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ملخ�ص:

من  الثالث  الجيل  من  تعد  �أ�صيل،  عربي  �شعري  �صوت  ال�صباح  �سعاد 

بعامة  العربية  المر�أة  هموم  عن  عبرت  الكويت،  بلدها  في  الحداثة  �شعراء 

والكويتية بخا�صة. وقد حظيت بعناية النقاد والدار�سين الذين �سلكوها في 

�أطر �شعرية وفنية مختلفة، ف�سلكت �ضمن �أطر الإبداع الن�سوي المنتمي �إلى 

دار�سوها  تناول  �أحياناً. وقد  �أبولو  �إطار مدر�سة  �إلى  �أو  الرومان�سية حيناً، 

�أو  الوجداني،  �أو  الاجتماعي  �أو  الوطني  كالمحور  �شعرها  في  كثيرة  محاور 

محور الحب �أو المر�أة.

ال�شعر  في  الفني  التمرد  لحركات  ومواكبتها  �شعريتها  منابع  ودر�سوا 

، ومحمد 
)1(

المعا�صر، فدر�س بع�ضهم �شعرها بعامة كما فعل �سعيد فرحات

.
)5(

، و�صلاح ف�ضل
)4(

، ونبيل راغب
)3(

، وفا�ضل خلف
)2(

التونجي

�أو   ،
)6(

حيدر محمود  فعل  كما  لغتها  بدرا�سة  ال�شاعرة  بع�ضهم  وخ�ص 

 ،
)7(

ف�ضل الأمين الذي در�س مو�ضوعة الانتماء الحميم في �شعر �سعاد ال�صباح

*  ق�سم اللغة العربية ، كلية الآداب ، جامعة الكويت، دولة الكويت.
لل�صحافة  النور  �شركة  ال�صباح.  �سعاد  �شعر  في  نقدية  ق��راءة  )1994م(،  �سعيد،  فرحات،   )1(

والطباعة  والن�شر، بيروت ، د.ت.

النور  �شركة  من�شورات  ال�صباح.  �سعاد  �شعر  في  م�سافر  قراءة  محمد.)1987م(،  التونجي،   )2(

لل�صحافة والطباعة والن�شر، ط2، الكويت.

والطباعة  لل�صحافة  النور  �شركة  من�شورات  وال�شاعرة.  ال�شعر  )1992م(،  فا�ضل.  خلف،   )3(

والن�شر،  الكويت.

)4(  راغب، نبيل، )1993م(، عزف على �أوتار م�شدودة. الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، القاهرة.

)5(  ف�ضل، �صلاح، )2003م(، وردة البحر وحرية الخيال الأنثوي، رحلة في �شعر �سعاد ال�صباح، 

دار الجميل للن�شر والتوزيع والإعلام، القاهرة.

)6( حيدر، محمود، )1995م(، لغة التما�س ــ م�ؤ�س�سة دار الكتاب الحديث، بيروت.

لل�صحافة  النور  �شركة  الحميم،  الانتماء  �شاعرة  ال�صباح  �سعاد  )1994م(،  ف�ضل،  الأم�ين،   )7(

والطباعة والن�شر، بيروت. 
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، �إلى 
)8(

�أو �سمير �ستيتية الذي بحث في الوظيفة اللغوية في ن�صو�ص ال�شاعرة

غير ذلك من الدرا�سات المهمة في هذا ال�سياق والتي جادت بها �أقلام الدار�سين 

والباحثين.

العلاقة  على  تركيزه  خلال  من  وذل��ك  �آخ��ر،  منحى  البحث  هذا  يتخذ 

الجدلية بين الذات والمو�ضوع في �شعر هذه ال�شاعرة المتميزة. �إن من يقر�أ 

�شعر �سعاد ال�صباح، �سيلاحظ �أنه يتوزع حول ثنائيات مت�ضادة، مثل ثنائية 

الحياة والموت، والمر�أة والرجل، والغدر والوفاء، والذات والمو�ضوع. وقد 

اخترت الثنائية الأخيرة لأهميتها الفكرية، وظهورها بو�صفها �سمة مميزة 

في �شعرية ال�شاعرة.

تمهيد:

�إذا كان المتكلم في الن�ص ال�سردي هو ال�سارد الذي يُنطقه الروائي باعتباره 

�أم  الن�صي  الأن��ا  �أم  ال�شاعر  �أهو  ال�شعري  الن�ص  في  المتكلم  فمن  �سردياً،  كائناً 

الذات المتكلمة؟ وهل الذات المتكلمة في ال�شعر تختلف عن �شخ�ص ال�شاعر؟ وهل 

الذاتي  بين  يراوح  عمل  هو  �أو  �أو مو�ضوعي  ذاتي  عمل  نف�سه  ال�شعري  القول 

والمو�ضوعي؟ وهل يمكن �أن يقوم ال�شاعر المبدع بتذويت مو�ضوعه �أو بمو�ضعة 

ذاته؟. تحاول هذه الورقة الإجابة عن هذه الأ�سئلة التي ت�شكل بمجملها مو�ضوع 

هذا البحث.

والم�ؤلف  الحقيقي  الم�ؤلف  بين  التمييز  المعا�صر،  النقدي  الم�صطلح  في  ا�ستقر 

ال�ضمني، في �سبيل التمييز بين ال�شاعر الفعلي والذات المتكلمة في الن�ص، و�إذا كان 

الم�ؤلف الحقيقي هو الذي يكتب الن�ص ال�شعري بيده، ف�إن الم�ؤلف ال�ضمني هو الذي 

يقر�ؤه القارئ في الق�صيدة، وهكذا يمكن �أن نحدد الم�ؤلف ال�ضمني ب�أنه بنية ن�صية 

كامنة في الق�صيدة، يعيد بناءها القارئ في �أثناء فعل القراءة. هذا الم�ؤلف ال�ضمني هو 

)9(
محل اهتمام الدرا�سات النقدية، وحامل �إيديولوجيا الم�ؤلف الحقيقي في الن�ص.

)8 (   �ستيتية، �سمير، الوظيفة اللغوية في تحليل الن�صو�ص ونقدها مع تطبيق على ق�صيدة ال�صباح 

»كويتية«. مجلة البحوث ، جامعة حلب، �سل�سلة الآداب والعلوم.

الكويت  �آفاق،  ال�سرديات- مقدمة نظرية ومقتربات تطبيقية. مكتبة   ، فالح  العجمي، مر�سل   )9(

�ص 50.
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�إن هذه الورقة تبحث في موقف الم�ؤلف ال�ضمني لل�شاعرة �سعاد ال�صباح 

داخل ن�صو�صها، ولي�س في مواقف الدكتورة �سعاد ال�صباح خارج �صفحات 

فيمكن  والمو�ضوع  ال��ذات  بين  العلاقة  م�ستوى  على  �أم��ا  ال��دواوي��ن.و  هذه 

الإ�شارة �إلى ما ذكره �صلاح ف�ضل عن هذه العلاقة: »�أن الذات المتكلمة التي 

تقوم بعملية القول ال�شعري تختلف عن �شخ�ص ال�شاعر �إلى حد ما حيث يتم 

تذويب ال�شخ�ص المتكلم التجريبي و�إزاحته تدريجياً حتى يتحول �إلى �صيغة 

مختلفة لا �شخ�صية، ي�صبح قناعاً �شعرياً فح�سب، مركباً وظيفياً ت�ؤديه لغة 

  
)10(

الق�صيدة«.

�أم  ق�ص�صية  �أكانت  �سواء  �أ�شكال الخطاب  كل  ب�أن  بدءاً  الاعتراف  ويح�سن 

المبدع من  �أن ما يمتلكه  بامتياز. غير  ذاتية  �أ�شكال  �إلخ هي  �أم �شعرية...  روائية 

بعد علمي �أو معرفي، ناهيك عن معالجته لمو�ضوع معين، تنحو به نحو ال�سكون في 

مو�ضوع ما، فما دامت الذات الب�شرية تتعرف .... ) �أي تحاول اكت�ساب المعرفة 

ومن ثم الحلول فيها ( فهذا يعني �أنها ذات تتجه نحو مو�ضوعها وتحاول الاندماج 

فيه؛ �أي تحاول �أن تتمو�ضع.

والمو�ضوع  ال��ذات  بين  القرب  ذلك  يلفته  ال�صباح  �سعاد  �شعر  دار���س  ولعل 

�إلى حد التحامهما، بل �إلى حد جدلية العلاقة بينهما، وك�أنها تقوم بعملية تذويب 

لمو�ضوعها الذي تج�سده �شعراً كالحب، �أو الموت، �أو الغدر، �أو الرف�ض ... �إلخ، فما 

تكاد تح�س مو�ضوعاً حتى ي�صبح جزءاً منها، وتلقي عليه من ظلال ذاتها ب�شكل 

المو�ضوع،  ت�شكيل  للغتها في  الذاتي  ينكر الجانب  �أن  ي�ستطيع  فالدار�س لا  لافت. 

بالقدر الذي لا يمكن لهذا الدار�س �أن يلغي الجانب العلمي والمو�ضوعي لتلك اللغة، 

التي تقوم على �أ�صول النحو وقواعده التي لا يمكن تجاوزها �إلا بقدر ما يتطلبه 

الإبداع الذاتي �أو الفردي.

)10( ف�ضل، �صلاح، )2003(، وردة البحر وحرية الخيال الانثوي. دار الجمل للن�شر والتوزيع 

والإعلام، القاهرة. �ص 10.
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الذاتي والمو�ضوعي في الفكر الب�شري :

طرحت �إ�شكالية ثنائية الذات والمو�ضوع في الفكر الب�شري ونوق�شت في �أطرها 

النف�س وعلم الجمال والنقد الأدبي،  �إلى ميادين �شتى كعلم  انتقلت  ، ثم  الفل�سفية 

وقد ظهر في معالجة هذه الثنائية تياران عري�ضان، �أحدهما الاتجاه الذاتي الذي 

يميل �إلى اعتبار �أحكام الإن�سان مبنية على ميوله الفردية وذوقه الخا�ص؛ ولهذا 

يجعل من الذات نقطة انطلاق. والاتجاه المو�ضوعي الذي يرى الأ�شياء على ماهي 

بتعبيرات عاطفية م�سرفة؛  �أو  بتحيز خا�ص،  �أو  بنظرة �ضيقة  ي�شوهها  عليه فلا 

ولهذا تكون نقطة الانطلاق من المو�ضوع.

الأنا؛  لكلمة  ت�أتي مرادفة  المثالي  الذات في الاتجاه  �أن  �إلى  الإ�شارة  وتجدر 

ولهذا نلاحظ �أن جان جاك رو�سو يُعنى بالذات ويمنحها �أولوية على المو�ضوع 

�أ�ستقي  �ألا  الدائمة، وقوامها  المثابرة في اتباع طريقتي   
ّ
حيث قال:  »يجب علي

هذه القواعد من مبادئ فل�سفية عليا، و�إنما �أجدها في �أعماق قلبي وقد نق�شتها 

به  يعنى  �أن  الإن�سان  على  يترتب  ما  �أول  �إن  �أجل  تبلى...  لا  بحروف  الطبيعة 

)11(
ويراعيه هو ذاته«.

ويعد هذا القول من �إرها�صات المثالية النقدية التي �أف�سحت للعاطفة والقلب 

وا�ضع    Kant كانط  �أما  الإن�سانية.  التجربة  عن  للتعبير  رحباً  مكاناً  والخيال 

الفل�سفة المثالية، فقد بنى النقد على الذوق ولي�س على قواعد مقررة �سلفاً، وحلل 

فالحكم  والجهة.  والإ�ضافة،   ، والكم  الكيف،   : هي  �أرب��ع  مقولات  وفق  ال��ذوق 

جمالي  حكم  هو  بل  المعرفة،  قوامه  منطقياً  حكماً  لي�س  الكيف  جهة  من  الذوقي 

قوامه الوجدان. و�إذ ذاك ف�إن الحكم الذي ن�صدره على الجمال لا بد من �أن يقترن 

ب�ضرب من ال�شعور بالرّ�ضا �أو الارتياح الذي يحققه لنا ال�شيء الملائم �أو ال�شيء 

الح�سن، �أو ال�شيء النافع. فالملائم هو ذلك ال�شيء الذي ي�سبب لنا لذة ن�ست�شعرها 

عن طريق الحوا�س، وهو بهذا يعد ذاتياً �صرفاً، و�أما الح�سن فهو الذي لا ينطوي 

)11( العوا، عادل، )1963م(، المذاهب الأخلاقية، مطبعة جامعة دم�شق، دم�شق، �ص �ص 433-

.434
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)12(
على قيمته في ذاته بل تكون قيمته �آتية من الغاية التي ي�ساعد على تحقيقها.

د بين الذات  �أما الفيل�سوف الذي حاول �أن ي�ضم جناحي المعرفة و�أن يوحِّ

والمو�ضوع فهو، �شلنج وذلك بالعودة �إلى الذات العارفة، فلم ي�س�أل كيف عرفت 

الذات عالم الأ�شياء و�إنما المهم �أن الذات تعرف �أو �أنها قد عرفت، ومن هنا تكون 

 
)13(

�أن��ا.  الأن��ا واللا  العارفة قد اتحد نقي�ضان هما  ال��ذات  البدء وفي هذه  نقطة 

وحاول �شلنج Schelling �أن يوحد المعرفة في جعل الذات العارفة نقطة البدء 

ور�أى �أن الأنا واللا �أنا تتحدان في الذات، و�أنه في الذات �أو في العقل �أو في الروح 

�شيء  ولا  العقل  في  موجود  هو  ما  كل  ي�صير  حتى  والمو�ضوعي  الذاتي  يلتقي 

 ويتحد » الذاتي« و»المو�ضوعي« لدى هيجل حين يتماهى الفنان 
)14(

خارج العقل.

مع ال�شيء �أو المو�ضوع، وعليه �أن يعرف كيف ين�سى خ�صو�صيته الذاتية وكل 

ما ينطوي عليه من جوانب احتمالية وعار�ضة كيما يغو�ص بكليته في المو�ضوع 

الذي يريد معالجته. وعندئذ يمكن له تحقيق الأ�صالة، التي تجمع �أو)تقرن( بين 

الجانبين الذاتي والمو�ضوعي للتمثيل على نحو لا يعود معه �أي عن�صر في �أحدهما 

غريباً عن الثاني، فالأ�صالة تعبر عما هو ع�ضوي �إلى �أق�صى حدود الع�ضوية لدى 

�أ�صالة  تظهر  بحيث  المو�ضوع،  من �صميم طبيعة  هو  عما  كذلك  وتعبر  الفنان، 

.
)15(

الفنان وك�أنها �أ�صالة المو�ضوع نف�سه 

الفن والإبداع... الواقع والوعي:

ب�شكل  )ال��ذات والمو�ضوع(  الثنائية  تُ�ستخدم هذه  والإب��داع  الفن  في مجالي 

يختلف عن �إدراك العلم للحقائق، وذلك ب�سبب لجوء الفنان �إلى الحد�س وفق تعبير 

)12( �إبراهيم، زكريا، )1967م(، كانط �أو الفل�سفة النقدية، مكتبة م�صر، القاهرة، �ص �ص 233-

.234

)13( �أمين، عثمان، )1967م(، رواد المثالية في الفل�سفة المغربية، دار المعرف، م�صر، �ص 296.

)14(  بدوي، عبدالرحمن، )1965م(، المثالية الألمانية- �شلنج، دار النه�ضة العربية، القاهرة، 

�ص 215.

– بيروت،  )15(  طرابي�شي، جورج، )1978م(، هيجل، فكرة الجمال، )ترجمة(، دار الطليعة 

�ص 302.
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الإيطالي بندتو كروت�شه Bedetto Croce، الذي ينك�شف فيه الحجاب بين الذات 

.
)16(

المدرِكة والمو�ضوع المدرَك 

وبالنظر فيما قدمته ال�شاعرة �سعاد ال�صباح في جل دواوينها ومجموعاتها 

ال�شعرية نجد تلك العلاقة الجدلية بين )الذات( المدركة والمو�ضوع المدرك، وهي 

والواقع  الحياة  يتعرف  ال��ذي  ال�شاعرة  وعي  بين  �شفيف  ب�شكل  تجمع  علاقة 

يذوب في  الذات  وك�أن  عنه،  التعبير  الذي تحاول  نف�سه  الواقع  من جهة، وبين 

عنوان  ن�سم  لأن  دفعنا  ما  وهذا  ذاتها،  في  يذوب  المو�ضوع  ك�أن  �أو  مو�ضوعها 

الذات والمو�ضوع في �شعر �سعاد ال�صباح«؛ وذلك لاعتقادنا  بـ »جدلية  درا�ستنا 

�أن الفنان المبدع الأ�صيل هو الذي يكون قادراً على �أن يزيل التناق�ض بين الذات 

والمو�ضوع، �أو بين الروح والمادة من خلال ما يمتلك من خيال خلاق قادر على 

تج�سيد مبد�أ التوفيق بين المتناق�ضات.

�إن من يقر�أ �شعر �سعاد ال�صباح �سيلاحظ فيما يتعلّق بالجانب المو�ضوعي 

وهذه  ال���دواوي���ن،  لتلك  الم�ضموني  الم�تن  �شكلت  مو�ضوعات  �أرب��ع��ة  ح�ضور 

المو�ضوعات هي: مو�ضوعة المر�أة، مو�ضوعة الأمومة، في ديوان »�إليك ياولدي«، 

ومو�ضوعة الوطن، في ديوان »برقيات عاجلة �إلى وطني«، ومو�ضوعة الأنوثة في 

ديوان »فتافيت امر�أة«.

و�سيلاحظ فيما يتعلّق بالجانب الذاتي �أن هذه المو�ضوعات قد قُدمت تقديماً 

هذه  عن  الحديث  فجاء  ال�شاعرة،  قبل  من  تذويتها  قد تم  �آخ��ر،  بتعبير  �أو  ذاتياً، 

المو�ضوعات »الخارجية« منبثقاً من الداخل الذاتي لل�شاعرة، بعد �أن �أعيدت �صياغة 

تلك المو�ضوعات من قبل الذات ال�شاعرة. وهكذا لم نعد نرى مو�ضوعات خارجية، 

الذات في كل  المو�ضوعات مع  ان�صهرت فيها  تُقر�أ ق�صائد  ذاتاً داخلية، و�إنما  �أو 

�شعري متكامل.

)16( الع�شماوي، محمد زكي، )1990م(، ق�ضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث، دار المعرفة 

الجامعية، بيروت، �ص 17. 

انظر: كروت�شه، )1990م(، المجمل في فل�سفة الفن، نقلا عن محمد زكي الع�شماوي، ق�ضايا 

النقد الأدبي بين القديم والحديث، دار المعرفة الجامعية 1990م، �ص17.
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عة الذات ... ثنائيات مت�ضادة: مو�ضَ

المو�سومة  ال�صباح  �سعاد  ق�صيدة  ال�شعري  التكامل  لهذا  م�صداقاً  نجد 

)كويتية(، التي تتعدى �إعلان المر�أة عن ذاتها �أو خ�صو�صيتها الأنثوية �إلى جعلها 

�أ�ضفته  وبما  وح�سب،  الكويتية  الم��ر�أة  بطباع  لي�س  الخا�ص  المو�ضوع  من  ج��زءاً 

البيئة الكويتية من بُعد هياج عا�صف للبحر الذي ي�سبقه الهدوء عادة، ولا ي�ستطيع 

الإن�سان �أن يتنب�أ بتحولاته وهيجانه، حيث تقول:

يا �صديقي

في الكويتيات �شيء من طباع البحر فادر�س

قبل �أن تدخل في البحر – طباعي

يا �صديقي:

نْك هدوئي.. لا يغرَّ

فلقد يولد الإع�صار من تحت قناعي..

�إنني مثل البحيرات �صفاء

و�أنا النار بع�صفي

 
)17(

واندلاعي 

نجد  لدرا�ستنا،  محوراً  اتخذناها  التي  والمو�ضوع  الذات  ثنائية  م��وازاة  في 

ثنائيات �أخرى على الم�ستويين الأ�سلوبي والمعجمي تظهر بجلاء في ق�صائد �سعاد 

ال�صباح. فالم�ضمون الذي يحتجب وراء الكلمات، لابد له من لعب �أ�سلوبي ولغوي 

يُك�سب ال�شعر جماليته. ففي المقطع ال�سابق نجد ثنائية تتمثل في عن�صري: الهدوء 

)17( ال�صباح، �سعاد، )1997م(، فتافيت امر�أة، دار �سعاد ال�صباح للن�شر والتوزيع، الكويت، 

ط 9 �ص25.
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والإع�صار. و�إن كانت ال�شاعرة تغلّب في نهاية المطاف مفهوم )الثورة والإع�صار( 

ليطغى على المقطع ال�سابق، �إذ نجد بعد تمهيدها لهدوء طباع المر�أة الكويتية وهو 

هدوء ي�شبه �صفاء النهر، تنتقل �إلى الثورة: )و�أنا النار بع�صفي واندلاعي(.

امر�أة بلا �سواحل:

ال�شاعرة، هذا  للذات  »ام��ر�أة بلا�سواحل« نجد ح�ضوراً طاغياً  في ديوان 

للق�صائد  مت�أنية  ق��راءة  �أن  �إلا  المتوا�صل،  والرحيل  بال�سفر  المغلّف  الح�ضور 

تفارق  لا  التي  الثنائية  ه��ذه  الت�ضاد،  ثنائية  حيث  البدء،  نقطة  �إلى  بنا  تعود 

الذات ال�شاعرة، ولا �سيما �أنها بح�ضرة رجل ا�ستثنائي كما ت�صفه في كثير من 

ق�صائدها، تقول:

يت�صارع في داخلي بحران...

بحر �أنوثتي المتو�سط 

وبحر رجولتك 

المزروع بالألغام والقرا�صنة...

والأ�سماك المتوح�شة

تت�صارع �أمواجك .. و�شواطئي الرملية

وغاباتي ..

)18(
و�أمطارك الا�ستوائية.

تلك  ب��الأل��غ��ام«.  م��زروع��ة  و»رج��ول��ة  »�أن��وث��ة طاغية«،  �أم���ام  هنا  نحن  �إذن, 

الثنائية التي ت�ستولد منها ال�شاعرة �صوراً �أخرى، غالباً ما تكون عنا�صر مكمّلة 

لت�أكيد الثنائية ال�ضدية، وزيادة جماليتها؛ فال�شواطئ الرملية الهادئة هي المعادل 

المتوح�شة،  والأ�سماك  الأم���واج  ت�صارع  �أن  نجد  حين  في  لل�شاعرة،  المو�ضوعي 

)18( ال�صباح، �سعاد، )2005(، امر�أة بلا �سواحل، دار �سعاد ال�صباح للن�شر والتوزيع. الكويت، 

�ص 84.
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هذا  وب�ين  الا�ستثنائي،  الرجل  تلزم  �صفات  هي  ال��ه��ادرة  الا�ستوائية  والأم��ط��ار 

فمن  طبيعي،  �أم��ر  وذل��ك  الق�صائد،  مجمل  على  تطغى  ال�صراع  فكرة  نجد  وذاك 

يخلق المت�ضادات، �أو المتناق�ضات، وي�ضعها بع�ضها بجوار بع�ض، لابد �أن يتوقع 

ال�صراع، بل هو يخلق ال�صراع وي�سعى �إليه. ومن المفردات المت�ضادة التي تظهر 

متجاورة في ق�صائد الديوان:

»زنزانة - �شم�س الحرية«، »القبول- التمرد«، »م�شاعر الغ�ضب - �إح�سا�س 

الأمان«، »حرائق كلماتك - �صقيع قبلاتك«، »ليبراليتك - رجعيتك«، »عالم الأر�ض 

- عالم ال�سماء«.

وفي ق�صيدة »در�س خ�صو�صي« من الديوان ذاته نجد ال�شاعرة تتوغّل �أكثر 

في �إر�ساء دعائم ثنائياتها المت�ضادة، ولكنها في هذه المرحلة تنتقل �إلى ثنائيات تقوم 

على جمل متكاملة؛ �أي �أن الفكرة لم تعد كلمة، في مقابل �أخرى م�ضادة، و�إنما جملة 

متكاملة ي�شي م�ضمونها بفكرة الت�ضاد، لننظر في المقطع التالي:

لا تنتقد خجلي ال�شديد.. ف�إنني 

دروي�شة جداً.. و�أنت خبير

يا�سيد الكلمات.. هبني فر�صة

حتى يذاكر در�سه الع�صفور

خذني بكل ب�ساطتي .. وطفولتي

�أنا لم �أزل �أحبو.. و�أنت كبير

).....(

من �أين ت�أتي بالف�صاحة كلها..

و�أنا يموت على فمي التعبير

 )...(

ياهادئ الأع�صاب.. �إنك ثابت 



د. �صباح ال�سويفان

4 1 8

و�أنا على ذاتي �أدور.. �أدور

الأر�ض تحتي دائماً محروقة

)19(
والأر�ض تحتك مخمل وحرير

في المقطع ال�شعري ال�سابق نجد جملًا ثنائية مت�ضادة، ولي�س مجرد مفردات، 

قد تطول الجملة الأولى، ونجد مقابلها �أخرى مقت�ضبة، والعك�س �صحيح. الثابت 

�أن ال�شاعرة تتجه نحو تنويعات متعددة لإثبات فكرة »ال�صراع« التي تقوم عليها 

الأنثى  براءة  والتقدم،  الرجعية  والحديث،  القديم  بين  �صراع  ق�صائدها،  مجمل 

وعنفوان الرجل، �سجن المر�أة، وتحررها. فمجمل ق�صائد �سعاد ال�صباح ت�صب في 

هذه الفكرة، ولكنه ما �إن ح�صل الغزو في بلادها حتى �أ�صبحنا نقر�أ �شعراً �أ�شبه 

بالثورة والتحرر هذه المرّة لي�س من تقاليد الرجعية وقيود الرجل ال�شرقي، و�إنما 

التحرر من �شرور القومية العربية وطغيان القادة الع�سكريين، �أولئك الذين احتلوا 

وطنها، وانتهكوا حرمة �أبنائه. تقول:

من قتل الكويت؟

من حكم النخيل بالإعدام؟

والقمر الأخ�ضر بالإعدام؟

والكحل في عين الخليجيات بالإعدام؟

من قتل الكويت؟

لم ي�سقط القاتل من �سحابة

ولا �أتى من عالم الأحلام

�أما ا�شتركنا كلنا في كور�س النظام

�أما هتفنا كلنا ل�سيد النظام

)19( ال�سابق، �ص 123.



جدلية الذات والمو�ضوع في �شعر �سعاد ال�صباح

4 1 9

�أما م�سحنا دائماً 

)20(
ب�شعرنا.. ونثرنا �أحذية الحكّام؟

حمامة  هو  فتارة  ت�شبيهات،  عدة  الكويت  وطنها  على  ال�صباح  �سعاد  تطلق 

�سلام، �أو ق�صيدة �شفافة، �أو طوق ل�ؤل�ؤ على �صدر ح�سناء، وهو النخيل، والنهر 

الوادع، هو القمر الأخ�ضر والكحل في �أعين الح�سناوات. وجميع تلك الأو�صاف 

الأو�صاف  �إن نقر�أ  الرقة وال�شفافية بمكان، ولكننا نفاج�أ ما  كما هو وا�ضح من 

�إنه  خدرها،  في  الوادعة  الح�سناء  الفتاة  تلك  حرمة  انتهك  الذي  للوح�ش  المقابلة 

الطاغية والوثن، بل هو ال�شيطان بعينه.

الطاغية  �صنعت  التي  الفكرة  وهي  العربية  القومية  لمقاربة  ت�أتي  و�أما حين 

و�أخرجت المارد �إلى العلن، تبدو �أكثر حذراً في اختيار مفرداتها، �إذ لا تزال العروبة 

ناب�ضة في قلبها و�إن تكن جُرحت من الجار العربي، فهي لن تن�سلخ من �أ�صلها، 

وفي الوقت ذاته تلقي باللوم على فكرة متر�سخة في وجداننا، فنحن الذين ن�صنع 

الطغاة، ونحن الذين نمجد ال�شيطان. تقول:

من قتل الكويت؟

لا �أحد يجر�ؤ �أن يقول لا

فكلنا �شارك في جريمة القتل

وفي تربية الثعبان

وكلنا �شارك في �صناعة ال�شيطان

وكلنا �صفق للطغاة والطغيان

فكيف ن�شكو الآن من �أوثاننا

)21(
�ألم تكن حرفتنا �أن ننحت الأوثان؟

)20( ال�صباح، �سعاد، )2005م(، برقيات عاجلة �إلى وطني، دار �سعاد ال�صباح، الكويت �ص 73.

)21( ال�سابق، �ص 18.
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ثقافة الخليج ومفردات البيئة:

لي�س �صعباً على من يقر�أ �سعاد ال�صباح �أن يكت�شف من �أي بيئة هي؛ فمفردات 

ال�صحراء حا�ضرة بكل قوة، وكذلك البحر والل�ؤل�ؤ والمحار، و�إن بدت ال�شاعرة 

ميالة �أكثر �إلى العن�صر الثاني، )معجم البحر( فهو لا  يفارق ق�صيدة من ق�صائدها. 

توظف ال�شاعرة هذا المعجم للو�صول �إلى الفكرة الأرحب التي تتمثل في ال�صراع، 

والثورة والغ�ضب. ولن يجد الإن�سان مكاناً �أكثر ملاءمة من البحر وثورة �أمواجه 

في خدمة هذا المنحى.

�إليها »كويتية« لوجدنا ال�شاعرة ت�ستولد  ت�أملنا الق�صيدة الم�شار  ولو 

من ثقافة الخليج العربي �صورها لت�ساوي بين طباع ذاتها وطباع الأخريات 

لي�س الكويتيات وح�سب، بل الخليجيات اللاتي ي�ستمددن من البيئة طباعهن 

ما  �إذا  مدمراً  �إع�صاراً  وت�صير  تثور  ما  �سرعان  والتي  ال�صافية،  المرهفة 

�أن  �أعماق روحها  الإبحار في  يريد  القدر، ولهذا فهي تدعو كل من  عاندها 

ي�ستبطن تلك الروح، مثلما يُدعى الغوا�ص في البحر �إلى ا�ستك�شاف الل�ؤل�ؤ 

ليقطع �إليه رحلة م�ضنية وخطيرة ولا يعثر عليه �إلا الغوا�ص الماهر طبعاً. 

�إنها دعوة لي�ست فقط للاحتواء العا�شق، �أو الاحت�ضان الأمومي، �أو الذوبان 

في المحبوب حتى النخاع، كما �أ�شار الدكتور �صلاح ف�ضل في درا�سة قيمة له 

، بل هي �أي�ضاً دعوة �إلى الحرية والتعرّف المو�ضوعي 
)22(

عن �سعاد ال�صباح 

�إلى الحرية والخروج على حتمية الجغرافيا  �إلى المر�أة الكويتية وطموحها 

�أكثر  الدعوة  تلك  للمر�أة. وتت�ضح  �سجوناً كبيرة  الأوق��ات  التي تجعل من 

حين تقول ال�شاعرة:

يا �صديقي :

�إن ع�صر النفط ما لوثني

لا ، ولا زعزع بالله اقتناعي

)22(  ف�ضل، �صلاح، وردة البحر وحرية الخيال الأنثوي.
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�أنت لو فت�شت في �أعماق روحي

لوجدت الل�ؤل�ؤ الأ�سود..

مزروعاً بقاعي..

يا�صديقي:

يا الذي �أع�شقه حتى نخاعي

كل ما حولي..

فقاعات من ال�صابون والق�ش

)23(
فكن �أنت �شراعي.

وال�صحراء(  )البحر  �إليهما  الم�شار  البيئة  عن�صري  �إلى  ال�شاعرة  ت�ضيف 

عن�صراً �آخر تمثل في ظهور النفط، ولكنها تطيل الوقوف عند البحر، هذا العميق 

�أراد  فمن  البحر،  وبين  بينها  ت�ساوي  وال�شاعرة  كنوزه.  في  وال�ساحر  ب�أغواره 

اقتحام �أهوال البحر فعليه بال�صبر، ولا يغرّنه ما ي�شاهد على ال�سطح من جمال 

البحر وهدوئه ورومان�سيته، و�إن الو�صول �إلى الل�ؤل�ؤ يحتاج �إلى الغو�ص حتى 

القاع. �إنها دعوة -�إذن- للتخلي عن �سذاجة الت�صور الذي قد يت�صوره بع�ض 

والمر�أة  خا�ص،  ب�شكل  الكويتية  البيئة  ابنة  الكويتية  الم��ر�أة  طبيعة  يدرك  لم  من 

الخليجية ب�شكل عام، فلا يزعمن �أحد �أنها يمكن �أن تكون �ساذجة �أو ملوثة بفعل 

فالمر�أة  �صحيحاً  ذلك  لي�س  لا  البحر..  رومان�سية  بفعل  حالمة  �أو  النفط،  ع�صر 

عنها  �أخ��ذت  مثلما  وطراوتها،  جمالها  منها  �أخ��ذت  ببيئتها،  مجبولة  الكويتية 

ق�ساوتها ونزقها وغ�ضبها المدمر لت�صير في حالة ر�ضاها نهراً من الحب والعطاء، 

وفي حالة غ�ضبها �إع�صاراً �أو عود ثقاب يحرق الأخ�ضر والياب�س، م�صداقاً لقولها 

في الق�صيدة نف�سها.

)23( فتافيت امر�أة، �ص26.
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يا �صديقي:

الكويتية – لو تفهمها.

نهر من الحب الكبير..

والكويتية �إع�صار من الكحل،

حماك الله من �أمطار كحلي وعطوري

والكويتية تهواك بلا عقل

فهل تعرف �شيئاً عن �شعوري.؟

ف�أنا في غ�ضبي عود ثقاب..

)24(
و�أنا في طربي غزل حرير

طرفي  على  ال�سابق  ال�شعري  المقطع  في  الجملة  ترتكز  الأ�سلوب  حيث  من 

الإ�سناد )مبتد�أ وخبر(. فالكويتية نهر، وهي �إع�صار، وجنون، وعود ثقاب، وهي 

غزل حرير. والملاحظ في الجمل الإ�سنادية الخم�س �أنها ت�ستند �إلى مفهومي الرف�ض 

�أربعة منها، با�ستثناء واحدة، يثبت خبر المبتد�أ فيها �أن  والثورة، ذلك وا�ضح في 

الكويتية »غزل حرير«، وفي الحرير مافيه من نعومة ملم�س، ودلالة دعَة وترَف. 

فما الهدف من تغليب مفهومي الرف�ض والثورة في مجمل �شعر �سعاد ال�صباح، ذلك 

�س�ؤال جدير بالبحث والت�أمل، ولا �سيما �أن ق�صائد ال�صباح لا تخرج عن محورين 

�أ�سا�سيين: المر�أة و�شجونها، ومايتبع ذلك من حب ورف�ض وثورة، وكذلك الوطن، 

ومايتبعه من غزو و�صراع �سيا�سي، وتعلق بترابه.

هويتها  وم��ن  ام���ر�أةً،  »ذات��ه��ا«  من  منطلقة  المحورين  هذين  ال�صباح  تعالج 

كويتيةً ورثت عن الأهل والبحر ما ورثت، �إلى تحديد هويتها الثقافية والإن�سانية، 

في �سعيها �إلى الحرية والانعتاق، بحثاً عن المو�ضوع الذي ي�شغلها، والذي يتمثل في 

رف�ض تلك النظرة القا�صرة للمر�أة بعد ظهور النفط، عند بع�ض الأثرياء الجدد، 

)24( ال�سابق ، �ص29.
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الذين ا�ستبدت بهم ن�شوة الثروة الجديدة، فن�سوا القيم الأ�صيلة من جهة، و�أرادوا 

�أن يجعلوا من العلاقات الإن�سانية �أ�شياء تُ�شترى وتُباع.

 �إنني بنت الكويت

ومع الل�ؤل�ؤ في البحر ترعرعت.

ولملمت محاراً ونجوما

�آه.. كم كان معي البحر حنوناً وكريما

ثم جاء النفط �شيطاناً رجيما

فانبطحنا عند رجليه – رجالًا ون�ساء

وعبدناه �صباحاً وم�ساء

ون�سينا خلق ال�صحراء، والنخوة ، والقهوة ، والمهباج ، وال�شعر القديما

وغرقنا في التفاهات،

هدمنا كل ما كان م�ضيئا

)25(
و�أ�صيلًا وعظيما 

تعتمد ال�شاعرة الجملة الا�سمية منهجاً لإثبات �صفاتها الأ�سا�سية: الثورة، 

الغ�ضب، الأنوثة والنعومة، كما مرّ معنا في المقطع ال�شعري ال�سابق. وفي المقطع 

الذي بين �أيدينا تنتهج النهج ذاته في �إثبات انتمائها للوطن »�إنني بنت الكويت«، 

�إلا �أن تغيراً يطر�أ على الم�ستوى الأ�سلوبي للجملة فيما يتبع ذلك، �إذ نجدها تنتقل 

�إلى �صيغة الفعل، �أو الجملة الفعلية »ثم جاء النفط �شيطاناً رجيما«. هذا التغير في 

الم�ستوى الأ�سلوبي النحوي يتوافق تماماً مع ما حدث على �أر�ض الواقع من تغيرات 

ال�صحراء«،  خلق  »ن�سينا  »عبدناه«،  رجليه«،  عند  »انبطحنا  النفط:  ظهور  بعد 

»غرقنا في التفاهات«، و»هدمنا ما كان م�ضيئا«. �إن ال�شاعرة في انتقالها من الجملة 

)25( ال�سابق ، �ص 118.
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الا�سمية الجامدة، والقائمة على الو�صفية �إلى ديناميكية الجملة الفعلية المتحركة، 

تمنح ن�صها ال�شعري مزيداً من الم�صداقية والجمالية.

من حيث الم�ضمون هي تلقي كثيراً من اللوم والعتب على النفط وع�صره، 

هذا المكون الذي ت�سبب في تلويث نفو�سنا، وتخريب �ضمائرنا وال�شاعرة واعية، 

في ربطها العميق بين ذاتها كويتية عا�شت مع الل�ؤل�ؤ، و�أعطاها البحر الحنان 

لتقاليدها في  لل�صحراء ووارثة  كابنة  الأ�صيلة  العربية  والدفء، وبين هويتها 

القيم، وما تعلمته من نخوة وكرم و�سيما�ؤها فنجان القهوة والمهباج وال�شعر 

العربي القديم.

العجيبة بين ما كان من  المفارقة  ال�سابقة، تج�سد تلك  ب�أبياتها  ال�شاعرة  �إن 

ون�سيان  التفاهات  في  النا�س  غرق  من  ح��ادث  هو  ما  وبين  وعطائه،  البحر  جمال 

الأ�صالة. وهذا يُبرز البحر وكويت الغو�ص »معادلًا مو�ضوعياً« ت�ستخدمه ال�شاعرة 

للإ�شارة �إلى الفاعلية والإيجابية من جانب، ورمزاً �شعرياً للأ�صالة والعراقة من 

جانب �آخر، ومع مافي هذه النظرة من حنين رومان�سي �إلى القديم، ف�إنها تنفتح على 

الإيجابية في الزمن الراهن من خلال ق�صيدة ال�شاعرة، ومن خلال من تتوجه �إليه 

ال�شاعرة بهذه الق�صيدة من القراء في زمن النفط. 
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غزو الكويت وجدلية الذات/ المو�ضوع:

لعل تجربة �سعاد ال�صباح ال�شعرية في غزو الكويت واحتلالها من قبل النظام 

العراقي �أو�ضح دليل على مقولة البحث في جدلية الذات والمو�ضوع؛ تلك التجربة 

التي �أ�شرنا �إليها �آنفاً في �سياق الحديث عن الثنائيات المت�ضادة )حمامة ال�سلام في 

مقابل طغيان النظام ووح�شيته(. وهي ثنائية ولّدت لنا �أ�سئلة عديدة في مفهومنا 

للعروبة وم�ساهمتنا في �صنع الطغاة.

 ت�ستمر ال�شاعرة في تج�سيد تلك العلاقة الجدلية بين ذاتها ومو�ضوعها، فقد 

�أ�صبحت الكويت في �شعرها ذاتاً �أوغدت ذاتها الراف�ضة للاحتلال مو�ضوعاً... هنا 

تخلت ال�شاعرة، و�إن م�ؤقتاً، عن كذب بع�ض الأحلام التي �أ�شاعتها بع�ض الأنظمة 

لل�شاعرة  ثبت  لقد  الواحد.  والم�صير  القومية  �إلى  والدعوة  الوحدة  عن  العربية 

بما لا يدع مجالًا لل�شك  كذب تلك الادع��اءات وزوره��ا؛ فالكويت التي قدمت المال 

والدعم لجارتها العراق للدفاع عن )البوابة ال�شرقية المزعومة( �أ�صبحت �ضحية 

للجلاد، وباتت لقمة �سائغة لمدعي الوحدة والقومية في لغة وا�ضحة لا لب�س فيها، 

تتحا�شى الكمون وراء البلاغة الفارغة، والخطب الرنانة، فقد انك�شف كل �شيء، 

وق�صرت الم�سافة بين الذات والمو�ضوع، في لحظة م�صالحة نادرة مع الذات حتى 

و�إن افتقرت لغتها �إلى المباغتة الفنية، ف�إنها امتلكت تمنعاً �أو مباغتة من نوع �آخر، 

ال�شكلية، لت�ؤدي ر�سالتها المق�صودة  �إنها مباغتة الانك�شاف والتخلي عن الأقنعة 

ب�أق�صى �سرعة، و�أخ�صر عبارة ودونما تزويق فني �أو تجميل بلاغي، كما في قولها 

من ق�صيدة )بطاقة من حبيبتي الكويت(:

نحن باقون هنا..

نحن باقون هنا

هذه الأر�ض من الماء �إلى الماء .. لنا

ومن القلب �إلى القلب.. لنا.
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ومن الآه �إلى الآه .. لنا

كل دبو�س �إذا �أدمى بلادي

هو في القلب �أنا

نحن في القلب �أنا

نحن باقون هنا

هذه الأر�ض هي الأم التي تر�ضعنا

وهي الخيمة، والمعطف، والملج�أ

والثوب الذي ي�سترنا

)26(
وهي ال�سقف الذي ن�أوي �إليه

»نحن باقون«، »الأر�ض لنا«، »الوطن الملاذ والم�أوى« بهذه الجمل الا�سمية 

المب�سطة تعود ال�شاعرة �إلى تبني فكرة »الثبات« وعدم التزحزح، هو ثبات يتلاءم 

ور�سوخ الجملة الا�سمية، وعمق دعائمها، فلامجال هنا لديناميكية الجملة الفعلية، 

�أن  والملاحظ  ب�أر�ضه.  ثابتون  والكويتيون  واح��د،  فالوطن  ت�أويلاتها،  لتعدد  �أو 

تكرار ال�ضمير )نحن( في المقطع ال�سابق ي�أتي دليلًا على ر�سوخ الفكرة التي تريد 

ال�شاعرة قولها.

ومن حيث ثنائية الذات والمو�ضوع تثبت ال�شاعرة اندماجها مع الوطن �إلى 

نحن  بين  التوحد  في  الجملية  الثنائية  هذه  نلاحظ  �أن  لنا  والتوحد،  التماهي  حد 

)الكويتيين( و�أنا التي تدل على رف�ضها دلالة قاطعة لكل �أ�شكال التذويب �أو الف�صل 

بين الأر�ض )�أر�ض الكويت( والإن�سان الكويتي الذي يتم�سك بحقه في كويته التي 

�أر�ضعته، و�سقفه الذي �آواه و�ستره، بل لاحظ تلك الثنائية الأخرى وهي )نحن( 

ب�إزاء )هم( ، و)نحن( �أهل البيت وهم )الطارئون( ف�أهل البيت هم الباقون ومعهم 

�أحرار العالم الذين رف�ضوا احتلال الكويت كما في قولها  العرب الأ��رشاف وكلُّ 

)26(  برقيات عاجلة �إلى وطني، �ص �ص 30-29.
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�صراحة ودونما لف �أو دوران:

الكويتيون باقون هنا

الكويتيون باقون هنا

وجميع العرب الأ�شراف باقون هنا

الكويتيون با�سم الله.. با�سم ال�سيف

با�سم الأر�ض، والأطفال ، والتاريخ

باقون هنا

نلثم الثغر الذي يلثمنا

)27(
نقطع الكف التي ت�ضربنا. 

�إنها لحظة من لحظات التوحد بين الذات والمو�ضوع تتخلى فيها ال�شاعرة 

و�أخ�صر  ال�سبل،  ب�أق�صر  ر�سالتها  لتو�صل  الرنانة،  والبلاغة  الطنانة،  اللغة  عن 

ذاتها  بين  التوحد  وي��زداد  الكويت.  بحب  ونب�ضاً  مبا�شرة  و�أكثرها  العبارات، 

يعد  الذي  العنوان  من  ب��دءاً  الكويت«  عباءة  على  »نقو�ش  ن�صها  في  ومو�ضوعها 

تعبيراً �صادقاً عن الم�ضمون، فقد جعلت النقو�ش على عباءة الكويت؛ لأن �أهم ما 

يميز �أهل الكويت هو لب�سهم وتراثهم متمثلًا في العباءة، التي �أ�صبحت رمزاً لأهل 

الخليج بعامة، وللكويتيين بخا�صة، لتطل من ق�صيدتها الكويت المحررة بعباءتها 

وغازها،  بنفطها  ولي�س  وحمامها،  ونوار�سها،  ونخيلها،  وب�شط�آنها،  المنقو�شة، 

هكذا يبدو الم�شهد �أكثر الت�صاقاً بالذات ال�شاعرة/ والذات المت�شظية التي الت�أمت 

الأحياء  كل  بخلا�ص  العذبة  ال�صافية  والأغنية  الب�سمة  لها  وع��ادت  بالتحرير، 

�شويخ،  وفرة،  فيلكه،  بوبيان،  ]م�شرف،  ال�سجان   قب�ضة  من  والمعالم  والجزر 

د�سمان... �إلخ [

)27( ال�سابق، �ص 35.



د. �صباح ال�سويفان

4 2 8

ا�سمعها تقول:

�أيا �صباح البحر يا فيلكة

�أيا �صباح الموج يا بوبيان

�أيا �صباح الخير..

يا م�شرف ... يا يرموك ... يا وفرة... يا جهرة..

)28(
يا �شويخ ... يا د�سمان

الم�ستويين  على  يبرره  ما  له  الأماكن  بتلك  الن�صر،  لحظات  في  التغني  ولعل 

من  �أ�شهر  �سبعة  بعد  المحتقنة  ال��ذات  �أ�سارير  انفرجت  فقد  والمو�ضوعي،  الفني 

وقوع تلك الأماكن تحت ) قب�ضة ال�سجان ( فلا �أقل من �أن تتغنى الذات المنك�سرة 

قبل �سبعة �أ�شهر بمو�ضوعها المحرر بعد �أن تحقق التحرير.

الذات المت�شظية وتعدد الأمكنة :

 من يت�أمل �شعر �سعاد ال�صباح، ق�صائد الحب تحديداً، يجد الذات ال�شاعرة 

في  ال�شعري  فمعجمها  �أم��اك��ن؛  ع��دة  ب�ين  وانق�سام  وج���داني،  ت�شظٍّ  حالة  تعاني 

ام��ر�أة«، و»ق�صائد حب«، لا يخلو من  »ام��ر�أة بلا�سواحل«، و»فتافيت  دواوي��ن: 

فن، البِحار،  كلمات مثل: ال�سفر، ال�شتات، الفندق، المطار، الحقائب، الرحيل، ال�سُّ

والبَحّار. وهذا المعجم ال�شعري ي�صاحبه ت�صوير بديع للأماكن التي ترتادها الذات 

فب�أي �صورة  الكاريبي.  نيويورك، وحتى جزر  لندن، جنيف،  باري�س،  ال�شاعرة: 

تقدّم ال�شاعرة هذه الأماكن؟ �س�ؤال يطلّ بر�أ�سه لدى كل دار�س يلحظ هذه الخا�صية 

الفنية في �شعر ال�شاعرة، ويحاول التطرّق �إليها. 

بالطبع لي�ست تلك �أماكن م�سالمة وهادئة، ينعم الإن�سان فيها بالراحة، بل هي 

�إليها،  ال�شاعرة  الذات  تُ�ؤوي  �أن  ت�أبى  �أماكن  القلق، والت�شتت،  �أماكن باعثة على 

الفراق وبعدها عمّن  �أي�ضاً تعاني تمزقاً وجدانياً، من جرّاء  �أن هذه الأخيرة  كما 

)28( ال�سابق، �ص �ص 90-89.
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ب. فالذات ال�شاعرة تعاني جفاء المكان، وغياب الحبيب، وتمزق الوجدان بين  ُحت

هذا وذاك.

لم �أكن �أعرف �أن باري�س ترف�ضني وحدي..

و�أن م�صابيح ال�شوارع،

و�أك�شاك بيع الجرائد،

وتماثيل الحدائق العامة، 

�ست�سخر مني..

وتطلب من بلدية باري�س ترحيلي...

لأنني خالفت مبادئ الد�ستور الفرن�سي

فهند�سة باري�س الجميلة 

لاتتقبل امر�أة تتناول الع�شاء وحدها..

ولازهرة تتفتح وحدها

ولاغيمة تمطر وحدها..

)29(
فباري�س معزوفة مو�سيقية يلعبها اثنان

تنق�سم الذات ال�شاعرة عن محبوبها، فين�شطر الثنائي، حين ت�سافر المحبوبة 

الحالة،  ه��ذه  �ضد  يقف  ذات��ه  المكان  لأن  الم��ف��اج���أة؛  فتحدث  باري�س،  �إلى  وحدها 

�إن  كانت.  حيث  �إلى  وتعيدها  الوحيدة،  المر�أة  باري�س  فتنبذ  الانف�صال،  ويعار�ض 

الذات ال�شاعرة تعاني الأمرين، فراق حبيبها، ورف�ض المكان لها.

تكتب ال�صباح ق�صائدها بلغة رقيقة تُظهر مدى تولّه القلب، وتماهي الوجدان 

ب، لذا ف�إن الفراق حالة مرفو�ضة لدى �سعاد ال�صباح، وال�شعر تج�سيد  مع من ُحت

)29( ال�صباح، �سعاد، )2005(، ق�صائد حب، دار �سعاد ال�صباح للن�شر، الكويت، �ص 61.
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لرغبة الذات ال�شاعرة في التوحد مع »مو�ضوعها« وهو الحب، والحبيب. �إن الحبيب 

الرجل الثائر العا�صف في حياة الذات ال�شاعرة، هو المو�ضوع الحا�ضر الطاغي في 

معظم ق�صائد ال�صباح ولا �سيما الدواوين الثلاثة الم�شار �إليها.

�إلى �أي مدينة من مدن العالم ��سأذهب؟

ومعك خرائط كل الأمكنة

وفي �أي مقهى ��سأجل�س؟

و�أنت احتكرت �أ�شجار الب

ورائحة القهوة...

وب�أي لغة �سوف �أتكلّم..

)30(
وبيديك مفاتيح لغتي؟

تو�ضح ق�صائد الدواوين الثلاثة بجلاء اهتمام ال�شاعرة بالمكان، فت�سرد 

تفا�صيله، وتتحدث عن تاريخه، ويندر �أن نجد قبحاً، �أو ت�شويهاً لمكونات المكان، 

متقنة، وهي  المتلألئة، هند�سة جميلة، ومعزوفة مو�سيقية  ب�أ�ضوائها  فباري�س 

�إن مدينة بهذا الجمال لا  �إلى ذلك تاريخ عريق من الثقافات والحقوق المدنية. 

الفتاة في عزلة بمفردها، ولذا  �أن تعي�ش  �أو  �أن تتقبّل فراق حبيبين،  يمكن لها 

ب.  غالباً ما نجد الذات ال�شاعرة تظهر �شوقاً عميقاً وارتباطاً وجدانياً بمن ُحت

�إلى اللقاء بمن تحب  �أماكن ترنو دائماً  فهذه الذات المت�شظية الموزعة بين عدة 

والتوحّد معه. 

       

)30( امر�أة بلا �سواحل، �ص 69.
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توحد الذات/ المو�ضوع :

تُظهر ق�صيدة ) فيتو على نون الن�سوة( من ديوان »فتافيت امر�أة« �إلى �أي 

حد يمكن )للذات( �أن تذوب في )المو�ضوع( بعد �أن تخرج عن �صمتها من دون �أي 

عمليات تجميل، فال�شاعرة تنتقل من حالة ال�صراع مع المكان الذي يرف�ض عزلتها 

ق�صائدها،  الآخ��ر  هو  يرف�ض  الذي  المجتمع  مع  حالة �صراع  �إلى  ذاتها،  ووح��دة 

وكتاباتها الن�سوية، وهذا ما ي�ؤكد �أن فكرة ال�صراع تحتل حيزاً كبيراً من �شعر 

بحالة  ت�شبهها  ال�شاعرة  ولكن  �إث��م،  المجتمع  نظر  في  فالكتابة  ال�صباح،  �سعاد 

»�صلاة«، لتُظهر من خلال هذين النقي�ينض �إلى �أي حد متم�سكة هي بقلمها، و�إلى 

�أي حد ينبذ المجتمع المر�أة الكاتبة، بل هي تتوغّل �أكثر في قراءة نف�سية ه�ؤلاء الذين 

يرون مداد الق�صائد �سُماً قاتلًا:

يقولون:

�إن الكتابة �إثمٌ عظيم.

فلا تكتبي

و�إن ال�صلاة �أمام الحروف .. حرام

فلا تقربي.

و�إن مداد الق�صائد �سم

)31(
ف�إياك �أن ت�شربي.

�إن ما يهدف �إليه المجتمع يتركز في الجواب الذي ي�أتي مكملًا للجمل الا�سمية 

ال�سابقة، فال�شاعرة بعد �أن تمهد لمقولات المجتمع المتحجر: »الكتابة �إثم« و»ال�صلاة 

»لا  للجملة:  المكمل  بالفعل  ت�أتي  �سم«.  الق�صائد  »م��داد  ح��رام«،  الح��روف  �أم��ام 

دينامية  ن�ست�شعره من  الذي  �إن هذا الحراك  »لا ت�شربي«.  تقربي«،  »لا  تكتبي«، 

)31(  فتافيت امر�أة، �ص 13.
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الجملة الفعلية ال�سابقة، ما هو رف�ض، وزعزعة للقيم الثابتة، فكما تتحرك الجملة 

الفعلية، تتحرك الذات ال�شاعرة وتخطو خطواتها نحو اقتحام دائرة المحرّمات. 

لذا ف�إن التتابع ال�شعري ي�أتي مكملًا لهذا الرف�ض، تقول:

 وه�ـأنـذا

قد �شربت كثيراً

فلم �أت�سمم بحبر الدواة على مكتبي

وه�ـأنـذا...

قد كتبت كثيراً

و�أ�ضرمت في كل نجم حريقاً كبيراً.

فما غ�ضب الله يوماً عليَّ

)32(
ولا ا�ستاء مني النبي.. 

فال�شاعرة لا ت�ست�سلم لمقولات جاهزة و �إنما تبحث لها عن موطئ قدم، باحثة 

عن مقام جديد يع�صمها من لعنة ال�شعور بالإق�صاء في لحظة �شعور بالم�صالحة مع 

ال�شاعرة تحمل هم الجماعة، وتحاول  الذات في جدلها بمو�ضوعها. وهكذا كانت 

وجود  دون  الأرح��ب  الإن�سانية  �إلى  جماعتها  �إلى  ذاتها  من  فتنتقل  نف�سها  تكثير 

فا�صل �أو حاجز �أو م�سافة بين قيم الذات وقيم الجماعة، فهي تنتقل في ق�صيدتها 

»كويتية« التي عر�ضنا لها �آنفاً من الحديث عن الذات �إن�سانة �أولًا، ثم كويتية ثانياً، 

ترعرعت مع الل�ؤل�ؤ في البحر ومع ال�صحراء والنخوة والقهوة ... وكل ذلك زرع 

فيها قيماً جعلتها ترف�ض الخط�أ �أنّى كان م�صدره، �سواء �أكان من وطنها �أم من 

الوطن العربي، هنا يت�ساوى عندها الرف�ض لكل ما لا يتما�شى مع �أخلاقها وقيمها 

مثل  كما في  ، هكذا  هناك  و�سلوكاً مرفو�ضاً  هنا،  �سلوكاً خاطئاً  الأ�صيلة لترف�ض 

قولها :

)32( ال�سابق ، �ص 14.
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وطني �أ�صبحت لا �أعرفه.

هل هو البازار؟

وال�شيكات من غير ر�صيد؟

ودكاكين القمار؟

)33(
هل هو الخم�سون )هاموراً( يجوبون البحار؟.

ال�سلوك  ال�سلوك في وطنها الكويت ترف�ض لل�سبب ذاته  ومثلما ترف�ض هذا 

العربي في ال�صمت على ما ينتاب �أمتنا من �شروخ بل تبكي على ما �آل �إليه و�ضع 

العرب في مثل قولها :

�إنني بنت الكويت

كلما مر ببالي ،عرب اليوم، بكيت..

كلما �أب�صرت هذا الوطن الممتد

بين القهر والقهر... بكيت

).....(

كلما �شاهدت ع�صفوراً بروما

�أو بباري�س ... يغني

دون �أن ي�شعر بالخوف بكيت

كلما �شاهدت طفلًا عربياً

)34(
ي�شرب البغ�ضاء من ثدي الإذاعات

بكيت ... كلما �شاهدت جي�شاً عربياً يطلق النار على ال�شعب

بكيت ... كلما حدثني الحاكم عن ع�شق الجماهيرية

)33( ال�سابق ، �ص 121.

)34( ال�سابق ، �ص 129-128.
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وكما �أ�سلفنا الحديث عن مدينة باري�س، وهي هنا رمز لمطلق المكان، ف�إننا نعود 

مرة ثانية للتحدث عن المدينة ذاتها، ولكن هذه المرّة في مو�ضوعة »الوطن«. فكما 

�إق�صاء  ترف�ض  التي  المتح�ضرة  للمدينة  رمزاً  باري�س  ال�شاعرة  ج�سدت  �أن  �سبق 

الحبيب عن حبيبه، ف�إنها ت�صوّر هنا باري�س المدينة المتح�ضرة ذاتها، وهي ترف�ض 

الظلم والقهر، وال�سطو على �أوطان الآخرين. 

هنا ي�سكن المو�ضوع ذات ال�شاعرة، بل يكاد يتلب�سها دون ا�ستئذان، فينتقل 

المو�ضوع )�أي ما ي�صيب الأمة من �آلام وك�سور و�شروخ( �إلى �شرخ دائم في الذات 

ال�شاعرة )حتى لا �أقول في ذات ال�شاعرة( لت�صير ذاتاً ه�شة منك�سرة �شديدة البكاء، 

بل دائمة البكاء على ما �أ�صاب مو�ضوعها من ك�سور و�شروخ، لت�شكل تلك ال�شروخ 

�إن  ال�شعر وعفويته ومبا�شرته.  هذا  ب�ساطة  من  الرغم  على  بارزة  �شعرية  علامة 

القب�ض على الإلهام ال�شعري هنا يتج�سد في تلك العفوية في الطرح من خلال حرارة 

اللغة  عن طريق  تتوغل  �أن  تلبث  ما  ثم  ال��ذات،  خ��ارج محيط  بالخواء  الإح�سا�س 

ال�شعرية في ثنايا الذات، حتى ي�صير الج�سد وطناً خال�صاً، على وفق تعبير محمود 

)35(
حيدر.

)35( حيدر، محمود )1995م(. لغة التما�س مطالعة في �شعر �سعاد ال�صباح، م�ؤ�س�سة دار الكتاب 

الحديث، بيروت، �ص30.
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الذات والمو�ضوع... تفاعل المجتمع :

ولعل تجربة �سعاد ال�صباح في مجموعتها ) �إليك يا ولدي ( تمثل خير دليل 

�أو المتلقي  على جدلية تلك الثنائية بين الذات والمو�ضوع لتنقلها �إلى عالم القارئ 

فتثري فكره، وتجعله يعاي�ش تجربة ال�شاعرة في قدرتها على دمج الذات بالمو�ضوع 

و�آخر  ذات��ي  معنى  بين  الف�صل  ي�صعب  بحيث  مو�ضوعها،  ال��ذات  لتتلب�س  حتى 

مو�ضوعي.

من  متمو�ضعة  ذاتاً  ف�صارت  اندماج،  �أيما  بمو�ضوعها  الذات  اندمجت  لقد 

في  توغلت  �أن  ال��ذات  لبثت  فما  كبدها،  فلذة  على  ال�شاعرة  ح��زن  فجره  ما  خ�الل 

مو�ضوعة الحزن �أيما توغل، وانق�سمت بين �آلام التمزق وحب الحياة التي تتمناها 

لولدها. ا�سمعها تقول:

لقد حجب الحزن عني الوجود

و�أم�سيت �أ�شتاق ح�ضن الفناء

كرهت الحياة وما في الحياة

كرهت ال�صداقة والأ�صدقاء

كرهت التفاهة والتافهين

وفرط الجحود و�شح الوفاء

)....(

لعلك يارب ترحم ثكلي

)36(
وتنزع من �شوكه ما ت�شاء

ينفي  لا  ولكنه  �شيء �صحيح،  وهذا  ولدها،  على  تتفجع  �إنها  قائل  يقول  قد 

مطلقاً �أن تلتقي معها �أو تلتقي في حزنها مع تفاعل �أ�شمل و�أعم يتمثل كل الأمهات 

)36( ال�صباح، �سعاد، )2006م(. �إليك ياولدي، دار �سعاد ال�صباح، ط  11،  �ص �ص 30–31 .
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على  يدل  ما  ال�شعرية  تقديمها مجموعتها  ولعل في  �أكبادهن،  فلذات  فقدن  اللاتي 

�صدق �إح�سا�س في كل الثاكلات حيث تقول في الإهداء: )�إلى ولدي .. و�إلى الأمهات 

اللاتي �شابت في عيونهن الدموع �أهدي كلماتي(.

فهي ت�ستح�ضر حزن الخن�ساء على �أخيها �صخر، و�شعر المراثي في التراث 

�إن�سانية فريدة، لنح�س بح�ضور طاغ  العربي، لتج�سد عذابات الفاقدين في لحظة 

لكل الراثين الفاقدين بدءاً بالخن�ساء، ومروراً بابن الرومي، وانتهاء بنزار قباني 

في رثاء ابنه وزوجته.

تقول ال�شاعرة:

لا ت�سلني عن دموعي �إنها ماء ونار

تلتقي فيها البراكين ب�أمواج البحار

و�أنا �أرخي ابت�ساماتي على الحزن �ستار

بعد �أن �ضيعت الأيام �أحلامي الكبار

وذوى الورد من الربوة، و الع�صفور طار

)37(
وغدا الفردو�س من بعدك تيهاً وقفار

�أخيها،  على  �أخ��ت  كل  وح��زن  ابنها،  على  �أم  كل  حزن  تج�سد  فال�شاعرة 

فك�أنها تقوم بدور الأم بو�صفها �أماً ثاكلة، وبدور الأمهات الثاكلات، وتعبر عن 

الآخرين  تلتقي مع ذوات  التي  الذات  ل�سان حال المحرومين من خلال نوازع 

. ولقد كانت ت�ؤكد في مقالاتها 
)38(

ممن يعانون الوجع نف�سه، ويحملون هم الفقر

ال�صحفية على م�شاركة النا�س فتقول : هدفي هو �أن �أزرع بذرة الحب في كل مكان 

و�أن �أقت�سم الدمعة وال�ضحكة مع النا�س �أجمعين و�أن �أ�سعد من �أعرفهم ومن لا 

)37( ال�سابق ، �ص 39-38.

للطباعة  النور  ال�صباح، �شركة  )38( فرحات �سعيد، وخير بيك بلال، قراءة نقدية في �شعر �سعاد 

والن�شر، د. ت، �ص 40.
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)39(
�أعرفهم، و�أن �أ�ضع نف�سي في خدمة الحرية والديمقراطية حتى �أموت.

وت�ستمر في هذا النف�س الحزين، لتنتقل من حزنها الخا�ص �إلى حزن الأمة على 

غياب معت�صم ينقذها مما و�صلت �إليه، دون �أن ت�صرح بما تود قوله، و�إنما تكتفي 

با�ستخدام �صيغة ا�سم المفعول )معت�صم(، لتتجاوز معناها اللغوي، �إلى ما تثيره في 

النف�س  العربية من ا�ستح�ضار للتاريخ، حيث تقول:

لا تلمني يا حبيبي �أن توالى �ألمي

واكت�ست ن�ضرة �أيامي بلون الظلم

فتطلعت �إلى الحب الحنون المنعم

وتراميت على ح�ضنك ... �ألقي �ضرمي

ولمن �أ�شكو عذابي ؟ وعلى من �أرتمي؟

)40(
�أنا لا �أملك �إلا �أنت من معت�صم

من  م�ساحة  كل  في  وتح��ل  ال�شاعرة،  ذات  ت�سكن  وه��ي  الفجيعة  تبدو  هكذا 

م�ساحات نف�سها وج�سدها وعقلها، دون �أن تبارح مو�ضوع الرثاء الذي عهدناه في 

نماذج ال�شعرية العربية، �إلا لتعود �إليه ثانية من باب رثاء الابن البار الذي رحل 

عن عالمها ولكن ب�شكل جديد ور�ؤية جديدة.

بيك،  �سعيد فرحات وبلال خير  كتاب  ذيل  الأيوبي، ون�شر في  معها عبير  �أجرته  )39(  من حوار 

المرجع ال�سابق، �ص 108.

)40( �إليك يا ولدي، �ص 53.
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الخاتمة

لقد در�س الباحث ثنائية الذات والمو�ضوع في �شعر �سعاد ال�صباح، فوقف عند 

�إ�شكالية الذات والمو�ضوع في الفل�سفة المثالية كمقدمة للدخول في مو�ضوع الدرا�سة 

الأزواج  من  بو�صفهما  والإب���داع  الفن  مجال  في  والمو�ضوع  ال��ذات  على  ع��رّج  ثم 

ثم  والإب��داع عموماً،  والفن  الأدب��ي  والنقد  الفل�سفي  الفكر  مار�سها  التي  الثنائية 

من  �شعرية  لنماذج  تطبيقية  درا���س��ة  خ�الل  م��ن  مو�ضوعه  �سبر  ال��دار���س  ح��اول 

ال�شاعرة المدرو�سة من خلال عينات مختارة من مجمل تجربتها ال�شعرية، متوقفاً 

عند محطات بعينها تج�سّدت فيها مقولة البحث �أكثر من غيرها.

ولاحظ الباحث بعد درا�سته �أن ثمة علاقة جدلية بين الذات والمو�ضوع في �شعر 

�سعاد ال�صباح، تلك العلاقة التي ل�شدة اندماجها لا يمكن تبين طرفيها �إلى درجة 

�أن ذاتها كانت تذوب في مو�ضوعها و�أن مو�ضوعها كان ي�سكن في ذاتها، فيخرج 

وك�أنه قطعة من الذات ال�شاعرة �إنْ في حبها، �أو رف�ضها، �أو رثائها، �أو موقفها من 

العدوان الغا�شم على الكويت، �أو حتى في فرحها العارم بتحرير الكويت، وهي في 

�شخ�صيتها  لها  متميزة،  �شعرية  تجربة  وتقدّم  �أ�صيلة،  �شاعرة  عن  تعبر  ذلك  كل 

و�أناقتها اللغوية والجمالية، التي توحد في �صورها ال�شعرية بين الذات والمو�ضوع 

ب�شكل فني وجمالي لافت.

وانتهى الباحث �إلى �أن �شعر �سعاد ال�صباح يتمحور حول فكرتين �أ�سا�سيتين 

متولّهة.  و�أم��اً  عا�شقة،  فتاة  بكل حالاتها:  فالمر�أة حا�ضرة  والوطن.  الم��ر�أة  هما: 

ال�شاعرة  ال��ذات  علاقة  لافتاً  وك��ان  وحربه.  ب�سلمه،  حا�ضر  الوطن  ف���إن  وكذلك 

بالمكان الذي ي�أتي متنوعاً ومتج�سداً في مدن عالمية عديدة: باري�س، لندن، جنيف.

تر�صد الدرا�سة كذلك حال ت�شظٍّ تعي�شها الذات ال�شاعرة، فيما يتعلّق بعلاقتها 

بالمكان، ولا�سيما في حال انف�صالها عمّن تحب. فهذا الت�شظي والانق�سام العاطفي 

يقابله انق�سام �آخر، يظهر حين يتعرّ�ض الوطن للغزو والاحتلال. وهنا تتج�سد قمة 

�آخر لق�صائد الحب،  ال�شاعرة، فق�صائد الوطن هي وجه  التي ت�صوّرها  المعاناة، 

فالذات ال�شاعرة واحدة، والمعاناة واحدة في كلتا الحالتين.
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