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جاءت الرومانسیة كردّة فعل علی الكلاسیكیة مُحتجة علی ما فیها من أسس رتیبة وجافة كما سعت وراء القضاء 
علی الفوضی المستشریة في المجتمع. فالظروف البئیسة والقاسیة المهیمنة علی المجتمعین العربي والفارسي آنذاك أدّت 
بالأدباء والشعراء إلی الرومانسیة ابتعاداً عما في عالم الواقع. وانطلاقاً مما ذكر، یهدف هذا البحث إلی مقارنة المنظور 
الرومانسي بین أحمد زكي أبوشادي المصري ومجدالدین میرفخرائي الإیراني المشهور بـ "گلچین گیلاني" مُستخرجاً 
الشاعرین من سمات  أشعار  في  ما  تبیین  أیضا  البحث  یُحاول هذا  متباینة.  قواسم مشتركة ووجوه  أشعارهما من  ما في 
أمّا ما اهتدت  التحلیلي.  رومانسیة مُستعینا بمبادئ المدرسة الأمریكیة في الأدب المقارن مُعتمداً علی المنهج الوصفي 
إلیه المقالة من نتائج فیُمكن تلخیصها فیما یلي: تجلت الرومانسیة في أشعارالشاعرَین بأكمل مظاهرها وأتمّها.ومن أهم 
والزماني والاجتماعي  المكاني  والسوداویة والاغتراب  الطبیعة والأسی  إلی  الدعوة   : أشعارهما  المشتركة في  ملامحها 
أكثر  السوداویة  النظرة  أنّ  علی  تدل  المتباینة  الوجوه  أنّ  إلا  الموت.  علی  والإقبال  الرومانسي  والحزن  والمرأة  والحب 
في شعر گلچین گیلاني بالمقارنة بأشعار أبي شادي؛ كما أنّ تبجیل المرأة في شعر الشاعر المصري أعمق بالنسبة لشعر 

الشاعر الإیراني.
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المقدمة  -  1
القرن  في  الأوروبیة  البلاد  إلی  نشأتها  جذور  تعود  أدبیة  مدرسة  الرومانسیة  إنّ 
التي  الأدبیة  الظاهرة  هذه  عن  بعیدَین  والفارسي  العربي  الأدبان  یكن  ولم  عشر.  الثامن 
كانت حصیلة الأزمات السائدة في شتی المجالات؛ السیاسیة، الاقتصادیة، الاجتماعیة 
والثقافیة . ویمكننا الإشارة إلی أنّ أزمة الصراع بین طبقات المجتمع والفروق الشاسعة بین 

البرجوازیة والأرستقراطیة من أهم بواعث ازدهار النزعة الرومانسیة. 
"حین ظهرت الطبقة البرجوازیة في المجتمعات الغربیة في القرن الثامن عشر، وفي المجتمع 
القرن العشرین، واجهت هذه الطبقة تسلط الطبقة  التاسع عشر وأوائل  القرن  العربي في أواخر 
الأرستقراطیة التي كانت تتمسك بالامتیازات الخاصة بها. والتي كان الكاتب الكلاسیكي یری بها 
النموذج الجید الذي یحتذی ویدافع عنه ویشید به. من هذا المنطلق، برزت نقمة الرومانسیین علی 
المجتمع ولم تكن هذه النقمة سلبیة؛ إذ أراد الشعراء السعادة لأبناء الجنس البشري")1(. ولذلك 

كان الأدب الرومانسي أدباً ثوریّاً علی واقع المجتمع الذي یعاني من الاضطهاد والفساد.
"وأما الرومانسیة كمذهب أدبي فهي تتمیز بسمات خاصة وتقوم علی أسس فلسفیة 
ونقدیة بارزة وقد طغت علی المذاهب الكلاسیكیة بدعوتها الهادفة إلی تحریر العاطفة من 
سیطرة العقل".)2(. وهذا یدلّ علی المیزة الرئیسة للأدب الرومانسي وهي العاطفة التي 

فقدها المجتمع الإنساني أمام شظف الحیاة. 
فالمقالة بصدد دراسة أشعار الشاعریَن أبي شادي المصري وگلچین گیلاني الإیراني 

من المنظور الرومانسي. أمّا أسباب المقارنة بینهما فتعود إلی عدّة مواضع، منها: 
المدرسة  روّاد  من  كلیهما  الشاعرین  هذین  إنّ  الرومانسي:  المذهب  في  الرغبة   -  1

الرومانسیة في الأدبین العربي والفارسي.
الذي  الغرب  في  الأدبیة  حیاتهما  من  فترة  الشاعران  قضی  الوطن:  عن  النزوح   -  2

كان له حظ وفیر في نزعتهما الشعریة. ومن هذا المنطلق، فإنّ انطواء الشاعریَن أو 
ابتعادهما عن الوطن من أهم الملامح الرومانسیة المشتركة في أشعارهما.
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3 - الظروف السیاسیة والاجتماعیة المشتركة: كانت البیئة العربیة والفارسیة في الفترة 
في  والفساد  بالفوضی  تعج  گیلاني  وگلچین  شادي  أبو  الشاعران  فیها  عاش  التي 

شتّی المجالات. ولذلك شعر الشاعران بالغربة والهروب من واقع الحیاة. 
4 - المشكلات العاطفیة: عانی الشاعران من الحرمان العاطفي في سبیل تحقیق غایاتهما 
المنشودة. وكان لهذا الحرمان أثر عمیق في مذهبهما الشعري. إنّ انفصال والدَي 
أحمد زكي وزواج أبیه من امرأة أخری، ثمّ زواج فتاة أحلامه من رجل آخر من أهم 
آلامه العاطفیة. وأما گلجین گیلاني فلم یقدر أن یتزوّج ممن تعلّق بها وهذا الحرمان 

لازمه طیلة حیاته.
5 - إقبالهما علی مهنة الطب: علاوة علی إنشاد الشعر، احترف الشاعران مهنة الطب 
بعد أن تلقّیا علومه في أوروبا. ولا شكّ أنّ لدراسات الشاعرین العلمیة والطبیة 

دوراً بارزاً في توظیف المعاني المبتكرة؛ لذلك امتاز شعرهما بالنضارة. 
بـصورة  التركیز علی أشعارهما  المقالة علی  ذُكر من الأسباب، قد حثّ كاتب  ما       

أعمق للوصول إلی الأغراض الرئیسة في المقالة، وهي:
1  - تعرّف الوجوه المشتركة بینهما من المنظور الأدبي والفكري.

2 - الكشف عن مدی رؤاهما الرومانسیة لتبیین معان جدیدة في أشعارهما. أما المنهج 
المتّبع العام في هذا المقال فهو وصفي- تحلیلي تُتّبع به الملامح الرومانسیة عبر تحلیل 
الذین  الأمریكیین  المقارنین  آراء  یعتمد  مقارِن  فهو  المنهج الخاص  أنّ  إلا  الأشعار، 
البنی  فهم  من  تقریبنا  في  یكمن  للآداب  المقارنة  الدراسة  "جوهر  بأنّ  یعتقدون 
الداخلیة. أي الجمالیة للأعمال الأدبیة، لافي حصر ما تنطوي علیه تلك الأعمال 

من مؤثرات أجنبیة وما مارسته علی الأعمال الأدبیة الأجنبیة من تأثیر" )3(.

التي تتمحور حولها هذه الدراسة هي: الأسئلة   -  2
2-1- ما أشهر الملامح والمضامین الرومانسیة في أشعار أبي شادي وگلجین گیلاني؟

2-2- ما القواسم المشتركة ووجوه التباین في شعر الشاعرَین من المنظور الرومانسي؟
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الدراسات السابقة  -  3
قبل الدخول في صمیم البحث عن الموضوع، لابدّ لنا من إشارة موجزة إلی البحوث 
التي عالجت حیاة الشاعرین أبي شادي وگلچین گیلاني الشخصیة والأدبیة؛ منها:كتاب 
"مختارات من الشعر الفارسي الحدیث" )2003م(. لمحمد نور الدین عبد المنعم. وفیه 
بـالمطر.  المعنون  وشعره  گیلاني  گلچین  ومنهم:  الإیرانیین،  الشعراء  إلی  الكاتب  یشیر 
والآخر كتاب "أعلام الشعر العربي الحدیث )أحمد شوقي، أحمد زكي أبو شادي، بشارة 
الخوري(" )1970م(. وفیه یتحدث عبد العزیز الدسوقي عن حیاة أبي شادي الشخصیة 
والعلمیة والأدبیة مع الإتیان بنماذجه الشعریة.وفي مایلي نشیر إلی أهم الدراسات المنجزة 

التي لها علاقة وطیدة بما یُراد في هذا البحث:
 3 -1-  مقالة مُعنونة بـ "بررسی تطبیقی جلوه های رمانتیك در شعر گلچین گیلاني 
وعبدالمعطي  گیلاني  گلچین  شعر  في  الرومانسیة  الملامح  حجازي:  وعبدالمعطي 
حجازي )دراسة مقارنة( )1396هـ.ش(" لمجید محمدي وروژین نادري. مجلة 
كاوش نامه ادبیات تطبیقي: قامت هذه الدراسة بتحلیل القواسم المشتركة وتوصلت 
إلی أنَّ المیل إلی المودّة، العاطفة العمیقة مع الحزن الرومانسي، الحنین إلی الوطن، 
ــ  من أبرز السمات الرومانسیة  الرجوع إلی الطفولة والاشتیاق إلی لقاء المحبوب 
في أشعارهما.وكما یبدو مّما نوقش في تلك المقالة، تتشابه بعض ما جاء فیها مع ما 

یُدرس في هذه المقالة إلا أنّ الدراستین تتفاوتان فیما دَرَستا مِن مقاطع شعریة.
رمانتیسم  مكتب  ورویكردهای  اصول  بـ"بررسی  المعنونة  الماجستیر  رسالة   -2-  3
المدرسة  ونزعات  أصول  عن  كاشاني:دراسة  و مشفق  گیلاني   گلچین  اشعار  در 
جامعة  )1390هـ.ش(.  كاشاني"  ومشفق  گیلاني  گلچین  أشعار  في  الرومانسیة 
أراك الایرانیة. من أهم النتائج التي توصلت إلیها: أنّ الشاعرین قد تأثرا بـأصول 

المدرسة الرومانسیة في أشعارهما تأثـراً عمیقـاً.
3 -3- رسالة ماجستیر تحت عنوان "تأثیر رومانتیك غرب در أشعار أحمد زكي أبو 
شادي" )1391هـ.ش(. جامعة سمنان. وتوصلت إلی أنّ أبا شادي تأثر بـأسس 
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أنداء  وهي:  الشعریة  دواوینه  بعض  تحلیل  بحسب  الغربیة  الرومانسیة  المدرسة 
الفجر، مختارات وحي العام، أطیاف الربیع، أغاني أبي شادي، فوق العباب، 

من السماء، من أناشید الحیاة وإیزیس.
3 -4- رسالة ماجستیر معنونة بـ "عوامل وزمینه های شكل گیری رمانتیسم در شعر 
المعاصر  الشعر  في  الرومانسیة  نضج  وظروف  وعربي:المؤثرات  فارسي  معاصر 
یاسوج  بور.جامعة  بحراني  عماد  بكتابة  )1392هـ.ش(.  والعربي"  الفارسي 
العربي  بالمقارنة بمثیله في الأدب  الفارسي  الرومانسي  الشعر  أنّ  الإیرانیة: یستنتج 

حافلٌ بـالحزن والذاتیة.
3 -5- مقالة تحت عنوان "گهرهای فراوان بر بام شعر گلچین )بررسی وتحلیل عواطف 
ودرون مایه های شعر گلچین گیلاني(:الجواهر الوافرة علی سقف شعر گلچین؛ 
دراسة وتحلیلٌ للعواطف ومضامین شعر گلچین گیلاني" )1392هـ.ش(. لمحمود 
حسن آبادي وزهرا سجادي. مجلة پژوهشنامه ادب غنایی: هذا المقال یشیر إلی 
وسرّ  والموت  والوطن  والیأس  والأمل  والحزن  الحب  شعره  في  یُؤكّد  گیلاني  أنّ 

الحیاة.
بـ " باران در دو نگاه با دو كاركرد؛ تحلیل وبررسی شعر باران  3 -6- مقالة مُعنونة 
گلچین گیلاني با أنشودة المطر بدر شاكر السیاب: المطرمن منظارین؛ دراسة ونقد في 
قصیدة "باران:المطر" لـگلجین گیلاني وأنشودة المطر للسیاب" )1395هـ.ش(. 
والأدب  اللغة  مؤتمر  چین.  خنشه  وأصغر  محسني  مرتضی  بور،  غني  لأحمد 

الدولي. تعبر النتائج عن الاغتراب الزماني الذي یلجأ إلیه الشاعران. 
 أنجزت دراسات مختلفة في حقل الاتجاه الرومانسي في الأدبین العربي والفارسي 
إلا أنه لا توجد دراسة مستقلة تقوم بمقارنة الملامح الرومانسیة بین أشعار أبي شادي المصري 
وگلچین گیلاني الإیراني. ولذلك لا نعدو الصواب إذا قلنا إنّ هذه الدراسة جدیدة من هذا 
الجانب. وجدیر بالذكر أنّ لأبي شادي عدة دواوین شعریة، وهو شاعر ذو اتجاهات أدبیة 
مختلفة؛ لذلك اختیر في دراستنا هذه أحد دواوینه الشعریة المسمّاة بـ"الینبوع"؛ لأنّ نزعة 
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في  بعد  یعالج  لم  الدیوان  أنّ هذا  الرومانسیة، كما  النزعة  إلی  دیوانه هذا تمیل  في  الشاعر 
مجال المذهب الرومانسي بحسب اطلاعنا وأخیراً بعد أن درسنا  أشعاره عثرنا علی أنّها أكثر 
تطبیقاً علی أشعار گلچین گیلاني. فمن هذا المنطلق، قمنا بمقارنة "الینبوع" مع مجموعة 
أشعار گلچین گیلاني؛ لأنّه لیس لـ "گلچین" إنتاج غزیر من الأشعار؛ ولهذا عالجنا مجموعة 

أشعاره الیسیرة للوصول إلی موضع الجزم والحتم في المقارنة بین الشاعرین.

4 - الجهاز المفهومي للدراسة  
"الرومانسیة أو الرومانتیة نسبة إلی كلمة رومان التي كانت تعني في العصر الوسیط 
التي  والوحشة  الروعة  فیها من  بما  الریفیة  المشاهد  إلی  ونثراً وتشیر  المغامرات شعراً  حكایة 
تذكرنا بالعالم الأسطوريّ والخرافيّ والمواقف الشاعریة؛ فیوصف النص أو الكاتب الذي 
الأدباء  من  جیل  نهج  علی  التسمیة  هذه  أطلقت  رومانتیك")4(.ثمّ  بأنّه  المنحی  هذا  ینحو 
الوجداني  الكلام  بلون من  بفرنسا، "الذین جدّدوا الأدب  1820م  الذین ظهروا نحو عام 
الغنائي. واتخذت الرومانسیة شكلًا حادّاً عنیفاً فأعلنت حریة الفن وجاهرت بالعداء للأدب 
الكلاسیكي وحمل لواء الحرب الشاعر فكتور هوغو والناقد سنت بیف" )5(."والرومانسیة 
الجمال  تمثّل  لأنّها  المعمورة؛  أنحاء  سائر  إلی  تعدّتها  بل  فحسب،  أوروبا  علی  تقتصر  لم 
الفكري والروحي والثوري الذي یتّفق مع الأوضاع المأساویة التي كانت سائدة في مناطق 

مختلفة من العالم في تلك البرهة من الزمن ولاسیّما العالم العربي" )6(.
"لقد ظهرت الحركة الرومانسیة في الأدب العربي من دون أن تساندها أيّ فلسفة 
ومن دون أن تفجّرها أي ثورة علی مستوی الثورة الفرنسیة. فقد كانت تفتقر إلی أساس 
فكري نابع من محیطها، یشبه الفكر والآراء التي قامت علیها الحركة الرومانسیة الأوروبیة 
ولم تستنبط أسساً لها بعد أن أصبحت حركة مستتبة ولها عقیدة شعریة ذات مبادئ محددة 

كان ینتظر من الشعراء اتباعها" )7(.
أحمد  مثل  والشعراء،  الأدباء  من  عدید  مع  أبوشادي  زكي  أحمد  الدكتور  أسّس 
شوقي وعلي محمود طه وإبراهیم ناجي وأحمد محرم وغیرهم ذوي الاتجاهات والمذاهب 
المختلفة جمعیة أدبیة تسمّی أبولو، وتهدف إلی أغراض هي "ارتقاء حیاة الشعر والشاعر 
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والمسایرة مع النهضات العلمیة والأدبیة الأخری، ودعت الجمعیة إلی الرومانسیة وذلك 
بالتأثر من الآداب الأوروبیة وبالتبعیة من خلیل مطران وبالعلاقات الأدبیة المباشرة وغیر 

المباشرة مع جماعة الدیوان")8(.
"وأمّا الرومانسي في الأدب الفارسي فهو ینقسم إلی ثلاثة أدوار: عصر الدستور 
)من البدایة حتی عام 1300هـ.ش(. العصر البهلوي )1300هـ.ش إلی 1320هـ.ش(. 
قرنَي العشرین والثلاثین")9(. "وبحسب الأدوار التي مضت  علی الشعر الفارسي، یُعد 
في  الفترة  وهذه   )1332-1320( الفترة  في  الرومانسیة  المدرسة  روّاد  من  گیلاني  گلجین 
الشعر الفارسي فترة الصوت الرومانسي. وكان من بین جمع غفیر من الشعراء، صوت 

گلجین گیلاني وفریدون توللّي)10( من أشهر الأصوات الرومانسیة في تلك الحقبة")11(. 
والشعر یتحدد في المنظور الرومانسي بأنّه "تعبیر عن الذات ویتضمّن هذا ضرورة 
العالم  في  تأملًا  الشعر  اعتبار  یتضمّن  كما  ماوراءها،  إلی  والغوص  الظواهر  عن  البعد 

واعتبار أن المعاني الشعریة هي خواطر المرء وآراؤه وتجاربه وأحوال نفسه")12(. 
أمّا أهم  الخصائص التي یؤكدها الشعراء الرومانسیون فهي:

1 - أخذ الشعر الرومانسي یمیل إلی الكآبة والسوداویة والأسی والحنین إلی المجهول.
2 - الإحساس بالغربة والاغتراب المكاني والزماني.

3 - اتخذ الشعر الرومانسي سبیل الإصلاح والحریة في الفن وتخصیص الأدب بجعله 
قومیاً .

4 - العودة إلی الطبیعة؛ عندما فشل الشاعر الرومانسي في ثورته علی المجتمع الفاسد 
الذي یعیش فیه، اعتزل المجتمع وعاش في دوامة ذاته ومشكلاته الخاصة؛ فوجد 
في الطبیعة أو الغاب مكاناً یرتاح إلیه ویهدأ فیه ویخفف من ثورته وغضبه خلال 

وجوده في أحضان الطبیعة )13(. ومن سماته الأخری:
عند  الحب  الرومانسیین:"ولیس  شعر  في  الرئیسة  المحاور  من  وهو  الحب   -  5
الرومانتیكیین مجرد فضیلة بل هو علی رأس الفضائل. وهو وسیلة تطهیر النفوس 
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ماضیها  عن  بذلك  كفرت  حبّها  في  وأخلصت  البغي  أحبت  إذا  حتّی  وصفائها 
واستعادت مكانتها بصدقها في عاطفتها" )14(.

أحمد زكي أبو شادي حیاة  عن  نبذة   -  5
دروسه  فیها  وتلقّی  القاهرة،  في  )1955-1892م(  شادي  أبو  زكي  أحمد  ولد 
بعلم  للتخصص  فیها عشر سنوات  أقام  لندن وقد  في  الطب  وتلقّی  والثانویة.  الابتدائیة 

الجراثیم وتربیة النحل، ولما عاد إلی مصر عمل سكرتیراً لجمعیة أبولو الفنیة )15(. 
ینتمي أبو شادي إلی أسرة متمیزة. ویبدو أنّ والدته كانت شاعرة وقد كان والده 
من أهل الأدب والفن یجتمع في مجلسه الأدبي الأسبوعي مشاهیر الشعراء مثل مطران 

وحافظ إلی جانب أدباء آخرین. وقد نشأ الفتی علی محبة الأدب والشعر )16(. 
عند  ذلك  عرف  ما  نحو  علی  الشعري  إنتاجه  كثر  شاعراً  یعرف  لم  عصرنا  "لعل 
أبي شادي؛ إذ كان الشعر یتدفق علی لسانه منذ نشأته تدفقاً. وأتاحت له ثقافته الواسعة 
بالآداب الغربیة أن یطلع علی أنواع الشعر هناك من قصصیة غنائیة وتمثیلیة، وعلی مذاهبه 
من واقعیة ورومانسیة ورمزیة. ومن ثم مضی یتأثر في شعره بكلّ هذه الأنواع والمذاهب، 

وإن كنا نلاحظ غلبة المذهب الرومانسي علیه" )17(.
تاریخیة  ومؤلفات  ومسرحیة  قصصیة  ومؤلفات  شعریة  دواوین  عدة  شادي  لأبي 
الفراعنة"،  "وطن  الفجر"،  "نداء  الشعریة:  دواوینه  أهم  من  واجتماعیة.  وعلمیة 
"أشعة وظلال"، "الینبوع"، "أطیاف الربیع"، "الشعلة "، "الشفق الباكي" و"فوق 

العباب" و"من السماء" )18(.
- الحوادث المؤثرة في اتجاه أبي شادي الرومانسي

"الأول: أمّا الحادث الأول فهو انفصال والده عن والدته؛ فقد أثّر هذا الحادث في 
نفس الشاعر تأثیراً عمیقاً وأصابه منذ غضارة الصبا بحزن كثیف وقلق لازمه طویلًا")19(. 
الثاني: وقد ترتب علی الحادث الأول حادث آخر أفدح وأعمق، فعندما غادرت والدته 
الهناء  الشاعر  افتقد  الجدید،  الجو  هذا  وفي  لوالده.  أخری  زوجة  محلّها  حلّت  المنزل 
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العائلي والحنان فهفت نفسه إلی حنان جدید یعوضه عن أحزان نفسه وظمأ روحه، وقد 
التمس هذا الحنان عند ربیبة والده وهي فتاة صغیرة قریبة زوجة أبیه فأحبّها الحبّ كله ولكن 
الأقدار تربَّصت به مرة ثانیة فأفقدته حبّه الأول."الثالث: البیئة الأدبیة في إنجلترا: عاش 
أبو شادي عشر سنوات في إنجلترا. وتلقّی الطب وهذه البیئة العلمیة مهّدت مجالًا واسعاً 

له للنقاش والتأمل" )20(.

الدین میر فخرائي( )مجد  گیلاني  گلجین  حیاة  عن  نبذة   -  6
بمدینة  گیلاني  بـگلجین  المشهور   )1290-1351( میرفخرائي  مجدالدین  "ولد 
اللغة  فرع  ودرس  رشت  في  الأولی  علومه  تلقّی  شمسیة.  هجریة   1290 عام  رشت 
والتقی  اختصاصه.  نال  حتی  هذا  فرعه  في  واستمر  المعلمین  بـدار  وآدابها  الفرنسیة 
أوروبا  إلی  سافر  ثم  كنجي،  ومحمد  زاده  سلطان  علي  حسین  الفاضلین  بالأستاذین 
لاستمرار دراسته؛ لكن فرع اللغة الفرنسیة لم یكن لیروي ظمأه وسرعان ما غیّر فرعه 

واختار علم الطب ")21(. 
ینضج  یكد  "ولم  بارعاً  شاعراً  كان  طبیباً  یكون  أن  قبل  فخرائي  میر  الدین  مجد 
شعره حتّی أنشد شعر"المطر" واشتهر بـالشاعر الرومانسي بعد إنشاد هذا الشعر. ویشیر 
الدكتور شفیعي كدكني)22( إلی أنَّ "الصوت الرومانسي الخلّاب" یُسمع من أشعار گلچین 
المضمون  ناحیة  من  التقلیدي  الشعر  عن  گیلاني  گلچین  شعر  و"یختلف  گیلاني")23(. 
الشاعر یهتمّ  النظم أقرب ما یكون إلی شعر"نیما")24(. كان  یُعد أسلوبه في  والشكل. 
دائماً بوصف الطبیعة متأثّراً بالفترة التي قضاها في گیلان كما كان یراعي تناسب الأركان 

العروضیة والقافیة في شعره ..")25(.
یقسم شفیعي كدكنی شعراء الفارسیة إلی أقسام، وحین یصل إلی أشعار گلجین 
گیلاني یقول: " ذرفت دموعي حین قراءة أشعاره. ینتمي گلچین إلی فئة الشعراء الذین 
تسبب أشعارهم الحزن وتذرف دموع المخاطب")26(. علی أساس ذلك، یمكننا القول إنّ 

غلبة الحزن والألم في أشعار گلچین گیلاني تعود إلی غلبة النزعة الرومانسیة فیها. 
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تنقسم أعماله الشعریة إلی ثلاث مجموعات:1-"نهفته: المختبأ" هي أولی مجموعته 
لظهور  الباطنیة  حاجته  عن  فیها  ینشد  لندن.  في  1948م  عام  نشرها  تّم  التي  الشعریة 
أنویّته. علاوة علی ذلك، یتحدث عن أیام الطفولة والحب الذي كان ملازماً له والعزلة 
نشرت  التي  الثانیة  الشعریة  مجموعته  هي  والحقد"  المحبة  وكین:  2-"مهر  ومصیره 
ملحمته"رستم  في  الإیراني  الشاعر  الفردوسي  منهج  گلچین  فیها  وانتهج  لندن.  في 
تم  التي  الثالثة  الشعریة  مجموعته  هي  لك"  زهرة  تو:  برای  3-"گلی  وسهراب". 

إنشادها في خارج إیران ثم نشرت عام 1348 للهجرة في طهران )27(.
- الحوادث المؤثرة في اتجاه گلچین گیلاني الرومانسي

إنّ الرومانسیة أثّرت في حیاة گلچین گیلاني الأدبیة، وذلك یعود إلی الأسباب 
المتنوعة، أولًا: السمات أو المیزات الخاصة لبیئة الشاعر أو مسقط رأسه گیلان؛ الغابة 
والجبل والبحرو السحاب والمطر والطبیعة. وكان لهذه المیزات الإقلیمیة تأثیر مهّم في 
ذهن الشاعرحیث مهّدت له مجالًا واسعاً لموضوع الطبیعة في شعره. ثانیاً: السبب 
الرئیس الذي أثّر في نزعة گلچین گیلاني الرومانسیة هي الهجرة والغربة. ثالثاً: مهّد 
زواجه الذي باء بالفشل، أسباب حزنه العمیق في الغربة. رابعاً: أزمة الحرب العالمیة 

الثانیة )28(.

الشاعرین لدی  الرومنتیكیة  النزعات  مقارنة   -  7
7-1- الدعوة إلی الطبیعة

إنّ للشاعر الرومانسي صورتین أمام الطبیعة؛ فهو تارة یجدها أفضل ملاذ یلجأ 
إلیها هرباً من عالم الواقع الذي یتبرّم به ولا یری فیها إلا الجمال والحیویة والسرور. 
وتارة أُخری یجد فیها ذاتیته الفردیة. وفي هذه الرؤیة، تشاركه الطبیعة أحواله الباطنیة 
الكآبة  من  الشاعر  أصاب  عما  تحكي  وهي  وجدانیة.  مشاركة  الغاضبة  أو  الساخطة 
ویبثونها  الطبیعة  في  السلوان  ینشدون  "والرومانتیكیون  والحزن.  والیأس  والأسی 
حزنهم ویناظرون بین مشاعرهم ومناظرها. فقد یضیقون بمناظرها الجمیلة؛ لأنّها لا 
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تعبأ بحزنهم وكأنّها تسخر منهم. وإنما یستجیبون لمناظرها الحزینة؛ لأن لها صلات 
بخواطرهم ومصائرهم" )29(.

 7-1-1-  الصورة الأولی: الطبیعة هي أفضل ملاذ للشاعر الرومانسي
إنّ گلچین الایراني ینظر إلی الطبیعة نظرة حیة ویصوّر الطبیعة لمخاطبه كما یحسها هو 
لا كما تكون الطبیعة في عالم الواقع؛ لأنّه یری بینه وبین الطبیعة صلة وطیدة لا تتجزأ. لهذا 
یمكننا القول إنّ الطبیعة في نظرته لیست ظاهرة خارجیة مستقلة عنه بل هي ظاهرة باطنیة تعبّر 
عن الشاعر نفسه. وإذا أمعنا النظر في أشعار گلچین گیلاني نصل إلی هذه العلاقة العمیقة 
بینه وبین بیئته كأنّه لم یجد ملجأ أفضل منها كي یلوذ بها. وهذا الأمر یعود إلی أنّه ترعرع في 
بیئة خضراء منذ نعومة أظفاره؛ الأمر الذي غذّی حبّه للطبیعة الخلابة، أضف إلی ذلك، أن 
الفساد المستشري في المجتمع الإنساني یجعله یری الطبیعة وما فیها أحسن ملاذ للابتعاد عمّا 
یری في عالم الواقع من الاضطهاد. یعبرّ گلچین عن مشاعره الصادقة أمام الطبیعة ویمزج 

بین إحساسه وما یشاهده في الطبیعة فیجد فیها الصفاء الذي یبدّد الروح الكئیبة: 
زمستانا!/ تو را من در بهار نازنین دیدم/ كه با بارانِ سیمین/ سبزه ها را آب می 
دادي/ من وهمبازیان/ در تارهای زرفشان آفتابِ گرم تو/ به روی شاخه های پرشكوفه/ 
تاب می خوردیم/ به زیر ماهتابت/ با امید دیدنِ فردا/ به بستر های كوچك/ روبه روی 
آواز می  بابلبلان  بیشه ها/  میان  برای ما/  پنجره/ در خواب می رفتیم/ همه شب/تو 
خواندي/ سپیده دم/ كه ژاله در دهان لاله مِی می ریخت/ تو در گلشن زبان غنچه ها را 

باز می كردی)30(.
النباتات/  تروي  الفضي/  المطر  مع  الجمیل/  الربیع  في  رأیتك  الشتاء!/  ها  أیُّ
الملیئة  الأغصان  علی   / الحارة  لشمسك  الذهبیة  الأشعة  تحت  معي/  یلعبون  والذین  أنا 
في  الغد/  رؤیة  رجاء  علی  الُمقمِر/  لیلك  الأرجوحة/تحت  علی  نتأرجح  كنّا  بالبراعم/ 
الفُرُش الصغیرة/ أمام النافذة/ كنّا ننام/ لنا/ بین الغابات/ كنت تغرّد مع البلابل في اللیل 
كلّه / في الفجر حیث كان الندی یسكب الخمر في فم زهرة الشقائق / كنت تفتح ألسن 

البراعم في الحدیقة. 
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هذه الصورة من صور الطبیعة تكشف عن إحساس عمیق دون أيّ زیف وتصنع. یرسم 
الذي  الشتاء  فصل  مخاطباً  إلیها  ویلجأ  رأسه  مسقط  في  الخضراء  الطبیعة  صورة  گلچین 
گیلاني  گلچین  نظر  وجهة  من  الفصل  وهذا  الأخری.  الفصول  في  الملوّن  ثیابه  یكتسي 
لیس فصل الظلام والبرودة بل هو ینظر إلیه نظرة جدیدة موحیة رومانسیة ویبرهن علی أنّ 
الطبیعة وكلّ ما فیها مصدر الحیاة والسلوان والبهجة. وجدیر بالذكر "إنّ گلچین گیلاني 
شاعر گیلاني تأثر ببیئته تأثراً عمیقاً؛ حیثُ یدل علی أنّه ابن بیئته قبل كلّ شيء وهذا التأثر 
أنّه یتنزه في غابة  میزة رئیسیة في أشعاره كلّها. والقارئ عند قراءة أشعار گلجین یحس 

گیلان وشاطئه")31(.
أنّ  مُعتقداً  گیلاني  إلیها گلچین  ینظر  كما  الطبیعة  عناصر  إلی  فینظر  أبو شادي  أمّا 
ملاذ  أفضل  الینبوع  یری  العربي  الشاعر  مثیل.  لها  لیس  التي  الطبیعة  علی  تقتصر  الحیاة 
لمن لدیه الهوی وأحسن مصدر لمن یرجو إلیه؛ لأنّه من وجهة نظر أبي شادي هو الرجاء 
القیم  أنّه یشیر في قصیدته إلی  بالبهجة الخالدة. هكذا نشاهد  الدائم للخائبین كما یزخر 
فیها  بأجمل مظاهرها. ویلقی  الطبیعة  أيّ مكان آخر سوی  لم یجدها في  التي  الشامخة 
كلّ ما حرمته الحیاة إیاها وهي: السلوان والبهجة والجود والوحدة بین عناصرها. لذلك 
یبیّن لنا أبرز بواعث إقباله علی الطبیعة قائلًا: إنّ المجتمع المصري بعید كلّ البُعد عن تلك 
أنّه عاش في بیئة عمّت بالأزمات التي أدّت إلی وضع  المعاني السامیة، وذلك یعود إلی 

العقبات أمامه لتحول دون تحقق آماله فیها. 
لا  جمیلة  لمشاهد  ومعرضاً  غایة  لا  وسیلة  العربي  الشاعر  عین  في  الطبیعة  بقیت 
مصدراً لایحاءات روحیة تحمله علی التأمل العمیق وتوحي إلیه بالمعاني الخالدة والأفكار 
السامیة . ولقد ظلت هذه النظرة إلی الطبیعة سائدة إلی مطلع القرن العشرین. حتی جاء 
مطران وفتح باب التجدید في شعر الطبیعة في قصیدته "المساء"، وكان  أمیز ما فیها أنّ 
مطران ینظر إلی الطبیعة بوصفها كائناً حیّاً لا منظراً خارجیاً میتاً، والإحساس بأنها ملجأ 
وملاذ؛ مّما أثر ذلك في أبي شادي وخاصة إذا علمنا أنّه محب للطبیعة منذ صباه ودعا إلی 
الالتفات إلیها فقال: عماد الأدب والشعر خاصة إنما هو الصدق والوفاء للطبیعة لا التصنع 

والمحاكاة الشائعة ومجافاة الطبیعة)32(.
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الَحبیبِ ال��ظ��لِّ  ��ورِ ف��ي  ال��نُّ الرطیبِی��ا ج��م��الَ  الجسمِ  في  وحِ  ال��رُّ جَمَالَ  یا 
ن���ی���ا لأح������لامِ الأدی�����بِ ه������ذِهِ غ����ای����اتُ آم������الِ الأری������بِ!هَ�������ذِهِ ال���دُّ
���هَ���ا ال��ی��ن��ب��وعُ ك���م س�����اعٍ إل��ی��كَ ع���ي بُ��غ��ض��اً لم���ا أه�����وَی ل��دی��كَأیُّ یَ���دَّ
علیكَ م���وق���وفٌ  یَ���رجُ���وهُ  م��ا  فَ���������إذَِا الإن�����ع�����امُ م���ن���كَ وإل���ی���كَك���لُّ 
أن�����تَ ی���ن���ب���وعُ ال����رج����اءِ ال���دائ���مِأن�����تَ سِ���ح���رٌ غ���ام���ضٌ ل��ل��ع��الَ��مِ
��ری��دِ ال��ه��ائ��مِ!أن����تَ مُ��وسِ��ی��قَ��ی الُخ���ل���ودِ ال��ب��اس��مِ أن����تَ وم����ضٌ ل��ل��شَّ
����ه����ا ال���ی���ن���ب���وعُ ی����ا رمَ������ز الأبَ�����د الَجسَد)33(أیُّ طیفِ  في  اللّهِ  شُعاعَ  یا 

مما تقدم، بدا أنّ الشاعرین كلیهما یؤكدان في أشعارهما أنّ الطبیعة هي الملجأ الوحید 
الوحدة والكآبة  العربي والفارسي  المجتمع  تغمر  التي  الظروف  الرومانسي. وفي  للشاعر 
العنان  یطلقان  ولذلك  رفیعة.  وصور  عمیقة  لإیحاءات  لوحة  الطبیعة  مازالت  العمیقة 
لأحاسیسهما الفردیة وأفكارهما من خلال الطبیعة وعناصرها الخلّابة. وهذه هي الطریق 
الأقوم للشاعر الذي یغلب علیه شعوره الجیّاش. ومن الوجوه المشتركة بین الشاعرَین أمام 
هذه الطبیعة البهیئة هو "إنعام الطبیعة" مشیرَین إلی أنَّ الطبیعة أصدق صدیقة تتقاسم بینها 
وبین الشاعرَین أتراح الدنیا وأفراحها. ویُنعِم الشاعر الإیراني النظر في الطبیعة التي هي الُمنعِم 
قائلًا إنَّ الطبیعة "تروي النبات مع مطر الفضي، فتغرّد مع البلابل في اللیل، فتفتح ألسن 
البراعم" لیتلذّذ الإنسان تحت الأشعة الذهبیة لشمسها الحارة وبین أغصانها الملیئة بالبراعم. 
ویبرهن أبو شادي علی تلك الصداقة المتینة مباشرة، وهو یقول إنَّ الإنعام ینبع من الطبیعة 
رحابة الصدر ویعود إلیها. والكلمات التي استعملها أبوشادي "سحر غامض، موسیقی 
الخلود، رمز الأبد وشعاع اللّه" دالة علی أنَّ الطبیعة نعِم الخلیل للإنسان في المجتمع الذي 
ر شأنه كما هو. وعلاوة علی ذلك؛ هذه الأبیات العربیة والفارسیة " كلُّ ما یَرجُوهُ  لا یُقَدِّ
موقوفٌ علیكَ"،"أنتَ ینبوعُ الرجاءِ الدائمِ"، "تحت لیلك الُمقمِر/ علی رجاء رؤیة الغد/ 
الطبیعة  یعامل  الشاعرَین  كلا  أنَّ  إلی  تشیر  ننام"  كنّا  النافذة/  أمام  الصغیرة/  الفُرُش  في 
لهما خیراً. والشاعران الإیراني والمصري یعیشان في الأدوار  معاملة الإنسان الحيّ الذي أمَّ
المختلفة لكنّ رؤیتهما الرومانسیة تؤدي إلی القواسم الرومانسیة المشتركة في دعوتهما إلی 
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الطبیعة. وكلا الشاعرین یتفق علی أنَّ المكان اللائق الذي یجدر بالإنسان أن یلبّي دعوته 
 . للابتعاد عن المدََنیة هي الطبیعة التي نعیم الله، عزَّ وجلَّ

7-1-2- الصورة الثانیة: الطبیعة هي مرآة الذاتیة الفردیة
القریة التي یتحدّث عنها گلچین لها طابع خاص؛ فهي قریة یعمّها السواد ویلفّها 
علی  الدال  الظلام  سوی  قریته  في  الشاعر  یجد  فلم  فیها.  الریح  تتنهد  والأسی.  الحزن 
أحواله الباطنیة والأصوات الرهیبة والمفزعة التي تعبّر عن بیئته التي تحیطه. من خلال هذه 

الرؤیة إلی الطبیعة، نجد أنّها تعكس روح الشاعر المتألمة في البیئة الملیئة بـالكآبة: 
"در آسمان نبود به جز پرده ای سیاه/پنهان ز دیدگان زمین اختران وماه/ باد سیاه 

ویخ زده ای می كشید آه/ پرزنگ بود لرزش زنگوله های تیز")34(.
لم یكن في السماء سوی ستار أسود /تغیب الكواكب والقمر عن أعین الأرض/ 

كانت ریح سوداء ومثلجة تتنهّد/كان صوت ارتعاش الأجراس الحادة صاخبا.
فمن هذا المنطلق، هذه النظرة الرومانسیة تجاه الطبیعة جدیدة. یشیر إلیها واصف 
أبو الشباب: "إنّه نمط جدید من النظم الرومانسي الذي یتسم بالعمق الشدید، وبالذاتیة 

الفردیة التي تنطلق في ثورتها بهدوء ولكنه عنیف" )35(.     
 یصوّر أبوشادي تجربته الذاتیة وما یدور في ذهنه من خلال عناصر الطبیعة كما یصوّرها 
گلچین گیلاني. والشاعر في قصیدته هذه، یقف أمام الطبیعة الحیّة ویمزج تجربته الذاتیة بمظاهرها 
المختلفة ویخلع علی الكائنات أحاسیسه. ففي جوار البحر یقف مروعاً. یبدو الأفق أمام ناظریه 
كئیباً والشمس تحرق أو تغیب. یصوّر أبو شادي غیبة الشمس والضیاء في السماء ضمن الإشارة 

المباشرة إلی فقدان الأمل والفرح وغلبة الكآبة والحزن في حیاته الشخصیة والاجتماعیة:
تغیبُی���ل���وح الأف������قُ أغ���ب���ر ف���ي دُخ����ان إذ  تُ����رَقُ  ال��ش��م��س  وه���ذي 
��عَ��ه��ا بَ���خُ���ورٌ ��ح��بَ جَ��مَّ بم��ج��م��رة ل��ه��ا سِ���ح���رٌ ع��ج��ی��بٌ!ك����أنَّ ال��سُّ
ونفسي ق��ل��ب��ي  ف���ي  الأف����ق  الفسیحُی��ض��ی��ق  الأف����ق  الم��ن��ی  یُ��غ��ن��ي  وم���ا 
نفسي ف����إنَّ  ال���وج���ودُ  اك���ت���أبَ  قبیحُ)36(إذا  م���ح���م���ودٍ  وك�����لُّ  ت���ئ���نُّ 
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الذاتیة  الشاعران وبین  إلیها  یدعو  التي  الطبیعة  بین  العمیقة  الصلة  تعبّرعن  المقاطع  هذه 
لكن  المختلفة،  الأدوار  في  والفارسي  العربي  الشعر  في  جدیداً  الطبیعة  وصف  لیس  الفردیة. 
التماهي  هذا  هو  گیلاني  وگلچین  شادي  أبي  الرومانسیَّین  عند  الطبیعة  إلی  الدعوة  في  الجدید 
الانفعالات.  من  الإنسان  وجدان  به  یزخر  ما  تحمل  التي  المظاهر  تلك  وبین  بینهما  الشدید 
روح  والثانیة:  الیائسین  الشاعرین  روح  الأولی:  الصورتین؛  إلی  ترشدنا  الكئیبة  المظاهر  هذه 
وبعیدة  بالألم  طافحة  الرومانسیین  عند  الحیاة  أي:  والقنوط؛  والیأس  بـالظلام  المفعم  المجتمع 
ذاتیة  في  الطبیعة  "تأثیر  الأشعار  هذه  في  الشاعرَین  بین  التشابهات  أهم  ومن  الإشراق.  عن 
النَّعماء  في  الفردیة  الشاعر  ذاتیة  تتجسد  مرآة  الطبیعة  كأنَّ  بالطبیعة"  وتأثرها  الشاعرالفردیة 
والبأساء. هذه المفردات"السماء السوداء، الریح السوداء والمتنهدة، سیطرة الظلام علی الأرض 
البؤس  یعاني من  الإیراني  الشاعر  أنَّ  إلی  ترشدنا  والقمر في شعر گلچین"  الكواكب  وفقدان 
أحوال  تأثیر  یعبّرعن  الطبیعة  وبین  بینه  التماهي  وهذا  حیاته.  صفو  تكدّر  الذي  بالألم  ویشعر 
رأت  التي  الطبیعة  أحوال  لنا  یصوّر  المصري  الشاعر  وكذلك  بها.  وتأثّرها  الطبیعة  في  الشاعر 
رأیه:" الأفقُ أغبر في دُخان، الشمس تُحرَقُ إذ تغیبُ، یضیق الأفق في قلبي ونفسي" قائلًا: 
بـالانطواء علی  الشاعرَین  یقوم كلا  مّما ذكر،  انطلاقاً  الشاعر.  بال  ینشغل   الوجود  اكتئاب  إنَّ 
ذاتیتهما من خلال الطبیعة التي تعكس حالاتهما معبّرین عن اتساع الهوة بینهما وبین المجتمع. 

 7-1-3- الكآبة والأسی والسوداویة
"الذاتیة الرومانتیكیة لها خصائص تتجلّی علی الأخص في عدم الرضا بالحیاة وفي 

القلق أمام العالم وما یعجّ به من أحداث" )37(.
"خوابید نیك بختی در دردهای ژرف/دریای شادمانی در اشك های برف/در چشمه ی 
جوانی من زهر خوشگوار/مانند سركه در خم تاریك می گریست/در خواب های مستی 

من مهر پایدار/زاییده شد ولی دو سه دم بیشتر نزیست" )38(.
نامت السعادة في الآلام العمیقة/ بحر الفرح في دموع الثلج/ في ینبوع شبابي، 
كان السم اللذیذ یبكي كالخل في الباطیة المظلمة / في أحلامي السكرة وُلدت المحبة الخالدة 

لكنها لم تدم طویلًا.
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أنّ  إلی  السعیدة مشیراً  الحیاة  فقدان  تسبب  التي  العمیقة  آلامه  یبرهن گلچین علی 
الهم  أنّ  إلی  ویومئ  طویلًا.  البهجة  تدم  لم  ولهذا  البكاء  إلی  بهجته  حوّلت  المآسي  هذه 
والغم كانا ملازمَین له منذ عهد صباه وهي الفترة التي یواجه أزماته العاطفیة في سبیل تحقق 

طموحاته. ویشیر أبوشادي إلی أحواله الیائسة منشداً:
ُّ��ه��ا ال��فَ��انِ��ي احكِ الهَانيِأن��شِ��د رث����اءَ الَأم���ان���ي أی واندُب مَآلَ الجمالِ الضَّ
ك���الم���وجِ یَ���ه���دمُ م���ا ی��ب��ن��ی��هِ ف���ي آنِدُن���ی���ا ح���وال���ی���هِ یَ��ب��ن��ی��ه��ا وی��ه��دمُ��ه��ا
وان��ظ��ر مَ���ص���ارعَ أط���ی���افٍ وأل����وانِات������رُك ت���ف���اؤلَ���كَ الم���ع���ه���ودَ آون����ةً
صُوَراً إعجازهِ  في  الُحسنِ  إلی  فانيِ!)39(انظر  ها  كلُّ وعَجیبٌ  تَنتَهِي،  لا 

التي  الألفاظ  إلینا من خلال  أبوشادي فكرته  ینقل أحمد زكي  القصیدة،  في هذه 
تثیر الكآبة والأسی في القارئ، كما یُوضّح إحساسه المرهف أمام الطبیعة. وعلی الرغم 
اللیل  یقتل  النهایة،  وفي  الحزینة.  الروح  أنغامه  في  تسري  المعاني،  لكلّ هذه  تذوقه  من 

طموحاته وأمانیه. ولا یبقی له شيء سوی شعره الذي یبثّ أحزانه وأشجانه. 
هذه  في  والأماني  السعادة  فقدان  علی  أشعارهما  في  یركّزان  كلیهما  الشاعرین  أنّ  یبدو 
الدنیا؛ لأنهّما یعانیان من عدم تحقق الأماني والسعادة طوال حیاتهما. والخیبة في مجال 
البلوغ إلی الغایات من أهمّ أسباب ظهور الألم والأسی في أشعارهما. زد علی ذلك، 
بینهما.علی  المشتركة  الملامح  عن  تنمّ  أشعارهما  في  الشاعران  یستعملها  التي  الألفاظ 
سبیل المثال: "أنشد رثاء الأماني" تساوی "خوابید نیك بختی در درد های ژرف: نامت 
السعادة في الآلام العمیقة" والبیت "دنیا حوالیه یبنیها ویهدمها /  كالموج یهدم ما یبنیه 
في آنِ " تساوی "در خواب های مستی من مهر پایدار، زاییده شد ولی دو سه دم بیشتر 
المقاطع  تدم طویلًا". هذه  لم  لكنها  الخالدة  وُلدت المحبة  السكرة  نزیست: في أحلامي 
المشتركة في العربیة والفارسیة تدلّ علی الحزن والیأس والألم الذي یغلب علی أبي شادي 
قلنا  إذا  الصواب  نعدو  لا  الشاعرَین  بین  المشتركة  الملامح  علی  علاوة  گیلاني.  وگلچین 
إنَّ رؤیة أبي شادي إلی الدهر تراوح بین الرؤیة المتفائلة والمتشائمة. ویومئ  إلی أنَّ الدنیا 
لیست كلّها مُتَجَهّمة بل فیها الحسن الذي یُسبغُ علی الحیاة مسحة من المرح والفرح منشداً 
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ها فانيِ"  أمّا رؤیة گلچین إلی  " انظر إلی الُحسنِ في إعجازهِ صُوَراً لا تَنتَهِي، وعَجیبٌ كلُّ
الدنیا  فأقرب إلی التشاؤم؛ لأنّه یخبر المخاطب عمّا حدث له. كأنّه حصل علی أنَّ الحیاة 
بعیدة كل البُعد عن المباهج والمفاتن. ویتصوّر عالَماً لیس فیه لهو لُمجابهة صعوبات الزمن. 
یغمر گلچین گیلاني الآلام وهو یشعر بـعبثیة الحیاة وبطلان وجوده في هذه الدنیا؛ 
لذلك تسري روح التشاؤم في أشعاره هذه. إنّ الألفاظ التي تتألف منها الأبیات )الظلام 
والغم والأسی والبكاء والجسم المتألم والروح المتعبة( تتصوّر لوحة من روح الشاعرالحزینة 
التی یستولي علیها الأسی والسوداویة. والطابع الرئیس لهذه الأبیات هو التشاؤم الذي 
هذا  في  والسعیدة  الهادئة  الحیاة  له  تتاح  لن  بأنّه  ویشعر  الروحیة  الشاعر  عزلة  علی  یدل 

العالم:
بسی  جا  این  شد  باز  كه  ای  دیده  زیست/هر  كه  هر  ودرد  وغم  ندید  تیرگی  جز 
گریست/سودی در این كشاكش پیوسته نیست! نیست!/هان ای دل شكسته مزن! بیهده 
مزن/ بیهوده جان مكن تنِ رنجور! جان مكن!/ هان ای روان خسته برآسای! ایست! 

ایست )40(. 
من عاش لم یر إلا الظلام والغمّ والألم/ كل عین فتحت هُنا، بكت بُكاء كثیراً / 
لیس في هذا الصراع الدائم أي نفع/ أجل! أیّها القلب الكئیب لا تنبض، لا تنبض دون 
جدوی/ أیّها الجسم المتألم ! لا تتعب نفسك كثیراً! لا تتعب نفسك كثیراً / أجل! أیتها 

الروح المتعبة! استریحي. قفي! قفي!
ألم مریر  بالمتفائل وإنّما كان فریسة  بالمرِح ولا  الرومانسي عادة  الشاعر  "فلم یكن 
آماله  انهیار  ونتیجة  الإحساس  نبل  من  فیه  ما  یقدر  لا  مجتمع  وبین  بینه  الجفوة  بسبب 
الواسعة وتعذر ظفره بالمثال المنشود" )41(. فلا نبالغ إذا قلنا إنّ عدم تحقق تجربة أبي شادي 
بهذه  تتسم  التي  الدنیا  إلی  المقطع  هذا  في  نظرته  عمیقاً.إنّ  تأثیراً  فیه  أثّرت  قد  العاطفیة 
السمات "الصراع والنزاع والجنون وعدم الوفاء" نظرة حافلة بالألم والأسی والتشاؤم.
أبا  أنّ  البیت  قناع". ویفیدنا هذا  ألف  فیها "غریبٌ لابسٌ  الدنیا وما  الشاعر،  في رؤیة 

شادي یعاني من ألم مریر:
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������ل! ���������راعِإی���������ه ی�������ا ق�����ل�����ب�����ي! ت������أمَّ ه����������ذه دُن��������ی��������ا ال���������صِّ
�������انُ ل����كِ����ن �������ور الُم��������شَ��������اعِیُ��������ب��������دعُ ال�������ف�������نَّ ه�������و ك�������ال�������نُّ
ف���������ي وف�����������������اءٍ واب����������ت����������داعِخ��������اس��������رٌ م�����ه�����م�����ا ت�����ف�����انَ�����ی
ف���������ي ن�����������������زاعٍ وام�������ت�������ن�������اعِه�������������ذه دن���������ی���������ا جُ���������ن���������ونٍ
لاب����������������سٌ أل����������������فَ ق�������ن�������اعِك����������لُّ م��������ا ف�����ی�����ه�����ا غ�����ری�����بٌ
تَ���������ش����تَ مِ�������ن وه��������مِ المَ�����ت�����اعِوك��������������أنّ ال������ب������ح������رَ ل�������و ف���ت����
ل����ق ول�����م ی���ج���ذب���ه داعِ�����������ي!)42(وك������������أنَّ الح������س������نَ ل������م یُ���خ����

عند المقارنة بین أشعار الشاعرَین نصل إلی أنّ الأسی والألم والسوداویة في أشعار 
گلچین گیلاني أعمق. والنموذج الآخر من هذه الرؤیة هو:

این همه رنگ ونگار  نیرنگی دگر؟/  نیك بختی هست  آدم! نمی دانی مگر/  آه ای 
دلنشین/ این همه آرامش زیبای مهر/ نیست جز بازیچه ی زشت سپهر/ تا تو را بیچاره 

سازد در زمین )43(. 
آه أیّها الإنسان! ألاتعلم/ السعادة هي خدعة أُخری؟/ كلّ هذه الألوان الأنیسة/ 
كلّ هذا الهدوء الجمیل العطوف/ ما هو إلّا لعبة الدهر السییء/ لكي تذلك في الأرض. 
الكهولة  حتی  صباه  منذه  گیلاني  گلچین  علی  جرت  التي  القاسیة  الظروف  إنّ 
فأثّرت  إلی ذروتها  أمانیه وطموحاته الشخصیة. لذلك بلغت آلامه  حالت دون تحقق 
في روح گلچین تأثیراً شدیداً حیثُ أدّت إلی ظهور نظرة حافلة بـالتشاؤم عنده. النظرة 
التي تعبّر عن عدم تحقق السعادة للإنسان في هذه الدنیا؛ لأنّ كلّ شيء ولون وجمال 
فیه خدعة لم تحقق له شیئاً سوی التعاسة والذلة؛ أي أنّه لا یصدّق السعادة الحقیقیة في 

الدنیا بل یراها لعبة.
یبوح أبو شادي بنظرته السوداویة كما یشیر إلیها گلچین. یعتقد أبو شادي بأنّ هذه 

الدنیا كمضیافة خادعة. فما فیها لا یسعد الإنسان بل یرهقه: 
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خِدَاعِها ضُ��ی��وفَ  نیا  الدُّ إل��ی  ���ه���ا إره������اقُجئنا  ف������إذا ال���ض���ی���اف���ةُ ك���لُّ
���ه���ا الإث���������راءُ والإم�������لاقُونَ�����ری ب��فُ��ن��دق��ه��ا الح���ی���اةَ ت��ن��اقُ��ض��اً ف����ي ط���یِّ
��������اقُتَج�����رِي الح������وادثُ ب��ی��ن��ن��ا ب��ت��ن��اسُ��قٍ وج���م���ی���عُ���ه���ا م���ت���ن���اف���رٌ أفَّ
بعضِهَا ع��لاق��ةَ  نَ���دري  وم��ا  قُ!نَ���دري  الخ����لاَّ یُ��ط��رق  ق��د  ب��ل  بالبعض 
���لِ ح��ال��مٍ ���ا ف���ي تَ���خ���یُّ مُ ف���ي یَ�����دَهِ یُ����راقُح��ت��ی ك���أنَّ ب��ال��ص��ف��وِ وال������دَّ
عندها ح��ق��ی��ق��ةَ  ف��لا  الخ�����داعِ  الأرزاقُ!)44(دُن��ی��ا  لا  الأوه����امُ  وق��وامُ��ه��ا 

من أهم التشابهات في هذه الأشعار اعتقاد الشاعرَین بأنَّ الحیاة في الدنیا صِراع وكِفاح 
وبَلاء. ولیس الشاعرانِ راضِیَیِن عن عَیشهما فیها. ویقومان بالشكوی والتذمّر أمام الدنیا الخدّاعة 
التي لا ترحم أحداً. ویشیرأبوشادي إلی السبب الرئیس لهذا الشكوی في أشعاره إشارة موجزة 
التباین في أشعار  الفرق الشاسع بین الأثریاء والفقراء في المجتمع المصري. ومن وجوه  وهو 
الشاعرَین رؤیة الشاعرَین المتمایزة: المتناقضة والسوداویة. مما تقدّم، بدا أنَّ أبا شادي یتحدث 
عن مفاتن الدنیا وآلامها معاً "الضیافة والإرهاق، الإثراء والإملاق، التناسق والتّنافر،ندري 
وما ندري، الصفو والدّم، الحقیقة والوهم" مشیراً إلی أنّه یعاني من عدم المساواة المهیمن علی 
مجتمعه. وهذا الفقدان جعل رؤیته متناقضة بالنسبة إلی الدنیا التي یقوم بنقضها قائلًا: إنَّ دنیا 
الخداع لا حقیقة فیها سوی الأوهام وحمله علی الاعتزال عن الدنیا. نظر الشاعر الإیراني إلی 
ّـَه لا یجد مبرّراً  لاستمتاع من مفاتن  أن العالَم بمنظار أسود ورؤیة گلچین السوداویة دالة علی 
الدنیا وما فیها من  بأنَّ  الدنیا وهي "السعادة، الألوان الأنیسة والهدوء الجمیل"؛ لأنه یعتقد 

راء وضرّاء تخدع الإنسان مؤكداً أنَّ لجمالها دوراً مهماً في ذلة الإنسان.   سَّ
7-2- الإحساس بالغربة 
7-2-1 الاغتراب المكاني

"یقصد بالاغتراب المكاني ذلك الإحساس الذي یعتري الشاعر ویسعی إلی تصویره 
عندما ینتقل من مكان إلی مكان متذكراً تلك الأمكنة ویعبّر عن مشاعره الفرحة والحزینة 

وأحاسیسه عنها بالغربة" )45(.
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أقام گلچین معظم حیاته في لندن. هذه الأشعار تعبّر عن مشاعر گلچین في بُعده 
عن بیئته گیلان التي غادرها منذ سنین. یتحدث گلچین عن لیلة شتویة في لندن ویحسّ 
بالغربة العمیقة. واحترق قلبه شوقاً للعودة إلی مسقط رأسه گیلان؛ لأنّه یعیش في بیئة 
كانت یموج فیها الشتاء والبرد والجماد والموت. فینقل إلینا مباشرة أنّه یأمل أن یعیش في 
من  شیئاً  فیها  یری  لا  التي  الغربة  من  هرباً  والخضرة  والجمال  بالحیویة  یصفه  الذي  وطنه 

الحرارة بل البرودة. 
من نمی دانم چرا/ در این شب سرد زمستان/آرزو دارم كه روزی/سوی آن گلشن كه 

نامش هست گیلان پر بگیرم/ بار دیگر/ آن همه زیبایی جانبخش را در بر بگیرم.)46(. 
لا أدري لمَِ؟/ في هذا اللیل الشتوي البارد/ أتمنّی یوماً/ أن أطیر إلی تلك الروضة 

التي تسمی گیلان/ مرة أُخری/ أحتضن كلّ هذا الجمال الذي ینعش الأبدان.
بأنّ مصر هي غایات آماله؛ لّأنها بمثابة منزل یوحي إلی  أمّا أبوشادي فهو یصرّح 

الشاعر السرور الذي لایجده في أي مكان آخر:
غایتي ه��و  ال����ذي  ل��ل��ت��ربِ  ام)47(وأح����نُّ  البسَّ م��ن��زل��ي  ه���و  ���ا  وك���أنَّ

یفوق  أنّ گلچین گیلاني  یبدو  المكاني.  بالاغتراب  الشاعران عن شعورهما  یتحدّث 
أنّه یحنّ إلی وطنه لكي  في هذا الجانب علی مثیله في الأدب العربي. یعترف گلچین علی 
یری مشاهده الجمیلة والحیة مؤكداً لفظ "مرة أُخری" لیرشدنا إلی أنّه لم یشاهد هذا الجمال 
والحیویة في الغربة، في حین یُبدي أبوشادي شوقه ورغبته في وطنه بالوضوح والصراحة. 

7-2-2- الاغتراب الزماني
"یشعر المرء في هذا النوع من الاغتراب بأنّ الزمان تغیّرت ملامحه ولم یَعُد یعیش 
في الزمان المثالي الذي ألّفه واعتاد علیه؛ ذلك لأنّ كثیراً من الأعراف والتقالید قد تغیّرت 
یتذكّر ذلك  السابق حافلًا بالخیرات بحسب وجهة نظره  العهد  فلمّا كان  النسیان  وطواها 

الماضي بشيء من الحسرة والألم" )48(.
باران/ گردش یك روز دیرین/ خوب وشیرین/ توی جنگل های  آرد روز  یادم 

گیلان: كودكی ده ساله بودم/ شاد وخرّم/ نرم ونازك/ چست وچابك)49(.
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"وتذكرت یوم المطر/ وجولة أحد الأیام الخالیة/ التي تتمیّز بالجمال والمتعة/ داخل 
غابات گیلان: كنتُ صبیاً في العاشرة/ سعیداً مبتهجاً/ لطیفاً رقیقاً/ ماهراً جَلِداً")50(.

إنّ هذه المقاطع تنقل إلینا أنَّ الشاعر كان یحسّ بالغربة الشدیدة بالنسبة إلی الزمن 
الحاضر الذي یعیش فیه. فهو زمن العنف والقهر. ففي هذه الظروف القاسیة، ما یخفض 
تموج  التي  الأیام  بـالفرح.  الحافل  الماضي  إلی  والحنین  الرجوع  هو  الشاعر  آلام  شدة  من 
الطفولة.  أنغام  فیها  تجري  العبارات  هذه  في  نشاهد  والحلاوة.  والهدوء  الرفاهیة  فیها 
القریة الخضراء  یتحسّر علی حیاة  قریته گیلان، وهكذا  في  الماضیة  ذكریاته  یتذكرگلجین 
التي لم تفسدها المدََنیّة. "ولم یكن المستقبل ملاذ كلّ الرومانتیكیین في خیالهم وخاصة 
فقد  به  یحلم  الذي  بالماضي  حاضره  من  یلوذ  كان  من  هؤلاء  من  إن  بل  منهم  المتشائمین 
یحسد الفطریین الذین یمثلون الإنسانیة الأولی حیث كان الإنسان سعیداً لم تفسده المدنیة 

ویود لو یكون مثلهم" )51(.
الزمن  إلی  الشوق  طیاتها  في  یحمل  شادي  لأبي  الكهولة"  "حنین  قصیدة  إنّ 
الماضي. ویتذكّر أیام الصّبا وذكریات هذه الأیام التي یسیطر علیها العطف والحنان وتسبب 
الفرح في أبي شادي. فَیتحسّر علی أنّ الأیام الماضیة مضی عهدها ولایمكن أن تعود مرة 
الفادحة. ولأیّام  بـالعذوبة وخالیة من المصائب  الشاعر لها؛ لأنّها حافلة  أُخری؛ فیدعو 
الكهولة  أیّام  أو  الحاضر  أحزان  أثقلت  حین  لاسیّما  خاصة  نكهة  شادي  أبي  لدی  الصبا 
كاهله وهذا الحنین إلی الماضي یساعده علی الفرار من إحساسه بالغربة في زمن كهولته. 
یستخدم الشاعر أسلوب الاستفهام الإنكاري ویسأل من نفسه "هل انتهی في عالم خیالي 
وأحلامي إلی فراري؟" أي لا یمكن أن ینتهي الشاعر الرومانسي فراره إلی الأیام الماضیة. 

فأبوشادي، الرجوع إلی الماضي أو الإحساس بالغربة الزمانیة یلازمه دوماً:
صِباهَا كعهدِ  أن��غ��ام��ي  ��ع��تُ  غنَّاهَارجَّ ال���ذي  بالقلب  وَف��رح��تُ 
أبدعتُها ال��ت��ي  ل��ل��دن��ی��ا  ورضاهَاون���ظ���رتُ  عطفَها  أرق��بُ  الُحلمِ  في 
مُعرِضٌ المخابئ  بین  با  الصِّ غِ��نَ��اهَ��اف��إذا  خلقتُ  أن��ي  ول��و  ع��نِّ��ي، 
���ب���ا ول����و انّ���ه ی�����دري الم�����آل لم���ا أط�����اق ل��ق��اه��اأش���ت���اق أیّ������ام ال���صِّ
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أنا وه��ل  الخ��ی��ال،  بهوی  تناهی؟!خادعتُه  الخ��ی��ال  ف��ي  ش��ری��دٌ  إلّا 
ك��الم��وم��ی��اء ف��ل��و أَف������اقَ رَثَ���اه���اق��د م��ات��ت الأی�����امُ، لا رَج����عٌ لها
لهفة! تَ��ن��اوحِ  ف��ي  علیها  ف��ك��أن��ه��ا ذك�����ری ت�����ودُّ أب���اه���ا!أسَ��ف��ي 
وجمالها ��ب��ا  ال��صِّ لأط��ی��اف  شَذَاها!)52(سقیاً  الذكریاتُ  تُعیدَ  حتی 

یبدو أنّ كلا الشاعرین یشعر في أشعاره بالاغتراب الزماني غیر أنّ كلیهما لم یذكر 
أسباب رجوعه إلی الأیام الماضیة مباشرة إلّا أنّ گلچین گیلاني كان أكثر وضوحاً في ذلك 
وهو یفوق أبا شادي؛ لأنّه یقبل في شعره علی حیاة الریف ووصف مناظرها الجمیلة ثورة 

علی الزمن الحاضر والمدنیّة التي تعجّ بالضجیج والفوضی.
7-2-3- الاغتراب الاجتماعي

التعلّق بالمجتمع ویعیبه في  "هذا الاغتراب یورث غالباً الشعور بالانفصال وعدم 
كثیر من الأحیان حالة من عدم إدراك القیم والتقالید السائدة علی المجتمع. زد علی ذلك، 
أنّ هذا اللون من الاغتراب یعمل علی إثارة الشعور بالوحدة والانعزال عن الآخرین؛ مّما 
أبناء المجتمع بكلّ  المُـثُل التي یحترمها ویحتفي بها  یؤدي أحیاناً إلی إنكار القیم ورفض 

حماس وحمیّة" )53(.
 من چنان بیمارم وپیر وزبون/ناتوان، نومید، بی كس، بی پناه/ آنچنان سردم كه

گویی گاه گاه/ در دلم یخ می زند دریای خون)54(
الحین بین  بارد  مأوی/  دون  وحید،  یائس،  وذلیل/ضعیف،  وكهول  مریض   أنا 

والآخر/حیثُ یتجمد في قلبي بحر الدم
إنّ گلچین گیلاني في هذا المقطع یكشف عن انعزاله عن الآخرین مباشرة. الشخص 
الذي لا یجد لنفسه مكاناً یلجأ إلیه ویصوّر مشهداً فیه إنسان مریض تقدّمت به السنُّ وهو 
لایقدر أن یفعل شیئاً؛ لأنّه صخر لیس له روح یحسّ العطف ومحبّة الآخرین لذلك لا 

یؤثر فیه شيء.
یتحدث أبو شادي عن عزلته عن الآخرین :
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وَداع���ي غ��اب  وق��د  أطیافي  ع���تُ  ودَّ وح��دت��ي! 
ن��ف��اعِ دونَ  ���تٌ  م���یِّ ول���ك���ن  ���خ���رِ  ك���ال���صَّ أن����ا 
��ع��اع أط���ف���أت أح���لام���ي الأی�������امُ إط���ف���اء ال��شُّ
شُ��ج��اع أو  ل���ي ذك����ری����اتٌ لمح����بٍّ  تَ���عُ���د  ل���م 
ومتاعي)55( زادي  فهو  خَ����وَاءٌ  ح��ول��ي  م��ا  ك��لُّ 

وألم  یأس  التي یلازمها  الشدیدة  بالوحدة  یحسّ  أبا شادي  أنّ  المقطع نلاحظ  في هذا 
مریر؛ لأنّه یخاطب "وحدته" لینبّه الآخرین أو مخاطبي أشعاره بأنّه وحید لایری صدیقاً أو 
حبیباً یخاطبه سوی الوحدة قائلًا إنّه قد ودّع أطیافه وأحلامه لیشیر إلی أنّه منفرد لم یبق له شيء 
حتی أطیافه التي ودّعها. ویبیّن لنا أنّ الدهر لاینفعه في سبیل البلوغ إلی آماله. والمجتمع الذي 

یعیش فیه أبو شادي لا ینفعه سوی العزلة، وأخیراً یؤكد أنّ متاعه هو الخواء.
العزلة  من  یعانیان  أنهما  نجد  الشاعرین  أشعار  بین  الاجتماعي  الاغتراب  مقارنة  عند 
فأكثر  شادي  أبي  شعر  في  والشكوی  والحزن  العزلة  أمّا  أشعارهما.  في  بها  ویصرّحان 
وضوحاً وصراحة. الشاعر المصري یبیّن أنّ للدهر  دوراً بارزاً في خیبة آماله وهو لا یعیش 

مع الآخرین بل ینعزل عنهم. 

والحب المرأة   -  8
إنَّ نظرة گلچین گیلاني إلی المرأة فهي نظرة التبجیل والعُلی. لم نجد في مجموعة 
أشعاره أشعاراً تنظر إلی البُعد الجسدي للمرأة بل كثیراً ما نشاهد أشعاراً جمیلة ترفع شأن 
یشعر  ولم  مرات  ثلاث  تزوّج  گیلاني  گلچین  فـإنّ  أسلفنا  الإیرانیة.كما  الثقافة  في  المرأة 
نهایة  حتی  لندن  في  جوري  شهین  من  تزوّج  التي  الأخیرة  المرة  إلّا  الزواج  في  بالسعادة 

حیاته. یظهر إحساسه تجاه امرأته شهین في المقطع التالي:
جامی دگر بده به من ای نازنین من!/ ای خواب ژرف مستیِ گل آفرینِ من!/ شاید 
ز مهربانی ومهرت – شهین من-/ بتوان بهاركی به فسون وفسانه ساخت:/ از برف واز 

امید گلی جاودانه ساخت! )56(.
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أعطیني كأساً آخر أیتها الرقیقة! / یا صنیعة النوم العمیق السكري/ ربّما من  رأفتك 
– شهیني-/ أستطیع صنع ربیع من السحر والخیال/ وأصنع من الثلج والأمل  وحنانك 

وردة خالدة!
ینبّه گلچین في هذا المقطع مخاطبه علی أنّ قیمة المرأة لیست بجمالها بل بحنانها الذي 
یجسّد للشاعر السرور والأمل الخالد. ولهذا إذا ألقینا الأضواء علی المعاني المستخدمة في 

الأبیات بإمكاننا التعبیر عن مكانة الحب الرفیعة لدی گلچین: 
لها  تبجیله  وبین  الجسدي  لجمالها  حبّه  بین  یجمع  فهو  بالمرأة  شادي  أبي  هیام  أمّا 
كامرأة. كان تبجیله للمرأة في كلّ من شعره ونثره مثالیاً یقف عند النقیض من الاهتمام 
التقلیدي السطحي بصفات المرأة الجسدیة )57(. وتبجیل أبي شادي للمرأة في أشعاره یعود 
إلی شغفه بوالدته طیلة حیاته. "ومن جمیع مآثر الحیاة ومعالمها أودّ أن أخصَّ المرأة بتحیتي 
وتقدیري، وإنّي لأذكر كیف عشتُ مشغوفاً في طفولتي وصبايَ وشبابي بوالدتي وقدّستُ 
إیاها وفقداني من  فقداني  القداسة  الوالدة عليّ وزاد من عمق هذه  حُنُوّ هذه  بتأثیر  المرأة 
علقتُ بها وأنا غریب عنهما عشر سنین كاملة تحت رحمة الحرب. فإذا بقي لشعري تعلّقه 

بالمرأة بل تقدیسه إیّاها في شتّی الصور" )58(. 
في شؤون  تطوّرها  مطالباً  العربیة  المرأة  یعلي شأن  أشعاره  من  كثیر  في  أبو شادي 
العربي  المجتمع  في  ولاسیّما  الأنظار  تجلب  العربیة  المرأة  إلی  بالنسبة  النظرة  وهذه  الحیاة 
الذي ینظر إلی المرأة نظرة دونیة لا تلیق بها. فهو من الرّواد الذین حطّموا القیود البالیة تجاه 
المرأة العربیة. في هذه القصیدة یتحدث عن لطیفة النادي المرأة المصریة التي نالت جائزة 

الشرف في سباق الطیران الدولي: 
��س��ام��ي ب��الح��ی��اةِ أن���تِ زی���نُ ال��س��اب��ق��اتِ ف��ي ال��تَّ
الخالداتِ الشعوبِ  في  ش��أنٌ  ل��أرضِ  یَعُد  لم 
المماتِ رغ��مِ  علی  ��ح��بِ  ال��سُّ إل��ی  ث��ارت  هَا  كلُّ
مَ����واتِ ال���ث���أرِ م��ن أرض  ب��دی��نِ  ��ه��ا دان����ت  كُ��لُّ
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باتِ السُّ أس��ب��ابَ  عِفتِ  حتَّی  الج��وَّ  عشقتِ  قد 
��ع��ال��ي مِ���ن مَ��عَ��ال��ي ال��ك��ائ��ن��اتِ ��س��تِ ال��تَّ وتَ��نَ��فَّ
آتِ للمجدِ  ه��ویً  في  "م��ص��رَ"  ع��ن��وانَ  یا  أن��تِ 
.)59( الُمحسِ�نَاتِ  بین  بكِ  "مص�رٌ"  تع�ت�زُّ  هك��ذا 

المحسنات،  "الخالدات،  هذه  قصیدته  في  شادي  أبو  استخدمها  التي  الصفات  إنّ 
بل  البیت  في  دورها  یقتصر  لم  التي  المصریة  المرأة  تجاه  العلیا  رؤیته  عن  تعبّر  التضحیات" 
تشارك في المجتمع العربي وتنال جائزة الشرف. المرأة التي تكون رمز المجد والعزة لبلدها.

بود  نیستی/  جز  خوش،  نیست  چیزی  تو  بی  چیستی؟/  دلبر،  مهر  ای  چیستی 
نیروی من از دلدار من/ بهتر از او دیده ام هرگز ندید/ بود، آری، آن گل پاك امید/ كارِ 

من، گفتار من، پندار من )60(.
ما أنت أیّها الحنان، ما أنت؟/ بدونك لا یوجد شيء طیب، سوی العدم/ كانت 
طاقتي من حبیبتي/ لم تر عیني أحسن منها أبداً/ كان، نعم، تلك الزهرة الأمل الطاهرة / 

فهي عملي، وكلامي، وعقیدتي وظني.
هكذا یبدو لنا لولا الحبّ فلا قیمة لهذه الدنیا.یصرّح گلچین بأنّ قصده من الحبّ 

هو المرأة التي تسبب الفرح. ولا فائدة في الحیاة دون المرأة. 
خانه زندان است بی دلدار خوب/ نیست جز یك مشت سنگ وخاك وچوب/ از 
در ودیوار واز ایوان وبام/ دل نگردد شادمان بی دلستان/ گر ز زن گردد تهی جام جهان/ 

نیست سودی در لبِ بی جانِ جام )61(.
البیت دون حبیب طیّب سجن / لیس هو إلا حفنة من الصخر والتراب والخشب/ 
من باب وجدار وشرفة وسقف/ لا یفرح القلب دون الحبیب/ إن یكن العالم خالیاً من 

المرأة/ لا فائدة  في شفاه كأس المیت.
یقترب أبو شادي من نظرة گلچین گیلاني أمام الحب اقتراباً شدیداً. فهو یعتقد أنّ 
الحب هو غایة كلّ شيء مشیراً إلی أنّه لا قیمة للكون دون الحبّ. "وله حییتُ وما أزال 

أعیش في حُلمي، فلولا الحبُّ مات الكون!" )62(.
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المرأة  إلی  ینظران  أبـا شادي وگلچین گیلاني  الشاعرین  أنّ  تدلّ علی  الأبیات  هذه 
نظرة سامیة تستحقها. وجدیر بالذكر أنّ أبا شادي یكرم المرأة في إنتاج وفیر من أشعاره، 

وذلك یرجع إلی مدی تعلّقه بأمّه وحبیبته.

- الحزن الرومانسي  9
الألم  تستعذب  التي  الحزینة،  الذاتیة  بالنزعة  ارتبطت  طلیعتها  في  "الرومانسیة 
والشقاء؛ لأنّها أوغلت في تأمل الوجود، فأصیبت بالجزع والإحساس الدائم بالرهبة وقد 
ساعدت في نمو الروح لدی الرومانسیین الظروف المحیطة بهم، مثل المصائب والانكسارات 

المتوالیة والمحن" )63(.  
یصوّر گلچین گیلاني أحواله الدالة علی الحزن الذي سیطر علیه. وله دور بارز في 
الكآبة  الشاعرعلی  إقبال  أنَّ  مبرهناً علی  ذاته  وانطوائه علی  الآخرین  الشاعر عن  اعتزال 
والعزلة من أهم تداعیات حزنه وهمّه. وجدیر بالذكر أنَّ المحن التي أصیب بها گلچین في 

حیاته تنمّ عن ظهور حالاته الرومانسیة. 
"بگذار در سیاهی شب ای مه بلند/ بنشینم وبگریم تنها ودردمند!/ رو! دور شو! 
نگاه نكن! چشم خود ببند! بگذار باز تیره بماند زمین پست/ زیرا كه روشنایی-با آن كه 

دلكش است-/ در چشم اشكبار ندارد به جز گزند" )64(.
دع في ظلام اللیل أیّها القمر الرفیع/ أجلس وأبكي وحیداً مؤلماً / اذهب! ابتعد! 
لا تنظر! اغمض عینك! دع أن تبقی الأرض وضیعة/ لأنَّ الضیاء –رغم أنّه الجذاب/ في 

العین الباكیة لیس فائدة سوی الصدمة.
ویتحدث أبو شادي عن همومه التي تغلب علیه منشداً:

كثرةً هُمومي  حَ��ص��رٍ  ب��لا  ن���ی���ا وحَ������قَّ ح��ی��ات��ي"كَ��ثُ��رت  أن��س��ت��ن��يَ ال���دُّ
أزل ول��م  الُج��ن��اةِ  لُ��ؤمِ  عن  لُ����ؤمَ جناةوصفحتُ  أل��قَ��ی م��ن الأص���ح���ابِ 
مدًی إلی  أك��ونُ  ما  أح��وجَ  ����ةٍ ل����ل����رّوُحِأصبحتُ  مِ�����ن عُ����زل����ةٍ قُ����دسِ����یَّ
وجُ����روحِ")65(عَ��لّ��ي وح���ی���داً أس��ت��ط��ی��عُ ش��ف��اءَه��ا أس��یً  مِ��ن  تُعاني  ��ا  ممَّ
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یؤكد أبوشادي همومه التي لا حصر لها وهو یقول إنّ همومه من الأسباب الرئیسة 
الروحیة  تؤثر في أحواله  أنّ همومه  التي جعلته منعزلًا عن الآخرین، وعلاوة علی هذا 
والظاهریة معاً. ومن أهم تداعیاته انطواء الشاعر علی نفسه إلی مدی أصبح أحوج ولا 

یجد أحداً یخفض من جروحه سوی نفسه الوحید.
علی ما یقال نلاحظ أنَّ الحزن یغلب علی الشاعر الرومانسي ویعدّ من أهم سماته 
العزلة  الكآبة،  منها  فادحة:  تداعیات  الرومانسِیین  المشترك بین  الشخصیة. ولهذا الحزن 

والیأس تمثّل مذهبهم الرومانسي. ونشأت بینه وبین مضامین أشعارهم صلة عمیقة.

10- الإقبال علی الموت

الواقع  مارس  كلما  الموت  إلی  مشدودین  الرومانسي  الاتجاه  في  الشعراء  "ظلَّ 
فیه  یدفن  مخلّصاً،  الموت  فیأتي  الحیاة  مع  التكیف  علی  القدرة  بعدم  وأحسوا  سطوته، 
الشعراء انتظارهم ویرون أنَّ أفضل شيء هو الهروب من هذا الوجود البائس ما أمكن، 
فالحیاة بالنسبة لهم لم تكن بالضرورة سیئة إنما كانت فحسب بالغة الضیق والخواء بالمقارنة 

برؤیتهم لوجود أكثر سمواً"  )66(.
علی  تركیزاً  والجمال  الإشراق  یسوده  الذي  الموت  إلی  اشتیاقه  گلچین  لنا  یصف 
أسباب إقباله علیه، وهي الآلام التي ینتابه معها شعور غامض ألیم قائلًا: إنَّ الموت أراح 

نفسَه من خداع الوجود والأسی والتعاسة والصراع: 
"ای زمین بدرود با تو/ای زمین بدرود با تو/ سوی یك زیبایی نو/ سوی پرتو/ 
دور از تاریكی شب/ دور از بیماری وتب/دور از نیرنگ هستي/ رنج وپستی/ تیره روزی/ 

كشمكش، دیوانگی، بی خانمانی، خانه سوزی"  )67(. 
وداعاً أیَّتها الأرض / وداعاً أیَّتها الأرض/ نحو الجمال الجدید/ نحو الشعاع/ بعیدا 
والذلة/ والأسی  الوجود  خداع  عن  بعیداً  والحمی/  المرض  عن  بعیداً  اللیل/  ظلام  عن 

التعاسة/ الصراع والجنون والتشرد واحتراق البیت.
وقام أبوشادي بوصف رؤیته إلی ظاهرة الموت في شعره منشداً:
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زادي الم��وتِ،  سبیل  في  مَاضٍ  نَغَم"أنا  مِ��ن  ��ي  وح��سِّ وَه��م��ي  شجا  م��ا 
وحَ بم��وس��ی��ق��ی ال���عَ���دَمیَ�����أ الَج�������وَّ حَ�����نَ�����انٌ غ���ی���رُ ب����ادي یَ����أ ال��������رُّ
����ح����نُ أن������ا أس���م���عُ���هُ ساهيذل������ك ال����لَّ عنه  غ��ری��بٌ  غ��ی��ري  حینما 
المتناهيه�����و یَ�����ح�����دُون�����ي ك���م���ا أت���ب���عُ���هُ ع���ذاب���ي  مِ���ن  شِ���ف���اءٍ  ف���ي 
حَیاه ك��م  نعیمٍ،  ك��م  سَ���لامٍ،  لَحنُكك��م  یُزجیهِ  م��ا  ك��لِّ  ف��ي  غنًی  ك��م 
��ح��بِ لي ُّ��ه��ا ال���ع���ازفُ ف���وقَ ال��سُّ ��ح��ابأی ال��سَّ م���ن  راك���ب���اً  أو  ط���ائ���راً 
بابسَ��ئ��مِ��ت نَ��ف��س��ي ف��ل��ی��س��ت تَج��تَ��ل��ي الضَّ لأط��ی��اف  ت��وح��ي  م��ا  غ��ی��رَ 
�����ايِ ك��ت��ق��ب��ی��لِ ال��ش��ف��اه �������ةُ ال�����نَّ فنُّكأنَّ وَاسَ�������اهُ  ق���د  ال���عُ���ودِ  وب���ك���اءُ 
إل��ی��هِ تَ����دُون����ي  ذاك  م�����وتٍ  أخ��اهأيُّ  ال��ط��ف��لِ  ه���وَی  یَ��ح��دُو  مثلما 
)68(ه����ات����ف����اً ح���ی���ن���اً ع����ل����يّ وع���ل���ی���هِ ��جَ��اة!  ل��ل��نَّ الم����وتُ ط��ری��قٌ  ف���إذا 

یعبّر أبو شادي عن رؤیته المتفائلة إلی الموت الذي رهن اهتمامه. والموت في شعره 
الدنیا مشیراً إلی أنَّ الموت لا یملأ  مصدر الحنان والشفاء وأحسن منجاة نّجاه من مصائب 
كیانه بالخوف بل الموت في رؤیته غرض یُحدی إلیه الشاعر. ویستمد من خیاله الرومانسي 

مؤكداً الموت حُداء یشجّعه علی مواصلة الطریق. 
من الملامح المشتركة بین الشاعرَین یمكننا الإشارة إلی أنَّ گلچین گیلاني وأبا شادي 
من الشعراء الرومانسیین الذین یهتمون بالموت في أشعارهما. والظروف القاهرة التي كان 
ه أفضل طریق للهروب  یعیشها الشاعران فرضت علیهما الإقبال علی الموت ویعتقدان بأنّـَ
من أشدّ الآلام والمعاناة. وكلا الشاعرین یتفقّد في الموت الحیاة السعیدة التي تكون بادرة 
یفوق  أشعاره هذه  في  أبا شادي  أنَّ  بالذكر  الحقیقیة. وجدیر  السعادة  إلی  لبلوغهما  خیر 

مثیله گلچین گیلاني. 

لنتیجة ا
أمّا النتائج التي توصلت إلیها الدراسة بالنسبة إلی الأسئلة المطروحة فهي:
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وگلچین  شادي  أبي  الشاعرین  أشعار  في  مظاهره  بأكمل  الرومانسي  الاتجاه  تجلّی   -  1
گیلاني. وأمّا أهم المضامین الرومانسیة في أشعارهما فهي: الدعوة إلی الطبیعة والكآبة 
والأسی والسوداویة والاغتراب المكاني والزماني والاجتماعي والحبّ والمرأة والحزن 

الرومانسي والإقبال علی الموت. وجمیع هذه الملامح مشتركة بین الشاعرین. 
الفردیة  الذاتیة  إلی  الرومانسیة  النزعة  ذات  أشعاره  في  یمیل  گیلاني  گلچین  إنّ   -  2
للقارئ  یصوّر  الحیة  الطبیعة  أمام  یقف  حین  وهو  والسوداویة.  والأسی  والكآبة 
أو  نفسیة  الطبیعة صدیقة وفیّة حمیمة تشاركه مشاركة  یعدّ  كأنّه  بها  امتزاجه  مدی 
وجدانیة. ولذلك لانبالغ إذا قلنا كأنّه الطبیعة أو كأن الطبیعة هي گلچین گیلاني أو 
أصبح گلچین جزءا منها. والطبیعة التي یعمّها الظلام في أكثر أشعار گلچین، مرآة 
تعكس روح الشاعر الحزین ومجتمع فاسد یعبّر عن مدی العلاقة بین ذاتیة الشاعر 
الفردیة والطبیعة. أمّا باعث أبي شادي الرئیس في دعوة الآخرین إلی الطبیعة فهو 
هروب من عالم الواقع؛ لأنّه یرسم الطبیعة في أشعاره أفضل ملاذٍ للإنسان المعاصر 
إلی  یعود  وذلك  إلیها؛  ویشكو  معها  لیتحدّث  الطبیعة  من  أحسن  أحداً  یری  ولا 

اغتراب الشاعر الاجتماعي. 
3 - بالنسبة إلی الأسی والسوداویة في أشعارهما نجد أنّ النظرة السوداویة في أشعار 
گلچین گیلاني أكثر وأشدّ بالمقارنة لأشعار أبي شادي. هذه النظرة تعبّر عن تجارب 
الشاعر الشخصیة وهو عاش في الظروف القاسیة التي لا تجدي علیه خیراً. لكنّ 
القول  بإمكاننا  ولیس  المتشائمة  والنظرة  المتفائلة  النظرة  بین  تتغیّر  شادي  أبي  نظرة 
المكاني  المختلفة  بأنواعه  الاغتراب  وشاهدنا  متفائل.  أو  بحت  متشائم  شاعر  إنّه 
والزماني والاجتماعي في أشعار الشاعرین. وجدیر بالذكر أنّ الاغتراب الزماني 
یسیطر علی أشعار گلچین گیلاني تمرّداً علی الزمان الراهن الذي لم یكن له سوی 

الظلام والسواد والحرب والدمار في الفترة التي عاش فیها. 
العاطفیة.  وأزماتهما  المرهف  إحساسهما  من  ینبع  الشاعرین  أشعار  في  الحبّ   -  4

یصوّر الشاعران حبّاً صافیاً یغمره حزن عمیق بسبب اشتراكهما في سبیل الحرمان 
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العاطفي وعدم تحقّق آمالهما. كلاهما ینظر إلی المرأة نظرة عمیقة تختلف عن نظرة 
المرأة في  إلی  بالنسبة  أبي شادي فأعمق  المرأة في أشعار  أمّا تبجیل  الكلاسیكیین. 

أشعار گلچین گیلاني. وذلك یدلّ علی مدی تعلّقه بوالدته وفتاة أحلامه.
یملأ  الحزن  وهذا  الرومانسیَّین.  الشاعرَین  بین  المشتركة  السمات  أهم  من  الحزن   -  5
كیانهما ویغلب علی أشعارهما معبّراً عن الكآبة، الیأس، الأسی، الألم، التناقض 
أمام الدنیا. وهذه الأحوال الباطنیة والظروف البئیسة ترشدنا إلی إقبال الشاعرَین 

علی الموت الذي یوفّر لهما الهدوء والسلوان اللذین افتقدهما العالَم. 
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