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يعــد جوتــه من أكثر أدباء الغــرب بصفة عامة والألمــان بصفة خاصة اهتماماً بالإنســان، بغض النظر عن دينه وجنســه 
وعرقه. وانطلاقاً من هذه الرؤية دعا إلى تبني مفهوم »الأدب العالمي« الذي انبثق من نزعته الإنســانية التي تســمو على كل انتماء 

ضيق عرقياً كان أم جغرافياً أم دينياً. وقاده حبه للمعرفة إلى الاطلاع على آداب الشعوب المتنوعة وثقافاتها.
إن دراســة صورة الآخر في هذا الســياق تندرÃ تحت إطار الانفتاح على الآخر الذي يزداد به الإنســان فهماً وتفاهماً، 
ويُهـيTّ بيئة خصبة تزدهر فيها القيم الخالدة التي تنســZ المحبة والأخوة والخير بين البشــر، ليعيg الإنسان في عالم أكثر إنسانية 

ومعرفة وتسامحاً.
وسيبين البحث صورة الآخر في أدب جوته واستجلاء عناصره ومعالمهª إذ يشتمل مفهوم »الآخر« في هذا البحث   

على ما يأتي :
الشخصية العربية : شعراء وأدباء وشخصيات عامة.  •

الشخصية الدينية : شخصية النبي محمد – ¤– وبعض صحابته ونساء مسلمات، مثل فاطمة وخديجة...  •
الشخصية الفارسية : شعراء مثل: حافظ الشيرازي وجلال الدين الرومي والفردوسي.  •

شخصيات عامة: شهرزاد، زليخا، ...  •
شخصيات عامة كنماذÃ إنسانية عالمية مثل: فاوست، وتيمورلنك، بروميثيوس.  •

ويخلــh البحــث إلــى أن جوتــه قد عبر مــن خلال أدبه عــن رؤيته للإنســان وتقديره لفكــره وقيمه وأثر ذلــك في بناء 
الحضارة العالميةª إذ يعد جوته أول أديب من الغرب يقوم بتأليف ديوان عن الغرب والشرق، سماه: »الديوان الشرقي للمؤلف 

الغربي« مجسداً فيه قيم التسام` والتفاهم بين الحضارتين.
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مقدمة 
كان جوته شاعر ألمانيا وعاشق الشرق وكاتباً عالمياً وباحثاً ومكتشفاً لكثير من المسائل 
العلمي��ة والطبيعي��ة، وكان يقول: »إنّيِ أع��رف الكثير، ولكنني أريد أن أع��رف أكثر«. ويعد 
جوته رابع عظماء الش��عر والأدب الغربي، بع��د الإغريقي »هوميروس« والإيطالي »دانتي« 
والإنجلي��زي »شكس��بير«، وانطلاقاً من رؤيته الش��املة وإدراكه العمي��ق للأمور عكف على 
دراس��ة الأدب والشعر والرس��م والموس��يقى والعلوم التطبيقية والطبيعية والفنون والسياسة 

والطب والهندسة.
ونادىجوته بعالمية الأدب، فالأدب تجربة إنسانية عامة، مُعبّرة عن طموحات الإنسان 
وقضاياه ورؤاه . وكل أمة تعبر عن تلك التجربة بلس��انها، ومن النافع والمفيد أن يس��تفيد كل 

أدب من الآخر؛ لأن هدف كل تلك الآداب هو الإنسان.
وانطلق جوته في اجتراحه لمصطلح الأدب العالمي من إيمانه بمبادئ التسامح بين الأمم 
والش��عوب. ومعايي��ر الاحترام المتب��ادل . لهذا أدرك جوت��ه أنَّ فك��ره »الأدب العالمي« ليس 
معناها »تماثل« كل الأمم في التفكير، وإنما المقصود هو الدعوة إلى الاختلاف والتنوع الذي 
يتراءى في آداب الش��عوب ويحق لها أن تس��عد به. وهذا التوس��ع في تيس��ير طرق الاتصال 
يفض��ي إل��ى زيادة معرف��ة الآخر والتقارب بين الش��عوب وتعرّف بعضه��ا على بعض - عن 

قرب - من خلال آدابها وفنونها وثقافاتها.
وف��ي الحقيق��ة كان��ت فكرة جوته ع��ن الأدب العالم��ي تعبيراً ع��ن رغبته ف��ي توطيد عُرى 
الأخوة وبذر بذور السلام والتسامح بين بني البشر، ومد جسور التواصل بين الشعوب وتقريب 

ثقافاتهم بعضهم إلى بعض والانفتاح على ما عند الآخر من علوم وآداب وفنون.
إن جوت��ه يمث��ل ف��ي آرائه عن الش��رق وش��عوبه، مثل الع��رب والفرس، مرحل��ة العصر 
الرومانسي في الغرب، الذي بدأت فيه صورة الشرق متوازنة ومعتدلة . ولكن مع نهاية العصر 
الرومانس��ي انقلبت الصورة وأصبح الش��رق نقيضاً للصورة التي كان يحملها الغرب عنه، إلّا 
أن جوت��ه ظ��لّ ثابتاً على آرائه ومتمس��كاً بأفكاره، منطلقاً من الفض��اء الحداثي والمعرفي الذي 
يؤمن به خلافاً للتصورات المنمّطة عند كثير من مفكري الغرب الذين صنعوا صورة الآخر في 

المخيال الغربي دون علم ومعرفة وتحت ضغوط أيديولوجية ودينية وفكرية وغيرها.
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لقد كان الش��رق عند جوته ترياقاً ودواءً للقل��ق الذي زرعه صعود الحضارة الصناعية 
الغربي��ة وتي��ار عصر التنوير والح��روب النابليونية، ولهذا كان أول ش��اعر أوروبي مس��يحي 
يؤلف ديوان ش��عر كاملًا عن الغرب والش��رق، يجس��د فيه قيم التسامح والتفاهم والتعايش 
الثقافي والفكري والحضاري مع الآخر . إنّ جوته يُعتبر - بحق - ش��اعر الإنس��ان، فقد عبّرَ 
في جميع أعماله وإنتاجه الأدبي عن نماذج إنس��انية تدل دلالة س��اطعة على الدعوة المفتوحة 

للحوار والتلاقي، لا التصادم والعزل والتهميش الذي مارسته بعض الثقافات .

ال�شخ�صية العربيةّ 
لق��د افتتن جوته بحياة العرب في البادية، وتربيتهم على القيم النبيلة وما عُرفوا به من 
شجاعة وفروسية واعتداد بالنفس والنسب والحب العارم وكرم الضيافة والحكمة والبلاغة. 
ودفع��ه ه��ذا الافتتان إلى توجي��ه أنظار بني قومه إليه��ا. وانبهر جوته بما انطوى عليه الش��عر 
العرب��ي من حماس��ة وحمية وارتباط بالطبيع��ة ودعوة إلى القيم النبيلة، فيش��يد في مقطوعة 
بعن��وان : »الم�نن الأرب��ع« Vier Gnaden بالم�نن التي حباه��ا الله للعرب، وه��ي  كما يراها: 
»العمام��ة«)der Turban( و»الخيم��ة« ) das Zelt(  ويقص��د بها بيت الش��عر، و»الس��يف« 

)das  Schwert(، و»القصيد« )das Liedchen( فيقول :
بلادهم الشاسعة في يُسر وحبور

حباهم الله من النعم أربعا
حتى يكونوا في السلم آمنين
وهبهم »العمامة« التي تزين

خيراً من تيجان الملوك أجمعين
و»خياماً« بها يقيمون ويتنقلون

ثم وهبهم الله »سيفاً« يحمي ويذود
خيراً مما يفعل السورالعالي والصخرة الصيخود

كما منحهم »قصيداً« يُشجي وقصيداً يفيد
تتلهف شوقاً إليه نفوس الغيد )1(
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لق��د ع��رض جوته للش��خصية العربية م��ن خلال ث�الث قصائد هي :»دعون��ي أبكِ« 
و»هجرة« و»أنّى لك هذا؟« متأثراً بها من خلال مطالعته للشعر الجاهلي ولاسيما المعلقات. 
فن��رى جوته يصف الش��خصية العربية بالاعتداد بالحرية والإب��اء، والفخر بالآباء والأجداد.  

ويرى أنها مشحونة بروح الشرق الصافي، فيقول من قصيدة »هجرة«:
فلتهاجر إذن إلى الشرق الطاهر الصافي

كي تستروح نسيم الآباء الأولين
هنالك، حيث الحب والشرب والغناء

هنالك، حيث ينبوع الخضر شاباً من جديد
... هنالك حيث كانوا يوقرون الآباء

ومن تسلّط الغريب يأنفون )2(.
إنَ جوت��ه ف��ي قصيدة »هج��رة« يهرب إلى  »الش��رق الطاهر الصاف��ي« لا من الهزات 
السياس��ية والعسكرية التي جلبتها الحروب النابليونية على أوروبا آنذاك فحسب، بل بسبب 
المتاهات الفكرية لفلاسفة عصره أيضاً. ومن هنا يشير جوته إلى ينبوع الخضر)3( الذي يجدد 

الحياة والشباب والفكر.
وف��ي قصيدة »دعوني أبك« تُش��كّل البيئ��ة العربية البدوية الموضوع الرئيس��ي بخلاف 
قصي��دة »هج��رة«، ولق��د كتب جوته قصي��دة »دعوني أب��ك« بع��د افتراقه عن مريان��ه فيلمر 
Marianne Willemer   الت��ي ه��ام بها حباً وفي س��ن متأخرة، وألهمت��ه أجمل قصائد الحب 

في الشعر الألماني، وتأثر جوته في قصيدته بالمعلقات وبمقدماتها الطللية والغزلية مُعبّراً عن 
لوعة الحب ووجده وأثره، فيقول:
دعوني أبكِ، محاطاً بالليل

في الخلوات الشاسعة بغير حدود
الِجمال راقدة، والُحداة كذلك راقدون

دعوني أبك، فليس في هذا عار
فالرجال الذين يبكون أخيار

ألم يبك – آخيل على حبيبته بريساس
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واكسركس بكى على الناجين من جيشه
وعلى خليله الذي قتله بيده

بكى الإسكندر
دعوني أبكِ، فإن الدموع تحيي التراب

وها هو ذا يخضوضر)4( 
يتخي��ل جوته نفس��ه كما لو كان في قافلة جمال في الصح��راء، وهذا هو الإطار العام 
للقصيدة . والموضوع الرئيس��ي في القصيدة هو البكاء عل��ى فراق المحبوبة وتبريره . ويظهر 
ف��ي ذل��ك تأثّر جوت��ه بالمعلق��ات عامة وبمعلقة ام��رئ القيس خاص��ة؛ فقد ك��رّر جوته عبارة 
»دعوني أبك« ثلاث مرات  وبرّر بكاءه  كما برّر امرؤ القيس، واس��تدعى جوته ش��خصيات 
تاريخي��ة بكت لأس��باب مختلف��ة، من مثل آخيل ف��ي إلياذة هوميروس، واكس��ركس الأول 
خام��س ملوك الفرس، والإس��كندر مل��ك مقدونيا، وب��رّر جوته أيضاً ب��كاءَه  كما قال امرؤ 

القيس في معلقته:

ل وإن شـــفائـي عَبــــــــــــــرة مــــهـــراقة             فهل عند رسم دارسٍ من معوِّ

فيقول جوته :
       دعوني أبكِ، فإن الدموع تحيي التراب
       وهــــــا هـــــو ذا يخـــضـــــــــــــوضـــر

ويلاحظ عند جوته أن التراب يخضرّ من دموع العاشقين لا من الماء، كما أن شفاء امرئ 
القيس من دموعه الس��ائلة. وله��ذا كان تأثير معلقة امرئ القيس - وبخاصة المطلع المش��حون 
بلوع��ة الح��ب الوجودي  - قوياً في قصيدة » دعوني أبك«، عبر فيها جوته عن ش��وقه الملتهب 

على فراق حبيبته مستعيراً عادات العرب وتقاليدهم في التعبير عن الحب ولوعته ومعاناته.
وتظه��ر ش��خصية العربي في قصي��دة »أنّى لك ه��ذا ؟« )قافل��ة( )5(؛ حيث يصف في 
المقطع�ني الثالث والراب��ع البيئة البدوية، ومن خلال هذا الوصف يُب��رز جوته الصفات التي 
يتمت��ع به��ا العرب، من وصف لحياة الرعي وبيان لبعض عاداته��م وتقاليدهم وكرم الضيافة 
عنده��م، فه��م يس��رون بالضيف، ويرع��ون الغري��ب ويحمونه كم��ا أنهم يتصف��ون بالرزانة 
والجدي��ة والش��جاعة والخيلاء والفخر بالنف��س. وجاءت قصيدة »أنّى لك ه��ذا ؟« رداً على 
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المتسائلين عن الينبوع الذي تنهل منه شاعريته المتجددة في سنه المتأخرة، فيرد عليهم بأن هذه 
القريحة الشعرية غذتها رحلة )6( قام بها إلى عالم البدو العربي، فيقول:

	
كنت أنعم برعاية حداة رزينين 

يسرون بالضيف وبالقليل من قوتهم  يُقرون
ألا ما أطيبهم وأحبهم إلى النفس

وتحت تهديد الغارات
كان هدير الإبل

ينفذ في الأذن والنفس
ويملأ الحداة

بالفخر والخيلاء )7(

Umsorgt von ernsten Hirten,

Die gern und schmal bewirten.

So ruhig, liebe Leute,

Bedrohet von Gefechten

Das Stöhnen der Camele

Durchdrang das Ohr, die Seele,

Und derer die sie führen

Einbildung und Stolziren (8)

ولع��ل ه��ذه الصف��ات التي اس��تلهمها جوت��ه م��ن المعلقات كان��ت تدور ف��ي مخيلته 
وبخاص��ة الش��جاعة والخيلاء والاعتزاز بالنف��س  متمنياً  أن تكون عن��د الألمان إبان حروب 

التحرير الألمانية من تسلط نابليون وفتور همة الألمان .
واستلهم جوته من قصيدة تأبط شراً التي مطلعها :

إنّ بالشعب الذي دون ســـلِع ٍ                 لقتيــــــــلًا دمُه مــــــا يُطـــــــــلُّ

قصيدته التي يقول فيها :
 Unter dem Felsen am Wege/Erschlagen liegt er/Indessen Blut / Kein

 Tau herabtrauft  (9) Mittages begannen wir Jünglinge/Den feindseligen Zug/

 Zogen die Nacht hindurch/ Wie schwebende Wolken ohne Ruh/Jeder

 war Schwert/ schwertumgurtet /Aus der scheide gerissen/Ein glänzender

 Blitz/ Sie schlürften die Geister des Schlafes/ Aber wie sie mit den KÖpfen

 nickten/ Schlugen wir sie/Und sie waren dahian (10)
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وترجمتها بالعربية :
» تح��ت الصخرة على الطريق /يرقد قتيلًا / لا تبلُّ دمُه قطرات الندى/ وعند الظهيرة 
بدأنا، نحن الفتيان الهجوم/ ثم واصلنا الس��ير بالس��رى كما لو كنا س��حاباً لا يستكين/ كل 
واحد كان سيفاً/ متشحاً بسيف/ إذا ما سُلّ/ فهو برق سني/ كانوا يحتسون أنفاس النوم/ 

ولكن ما إن هوّموا/ حتى رحنا نقاتلهم/ فكانوا هباءً منثورا« )11(
إن قصي��دة تأبط ش��راً الت��ي كان جوته يردد بع��ض أبياتها عن ظهر قل��ب ألهمته القوة 
الحقة التي تمنح بني البشر الشجاعة على الثبات في معارك الحياة اليومية، وهدته إلى التعامل 
مع الأمور التي تس��بب للإنس��ان القنوط والإحباط، فغدت بالنس��بة إلى جوته المنطلق الذي 
يس��اعد على الخروج من عصر العنف الذي لا مرد  له والاغتراب الس��ائد بين البش��ر . كما 
وجد جوته في قصيدة تأبط ش��راً وس��يلة إنقاذ تحقق نجاة البش��رية من جن��ون التاريخ العالمي 

وعبثه.
إن قصيدة تأبط ش��راً ش��كلت أحد المفاتيح الضرورية التي طور من خلالها إرش��اداته 
الش��عرية في النفحات المدجنة ) Xenien(، وكانت واس��طة لفهم ديوان جوته كله عن طريق 
القلب والتس��تر وفق رأي أدولف موش��ك Adolf Muschg في كتاب��ه عن »جوته المهاجر«. 
فالكلم��ة الش��عرية غ��دت حامي��ة ل��ه ووس��يلة دفاعية لمجابه��ة عبث جباب��رة الطغاة بمس��يرة 

العالم)12(.
إن نظرية موش��ك Muschg هذه تس��لط الضوء على علاقة جوته بتأبط ش��راً باعتباره 
إنساناً مناضلًا ومكافحاً ضد الظلم والظلمة حتى صار تأبط شراً عند جوته فارس الصحراء 
العرب��ي و»الصنديد الرهيب الخارج على القانون« نداً للمغنّي الش��يرازي »وعضو الحاش��ية 
الملكي��ة ف��ي العصر الوس��يط« وه��و حافظ؛ أي ص��ار نداً لأولئك الش��عراء الش��رقيين الذين 

استطاعوا أن يعلّموا فن النجاة والبقاء في عصر فاسد تسوده الاضطرابات )13( .
وفض�اًل عما قيل، فإن إعج��اب جوته بقصيدة مبنية على الروح القتالية والأخذ بالثأر 
كقصي��دة تأبط ش��راً يعود أيض��اً إلى قوة تأثيرها في جوته في فترة ش��يخوخته، وبخاصة بعد 
أن فق��د صديق��ة ش��يلر )Schiller( ال��ذي كان يق��ف إلى جانبه ويش��اركه مع��ارك النفحات 
)Xenien( .  فاتص��ال جوته في عزلته وزمن ش��يخوخته بالروح القتالي��ة عند قدماء العرب 
هو الذبالة التي » تومض من جديد آخر ش��علة في النيران« . وقد حفزته هذه الروح القتالية 
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عن��د الع��رب القدماء على أن يدافع عن نفس��ه من جديد، وأن يفرغ ما في نفس��ه من س��خط 
عل��ى المعوق��ات التي كانت تعترض عمله من خلال مجموع��ة كاملة من القصائد الهجومية 
»كالنفح��ات المدجّن��ة« وغيره��ا م��ن القصائد الت��ي تعبر عن »س��وء الم��زاج«. ويفصح جوته 
ع��ن ه��ؤلاء الخصوم الذين كانوا يس��ببون له المنغص��ات والهموم، فيق��ول: » إنهم جوقة من 

المتطفلين، أغلبهم تافه وخبيث« )14( .
لقد اتهم جوته من أعدائه وخصومه بالغرور والتكبر، والتهتك في حياته الخاصة وفي 
أدب��ه، والخضوع للنبلاء والأمراء وفتور الحس الوطن��ي والديني، وضحالة البحوث العلمية 
. وكانت هذه الاتهامات تدفعه أحياناً كثيرة إلى الصمت والانش��غال بعمله وكتابته، وتلزمه 

أحياناً أخرى إلى الرد على مهاجميه ومنتقديه بسخرية لاذعة وبسخط شديد)15( .
وقد ردَّ جوته على خصومه الذين أخذوا عليه اهتمامه بالش��عر العربي وبالشرق أكثر 
من اهتمامه بالغرب، على الرغم من أنه شاعر غربي، مبيناً أنّ في انخراطه في الشعر العربي 
والش��رقي لم يضل ولم يضيّع نفس��ه، وإنما جدّد فيه ش��باب ش��اعريته واقتحم آفاقاً جديدة، 

ولذلك نراه يقول في قصيدة »هجرة«:
Will mich unter Hirten mischen 

An Oasen mich efrischen

Wenn mit Karawanen wandle

Jeden Pfud will ich betreten

Von der Wuste zu den Stadten (16)

وترجمتها العربية :
أري��د أن أدخ��ل في زمرة الحداة/ وأن أجدّد نش��اطي في ظلال الواحات/حين أرتحل 
في رفقة القافلة/ متجراً في الشيلان والبن والمسك/ وفي رغبتي أن أسلك كل سبيل: / من 

البادية )الصحراء( إلى الحضر)المدينة( ومن الحضر إلى البادية )17(.
كم��ا اس��تخدم جوت��ه في رده على خصوم��ه ومنتقديه تعابير مقتبس��ة م��ن لغة المعارك 
والقتال في ش��عر المعلقات وبعض الش��عراء العرب الآخرين، فأخذ يتحدث عن نفسه وهو 
في الس��بعين م��ن عمره بضمير الغائب قائلًا : »إنه يتس��لح أولًا بالكبري��اء والغضب، ولكنه 
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بعد أن اس��تفزّ وحوصر يش��عر بأن لديه من القوة ما يكفي لأن يخترق جبهتهم ويشق لنفسه 
دت لدى جوته - بس��بب تأثّره بتأبط ش��راً وش��عراء العرب )البدو(  الطريق«)18(. وهكذا تجدَّ
المقاتلين - إرادة التحدي والرد على خصومه بحيث صار لديه العزيمة والقدرة، على الرغم 
من  تقدمه في السن ليخترق جبهتهم ويواصل مشروعه الإنساني والأدبي الذي تبنّاه وشكّل 

صورة حياته ضمن إطاره وفحواه.
وقد بلغ إعجاب جوته بالشخصية العربية إلى درجة النقمة على حياة المدنية، والإشادة 

بما ينعم به الفارس العربي البدوي من الحرية، فيقول:
»دعوني – كما أهوى – على صهوة جواد، واقبعوا أنتم في بيوت المدر وخيام الوبَر! 
إنني لأنطلق جذلان في هذا الفضاء الشاس��ع ولي��س فوق عمامتي إلا النجوم الزواهر، وما 
زينت الس��ماء الدنيا بمصابي��ح إلا هدى للناس في البر والبحر، ولتك��ون متعة للناظرين أبد 

الدهر كلما ولوا وجوههم قبلة السماء«)19(.
إن الش��خصية العربي��ة عند جوته تتجس��د فيها صف��ات الفخر بالنف��س والاعتداد 
بالنس��ب، والاعتراف بأس��اليب حياة الآب��اء، والحب العارم وك��رم الضيافة والنزوع إلى 
الحري��ة والفروس��ية والبس��الة، ويضاف إلى ذلك الس��مات المتناقضة كالتمس��ك الكامل 
بالدين من ناحية، والروح المس��تنفرة  التي لا تكترث بالمس��المة حتى تأخذ الثأر من ناحية 
أخرى، أو المبالغة وطلاقة اللس��ان وذرابته والفخر والحماس��ة م��ن جهة والحلم والحنكة 
وسداد الرأي والقدرة على صياغة الحكمة بالعبارة المؤثرة والموجزة والتسليم بالقدر من 

جهة أخرى .
وذكر جوته أس��ماء وش��عراء عرب )20( أُعجب بهم ووظّف أشعارهم في أدبه، أمثال: 
ام��رئ القي��س، وزهير بن أبي س��لمى وعنترة بن ش��داد، وعمرو بن كلثوم، ولعل ش��خصية 
المتنب��ي من أكثر الش��خصيات العربية الت��ي تأثر بها جوته وذكرها في ش��عره وأدبه؛ فقد ورد 
المتنب��ي أكث��ر من مرة في مس��رحية فاوس��ت  )Faust(، وف��ي »كتاب الجنة« وف��ي »تعليقات 
وأبحاث«، وفي كتاب زليخا )21(، ولقد تأثر جوته بش��خصية المتنبي وحكمه، ووقف وقوف 
المتأمل والمعجب بما احتواه الش��عر العربي من قي��م وبخاصة العزّة والكرامة والكرم والحرية 

والشجاعة والشرف والإباء وكراهية الظلم وإغاثة الملهوف .
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ال�شخ�صيات الدينية
�شخ�صية النبي محمد )�صلى الله عليه و�سلم(

تعرّف جوته الإس�الم س��نة 1772م في فرانكفورت؛  إذ إنه عك��ف على قراءة القرآن 
الكريم من ترجمة المستشرق مرجرلين Margerlin، وتابع مشواره مع القرآن من خلال قراءة 
ترجمة لاتينية سابقة على ترجمة مرجرلين طبعها في بادوا )إيطاليا( القس الجزويتي ماراتثي 
Maracei  1968م، وقد اقتبس جوته من س��ور متعددة، منها، س��ورة طه، والعنكبوت، وآل 

عمران، والنساء، ويوسف، ويونس)22(.
لق��د تنفّ��س جوته أج��واء الفكر الإس�المي، ودبّج القصائ��د الأولى م��ن » الديوان 
الغربي – الشرقي« في ظل هذه الأجواء، وأنجزه بأجمعه بوحي معالم الإسلام، ولم يكن 
للديوان أن يظهر للوجود لو لم يتخذ جوته منذ س��نوات ش��بابه: هذا الموقف الإيجابي من 

الإسلام)23(.
كانت الحياة الدنيا بالنس��بة إلى جوته حياة بؤس وتعاس��ة في )وادي الأحزان(، ولقد 
أعج��ب بأجواء الش��رق من روحانيات وصفاء وطهر، ولهذا اس��تهلّ ديوان��ه عامة و»كتاب 
المغن��ي« خاص��ة بقصيدة »هج��رة«؛ حيث أش��ار جوته من خ�الل عنوانها إل��ى رغبته في أن 

يهاجر كما هاجر الرسول محمد - ]- من مكة المكرمة إلى المدينة المنورة.
فف��ي المقط��ع الأول م��ن القصي��دة يهاجر جوت��ه إلى الش��رق )الطاه��ر الصافي( لكي 
»يس��تروح نس��يم الآباء«. وتعني هذه الرحلة الروحية إلى أماكن بعي��دة بداية مرحلة جديدة 

في حياة جوته . فها هو ذا يتغنّى بنشيد »الهجرة«:
Nord und West und SÜd zersplittern/ Throne, bersten Reiche zittern/ Fluchte 

du, im reinen Osten/ Patriaychenluft zu kosten/ Unter Lieben, Trinken, Singen 

Soll dich Chisers Quell verjÜngen (24) 

وترجمتها بالعربية:
» الش��مال والغ��رب والجن��وب / أقطاره��ا تتناثر بدداً / وعروش��ها وممالكه��ا تنهار/ 
فهاجر وامضِ إلى الشرق الطهور/ واستروح الطيب من الآباء الأوائل / وبالحب والشرب 

والغناء/ يردّ عليك » الخضر« القائم على عين الحياة ريعان صباك«)25(.
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يتحدث جوته هنا عن الش��رق الذي يدمجه في ش��عره دون أن يك��ون قد رآه أبداً، إنه 
. إن الش��رق هنا يندمج في  العودة إلى الأصول، والهروب نحو الوجه الس��ليم لعالم مُتش��ظٍّ
مخيلة جوته أكثر من أي شاعر أو فيلسوف أو مفكر، والشرق عنده يدخل في نطاق البحث 

عن الأصالة، أصالة الوجود )26(.
وكان لـ»هردر« Herder الفيلسوف الألماني تأثير بالغ على فكر جوته؛ حيث كان أول 
من أرشده إلى الاطلاع على الشعر العربي والقرآن الكريم . وكان من أكبر الأدباء المنصفين 
للإس�الم، وهو ما أوضحه من خلال كتاب »أفكار حول فلس��فة تاريخ الإنسان«، وأشاد فيه 

بالرسول محمد ])27(. 
وكتب جوته »تراجيديا محمد«، وهذه المسرحية تنقسم إلى فصلين: الأول يتحدث عن 
بعثة الرس��ول ]  والفصل الثاني يصور معاناة الرس��ول في أثناء تبليغه الرس��الة، وما قاس��اه 
من المش��ركين خلال ذلك . وقد بينت التراجيديا ثناء جوته على النبي محمد ]، وقد جاءت 
مس��رحية جوت��ه عن النبي محمد بعد ترجمته لمس��رحية »محمد« لفولتي��ر، إّال أنّ جوته لم يُتم 
كتابته��ا، وق��د وجدت بعد وفاته مخطوطات تحتوي على مش��اهد من هذه المس��رحية، وصف 
فيها الرس��ول محمداً بأنه جاء بأفكار عالمية جديدة لينشر السلام والمساواة بين البشر ويهديهم 

إلى الخير والحق:
وهك��ذا يحم��ل إخوان��ه/ وأحب��اءه وصغ��اره/ إل��ى الخال��ق المنتظر/ بقل��ب عاصف 

بالسرور« )28(.
ومم��ا قاله جوته عن الإس�الم ف��ي ديوانه )الغربي – الش��رقي(. »فعلى الإس�الم نحيا 

ونموت جميعاً«
Im Islam Leben und sterben wir alle.(29)

واخ���ت���ص ج��وت��ه ال��ن��ب��ي م��ح��م��داً ب��ق��ص��ي��دة م����دح ط��وي��ل��ة س��م��اه��ا »ت��رت��ي��ل��ة 
محمد«)Mohometsgesang(، حيث شبه الرسول محمداً بالنهر العظيم الذي يجر معه 

الجداول والسواقي، ثم لا يلبث أن يندفع على شكل سيل عارم في تدفقه، فيقول :
 Seht den Felsenquell/ Freudenhell/ Wie ein Sternenblick/ Über Wolken/ 

Nährten seine Jugend/ Gute Geister / Zwischen Klippen im GebÜsch.(30)
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وف��ي قصيدت��ه يعترف جوته بنبوة محمد ويش��بهه بم��اء الغمام الذي ينزل من الس��ماء 
ليتك��ون من��ه ينبوع يق��ود الينابيع الأخرى مع��ه، كناية ع��ن الأنبياء الذين س��بقوه نحو إحياء 
الأرض ونشر الإسلام فيها)31(، وفي سن السبعين كتب جوته يقول إنه كان يعتزم »أن يحتفل 
بمنته��ى الرهب��ة بتلك الليلة )القدْر( التي اكتمل فيها نزول القرآن من الأعلى إلى الرس��ول«، 

وكتب أيضاً »إنّ هذا الكتاب سيبقى حقاً عظيم الأثر أبد الدهر«)32(. 
لق��د كان��ت قصي��دة جوت��ه »ترنيمة محم��د« تصوي��راً لش��خصية الرس��ول ]، وهي 
ف��ي جوهره��ا صورة منصفة وبعي��دة كل البعد ع��ن التعصب الذي انتهج��ه الأوروبيون في 
القرن الثامن عش��ر وعن الإس��اءة المقصودة في مس��رحية »محمد« لـ فولتير التي كتبها س��نة 

.)33(1741

وق��د كان النب��ي محم��د] م��ن الش��خصيات المحوري��ة الت��ي أورده��ا جوت��ه ف��ي 
ديوانه)الغربي الش��رقي(، وكانت قصيدة »بعثة محمد« من القصائد المهمة التي كتبها جوته، 
ولكنه لم يستطع نشرها، وعثر عليها بعد 88 عاماً من وفاته رايندر ماريا رايكليه، وأخرجها 

إلى النور في عام 1907، ومنها:
»حينم��ا كان يتأم��ل الملكوت /ج��اءه الملاك على عجل/ جاء مباش��رة بصوت عالٍ 
ومع��ه الن��ور/ اضطرب ال��ذي كان يعمل تاجراً/ فهو ل��م يقرأ من قبل – وق��راءة/ كلمة 
تعن��ي الكثير بالنس��بة له، لكن الملاك أش��ار إليه/ وأم��ره بقراءة ما هو مكت��وب/ ولم يبال 
وأمره ثانية: اقرأ / فقرأ لدرجة أن الملاك انحنى/ واستطاع القراءة / واستمع الأمر، وبدأ 

طريقه« )34(.
وف��ي قصي��دة »رجال مؤهلون« تس��جيل لحدث تاريخي مهم في حي��اة النبي محمد 
]، وهو انتصار المسلمين في معركة بدر على مشركي مكة عام 623م؛ أي السنة الثانية من 
الهجرة من مكة إلى المدينة . وكان جوته قد قرأ الكثير في كتب الس��يرة التي ألفها ريهبندر 
)Rehbinder( وأولزن��ر )Oelsner( وتوربين )Turpin(  عن الظروف التي أحاطت بهذه 
المعرك��ة وأهميته��ا التاريخية. وحين يصف جوته النبي محمداً  وهو يقود جيش المس��لمين 
ف��ي معرك��ة ب��در، لا يخامر المرء الش��ك في أنّ ما يقوله جوته من ش��عر هو لش��اعر مس��لم 
عاصر الرسول، وشهد معه المعركة، فيقول جوته: »بعد معركة بدر /تحت السماء المرصعة 
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بالنج��وم/ محم��د يتكلم/ ليندب الأع��داء قتلاهم، فإنهم من الهالكين/ أمّا الش��هداء من 
إخواننا فلا تندبوهم/ فإنهم أحياء في أعلى عليين / لقد فتحت الس��موات الس��بع أبوابها 

لهم أجمعين/ وهم أولاء يقرعون أبواب الجنة/ يدخلونها بسلام آمنين«)35(
ويب��دو هنا واضح��اً تأثر جوته بالقرآن تأث��راً كبيراً، وتأتي خاتم��ة القصيدة متناصة مع 
بة وجذّابة، فيقول جوته  القرآن بمس��توى الامتصاص والتشرّب للمعنى القرآني بطريقة خّال

مخاطباً الشهيد المجاهد :
» فانع��م به��ذا الصفو ال��ذي لا كفاء له ولا عوض عنه/ بين أس��راب م��ن الحور العين 
لا يضج��ر مُعاش��رها، وأكواب م��ن الرحيق المختوم لا يس��كر معاقرها. نع��م الصفو المقيم/

ونعمت جنة النعيم«)36(.
وف��ي قصيدة »طاب��ت ليلتكم« التي يوّدع به��ا جوته قومه ومعاصري��ه ويعلن اعتزاله، 
يُعبر عن صورة الإنس��ان الذي ارتفعت عنده المبادئ والمعتقدات التي آمن بها فوق كل المتع 
والش��هوات الدنيوية. كما تُعّبر القصيدة عن ثقة جوته بأنه كأهل الكهف)37( س��يفوز برحمة 

الله، فيدخل الجنة وينال نعيمها، فيقول :
»نامي الآن، أيتها القصائد العزيزة/ على صدر ش��عبي/ ولينش��ر جبريل بفضله/ سحابة 
مس��ك/ فوق الجس��د المكدود/ حتى يمضي الش��اعر وهو مُعافى / ... فيش��ق الصخر/ يجوب 

سعيداً / مع أبطال كل العصور جنات الخلد الواسعة/ حيث الجمال المتجدد على الدوام«)38(.
ويُعبّ��ر جوته هنا عن أمنيته بأن »يجوب س��عيداً مع أبط��ال كل العصور، جنات الخلد 
ني نفس��ه أن يحظى  الواس��عة »ولعله يقصد بأبطال كل العصور« الأنبياء والعظماء، ولهذا ُمي

بالتحدث مع النبي محمد ] في الجنة)39(.
ويؤم��ن جوته بأن الدين الإس�المي بقيادة النبي محمد، وعَبْر نش��ر أهم التعاليم التي 
تقوم عليها رس��الته - وهو التوحيد - حقق غايته الأساس��ية بالمحبة والإيمان في سائر أنحاء 
المعم��ورة، فيق��ول : »وهكذا فإن الحق /هو ما نادى به محم��د/ فبفكرة الله الواحد الأحد /

ساد الدنيا بأسرها«)40(.
وعل��ى خ�الف الكتّ��اب الأوروبي�ني الذي��ن قرؤوا س��يرة النب��ي محمد نج��د جوته 
لا يس��تغرب أمّي��ة محمد ولا يُش��كك فيه��ا، وأكد أس��بقية الكلمة الش��فاهية على الكلمة 
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المكتوب��ة، وق��د عبّر عن يقينه ه��ذا إذ قال في مُس��تهل »الديوان الغربي الش��رقي«؛ أي في 
قصيدة »هجرة«:

“Will mich freuen der Jugndschranke/Glaube weit, eng der Gedanke/ Wie 

das Wort so wichtig dort war/ Weil es ein gesprochen Wort war” (41).

وترجمته��ا : »أودّ أن أتعل��م كي��ف كانت الكلمة هناك ذات ش��أن كبير/ لا لش��يء إّال 
لأنها كلمة فاهت بها الشفاه«.

وبّني جوته أنّ شخصية النبي محمد لم تقم وزناً للمعجزات وتحقيق الخوارق. فهو يرى 
أن النبي محمداً قد استنكر الأساطير ونهى عن كل أنواع تأليه البشر، فيقول جوته : »لست 

قادراً على تحقيق المعجزات، هكذا قال النبي : إن أعظم معجزة هي أني موجود«)42(.
وكان جوته في أيام شبابه كثير النقاش والجدل مع أصدقاء تلك الفترة من حياته حول 
مسألة الاعتراف بأنبياء غير المسيح )عليه السلام(، فكان جوته يصدّق ما جاء به القرآن » وما 
أرس��لنا من رس��ول إلّا بلسان قومه«، ويعترف بنبوة محمد وينبه أصدقاءه من خلال التذكير 

بالنبي محمد إلى أنّ التاريخ قد عرف أنبياء عظاماً خارج فضاء المسيحية)43(.
ويتحدث جوته عن الفرق بين النبي والشاعر، ويؤكد نبوّة محمد ] فيقول : »إنه نبي 
وليس بشاعر، ولذلك يجب أن يُعتبر)قرآنه( قانوناً إلهياً وليس كتاباً بشرياً وضع للتعليم أو 

التسلية«)44(.وكان جوته يصف النبي محمداً بأنه زعيم الخلائق)45(.
ورأى جوت��ه أن النب��ي محم��داً نبي مرس��ل لغرض مُقدّر ومرس��وم لإعلان الش��ريعة 

وجمع الأمم حولها لينضموا تحت لوائها، والكتاب أُرسل للناس بقصد الإيمان)46(.
ويش��يد جوته بزوجة النبي محم��د خديجة وابنته فاطمة الزهراء ف��ي قصيدته المعنونة 
بـ»نس��اء مصطفي��ات«)47(. وقد ذكر جوت��ه معهما زليخا ومريم، فيق��ول عن خديجة، رضي 

الله عنها :
» وزوج��ة محم��د الت��ي أفاضت علي��ه الحن��ان/ وأعانته عل��ى تحقي��ق أروع الأمجاد/ 

وأوصت في حياتها بألّا يكون/ إلّا ربٌّ واحد وزوجة واحدة«)48(.
ويص��ف جوته فاطمة الزهراء ابنة الرس��ول، ويس��بغ عليها صفات س��امية تس��تحقها 

وتدل على تقديره واحترامه لمنزلتها، فيقول: 
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»الابنة الطاهرة والزوجة المصون/ذات الروح النقية كملائكة الس��ماء/ في جس��م من 
عسلٍ ذهبي مكنون«)49(. 

ويختتم جوته قصيدته بالإشادة والتقدير لكل من يرفع من شأن النساء، ويرى أن من 
يفعل ذلك يستحق أن يطوف مع النساء المصطفيات في الجنان الخالدة .

وأق��رّ جوته في قصيدة »رج��ال مؤهلون« بعظمة الصحابة )رض��ي الله عنهم( وأنهم 
أه��ل لأعل��ى عليين.  وفي قصيدة »نش��يد محمد« يمدح جوته الرس��ول ويصف��ه بالنهر الذي 
يتس��ع وتتعاظ��م قوته الروحية في زحفها الظافر الرائع لتص��ب أخيراً في البحر المحيط، رمز 

الألوهية . وجاءت القصيدة على شكل حوار بين فاطمة وعلي :
عــل��ي : انظروا إلى الس��يل العارم الق��وي، قد انحدر من الجبل الش��امخ العلي، أبلج 

متألقاً كأنه   الكوكب الدريّ.
فاطم��ة : لق��د أرضعت��ه م��ن وراء الس��حاب ملائك��ة الخي��ر ف��ي مه��ده ب�ني الصخور 

والأدغال.
علي  : إنه ينهمر من السحاب، مندفعاً في عنفوان الشباب، ولايزال في انحداره على 

جلاميد الصخر، يتنزّى فائراً، متوثباً نحو السماء، مهللًا تهليل الفرح.
فاطمة : جارفاً في طريقه الحصى المجزّع، والغثاء الأحوى .	

وينتهي الحوار عند بلوغ البحر العظيم، علي وفاطمة في صوت واحد: »خذنا معك«، 
»خذنا معك«)50(.

وفي تراجيديا محمد التي ش��رع جوته ف��ي كتابتها منذ عام 1773م، إذ نظم منها ذلك 
العام فاتحة الفصل الأول »مناجاة محمد« وهو فتى، وقد خلا بنفسه بالليل بعيداً في البادية، 
والس��ماء صافية س��افرة النج��وم. واعتمد جوته ف��ي المناجاة على مضمون آيات من س��ورة 
الأنعام في دحض الش��رك ؛ »وإذ قال إبراهيم لأبيه آزر أتتخذ أصناماً آلهة إني أراك وقومك 

في ضلال مبين ..«، وختم الشاعر مناجاة النبي بقوله:
» فارتف��ع أيه��ا القلب العامر بالح��ب نحو الخالق، إنك وحدك م��ولاي يا ربّ !/ إنك 
الح��ب المحي��ط بكل ش��يء/ خالق الش��مس والقمر والكواك��ب/ خالق الس��ماء والأرض، 

وخالق نفسي«)51(.
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وبع��د ه��ذه المناجاة يجري جوت��ه حواراً بين محم��د ومرضعته حليم��ة، وبعد أن كان 
محمد يظلّ وحيداً بعيداً في البادية، يقول جوته:

محمد : لستُ وحدي، إنّ الله ربي ويؤنس وحدتي.
حليمة : أرأيته؟

محمد  : ألا ترينه ؟ عند كل جارية، وتحت كل شجرة مزهرة، أراه بعين البصيرة مقبلًا 
عل��ي، وأحس ح��رارة عطفه وحبه، م��ا أعظم عرفاني لفضله وتس��بيحي بحم��ده ! لقد فتح 

صدري، وانتزع عنه الشغاف حتى أحس قربه في الصميم من قلبي ... إلخ)52(.
لقد كانت صلة جوته الروحية بالإسلام هي حصيلة الميل الشخصي والنزعة الوجدانية 
التي كانت تدفعه لتقدير الرسول ]، والإعجاب بالإسلام، والقناعة التامة بصدقية ما يقرؤه 
)جوته( . ولهذا كانت آراؤه ومواقفه تجاه الرس��ول محمد والإس�الم ف��ي ألمانيا آنذاك تحمل 
ف��ي ثناياها كل ألوان التحدي والقوة والجرأة، والاعت��راف بالآخر واحترامه مقابل المواقف 

والآراء المضادة لآرائه ومواقفه.

ال�شخ�صية الفار�سية
في ربيع عام 1824 قرأ جوته ترجمة المستشرق النمساوي جوزيف فون هامربورغشتال 
Josef Van Hammer Purgstall  لدي��وان الش��اعر الفارس��ي الش��يرازي،  وانبثق من لقاء 

جوت��ه الثان��ي بماريان��ه )Marianne Jung(   وحافظ الش��يرازي »الديوان الغربي الش��رقي« 
)West östlicher Diwan(  الذي صدر عام 1819، ويأتي في المرتبة الثانية في الأهمية بعد 
»فاوس��ت« من بين مؤلفات جوته كلها، وفي عام 1827 نش��ر جوته الصيغة النهائية الكاملة 
للديوان. وقسّمه على خطا حافظ الشيرازي إلى أبواب بموضوعات مختلفة وعدد أبوابه اثنا 
عش��ر باباً، هي على الترتيب :كتاب الُمغني، وكتاب حافظ، وكتاب العشق، وكتاب التفكير، 
وكتاب الس��خط، وكتاب الحكم��ة، وكتاب تيمور، وكتاب زليخا، وكتاب الس��اقي، وكتاب 

المثل، وكتاب الفرس، وكتاب الُخلد.
وعبّر جوته في ديوانه هذا بأسلوب الشعر الشرقي عن حبّه لماريانه، وبهذا يمكن القول 
إن ديوان جوته الغربي الش��رقي قد نش��أ تحت تأثير عربي إس�المي عَبْر أش��عار العرب التي 
قرأها، وأش��عار حافظ الش��يرازي التي ق��ال عنها جوته في مذكراته ع��ام 1815: »لقد أثّرت 



251

مجموعة من أشعاره )حافظ الشيرازي( فيّ تأثيراً عميقاً قوياً، حملتني على أن أنتج وأفيض 
بما أحس وأشعر؛ لأني لم أكن قادراً على مقاومة هذا التأثير القوي على نحو آخر، لقد كان 

التأثير حياً وقوياً« )53(.
وه��ذا يُظهر مدى إعجاب جوته بحافظ الش��يرازي؛ إذ اعتبره ممي��زاً؛ لأنه أقام تفكيره 
على أساس متين من القرآن الكريم. و»حافظ« لقب صار بمنزلة اسم الشاعر، وهو يعبر عن 

التشريف الذي يحوزه أولئك الذين يحفظون القرآن عن ظهر قلب.
واستلهم جوته  من اقتران اسم حافظ بالقرآن الكريم قصيدته المسمّاة )لقب(، فأبياتها 
التي يس��تهل بها »كتاب حافظ« اس��تهلالًا لافتاً للنظر، يُش��يد بتديّن حافظ وتقواه، وفي هذه 
القصي��دة يتحاور الش��اعران، ويس��أل جوته حافظاً وكأنّ الغرض من س��ؤاله هو أن يش��رح 

للمتلقي الأوروبي المعنى الديني لهذا اللقب، فيقول جوته :
قل لي يا محمد شمس الدين/ لم سمّاك شعبك المجيد حافظ؟/ حافظ: أجيبك تحية 
التعظي��م، فأقول:/لأن��ي دائم الذكر للإرث المبارك العظيم/ وبتقواي وورعي أحمي نفس��ي 

وأصون/ من عوادي الدهر الغشوم/ كنز كريم، لهذا سمّوني حافظ الذكر الحكيم«)54(.
إن جواب حافظ يثير في نفس جوته مش��اعر المتعة والإحس��اس بوجود وشائج المودّة 
والقرب��ى بينهم��ا. وكما اس��تند حافظ إلى القرآن الكريم، اس��تند جوته إل��ى العهدين القديم 

والجديد، فيخاطب جوته حافظ الشيرازي بقوله: 
»أراني حرّياً بمش��اركتك في لقبك/ فأنا ش��بيهك حق الش��به/ أنا الذي قبس��تُ نفس 

الصورة البديعة /من كتبنا المقدسة«)55(.
وتعمق جوته في دراس��ة الصوفية من خلال اطلاعه على الش��عر الفارسي، ونهل من 
مناهلها من ش��عراء الفرس الذين كثيراً ما كانوا يصطنعون القصص لبيان طريقتهم وتصوير 
أحاسيس��هم المرهف��ة وبل��ورة مفاهيمهم الدقيقة . وم��ن هؤلاء : أبو عبد الل��ه الأنصاري في 
قصته المنشورة عن »يوسف وزليخا«، وفريد الدين العطار، صاحب المثنوية الصوفية »منطق 
الطي��ر«، و»تذكرة الأولياء«، وقصة »جل وهرمز « وجلال الدين رومي الذي تلقى الصوفية 
على الشيخ الدرويش شمس التبريزي، والشاعر والناثر عبد الرحمن الجامي الذي اتخذ من 

قصة »ليلى والمجنون« ترجمة لآرائه في التصوف في كثير من المواقف)56(.
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ولك��ن جوته وجد نفس��ه في حافظ الش��يرازي المتوفى س��نة )791ه��ـ/ 1389م(.فهو 
ش��اعر الغ��زل الأكبر ال��ذي جمع في غزله الحس��ية والروحية. فقد حصل جوت��ه - كما ذُكر 
س��ابقاً- عام 1814 على ديوان الش��اعر حافظ الشيرازي محمد شمس الدين، الذي كان قد 
ترجمه بأكمله إلى الألمانية البارون فون هامر بورغش��تال، حتى رأى جوته نفسه متبلورة في 

مرآته وآنس فيه قواسم مشتركة من طبيعته وملكاته وحياته.
وقد مرّ جوته بحياة صعبة بس��بب الحروب ونش��وب الثورة الفرنسية، وعلى الرغم مما 
جلبت��ه الثورة من حقوق للإنس��ان، فإنه رافقها عنف أدّى إل��ى كراهية جوته لها في عنفها لا 
في أشخاصها، وعند احتلال بروسيا لإمارة »ويمار« عاشت أياماً كئيبة، فازداد اعتزال جوته 
لما حوله. وفي هذا الوقت تنفتح لجوته أبواب الش��رق من خلال ديوان حافظ الش��يرازي، بما 
ف��ي ذلك الش��رق من أوضاع للش��عر والاجتماع والأخلاق والدين عل��ى خلاف ما كان في 

الغرب في عهده)57(.
وكانت أش��عار حافظ الشيرازي تكش��ف لجوته عن حياة تمت إلى حياته بأقرب وشائج 
القرب��ى، فكلاهما يقف وجهاً لوج��ه أمام طاغية: حافظ أمام تيمورلنك، وجوته أمام نابليون. 
لقد أخذ جوته بهذه المشابهة، ورأى أنّ في ذلك يتصل العالماَن الشرق والغرب، باتصال نَفْسَين 
كبيرتين من الجانبين. وهذا هو جوته يحس في لقائه حافظاً بالشرق والغرب يلتقيان في نفسه، 

وتضمهما دفتا كتاب واحد يخرجه للناس: »الديوان الشرقي للمؤلف الغربي« )58(.
ومما يدعو إلى الدهشة أن يرشد جوته الشاعر الفارسي الفردوسي إلى ما هو إسلامي، 

وذلك في قصيدته التي يقول فيها الفردوسي:
ك!/ أن��ت تغ��ذو وترب��ي، وف��ي الوقت نفس��ه  »أيه��ا العال��م قُبِّح��ت، وم��ا أفظ��ع ش��رَّ

تهلك!«)59(.
ويدحض جوته ادّعاء الفردوسي هذا مُحتجّاً بالعناية الإلهية، وبما يتفق مع روح العقيدة 

الإسلامية، إذ يقول: »إنّ مَنْ يرضى اللهُ عنه / يغذو نفسه ويربيها ويحيا في ثراء«)60(.
وقد بّني جوته أثر حافظ الشيرازي في نفسه، إذ اتّخذ منه مثلًا أعلى، وخاصة بعد أن 
ق��رأ ديوانه الذي قام بترجمت��ه إلى الألمانية فون هامر. وقد خصّ جوته )حافظ الش��يرازي (

بكتاب من »الديوان الغربي الشرقي« حمَل عنوان »حافظ« يقول فيه:
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أي حافظ ! إنّ أغانيك لتبعث السلوى
إبّان المسير في الشعاب الصاعدة والهابطة

حين يُغني حادي القوم ساحر الغناء
وهو على ظهر دابته

فيوقظ بغنائه النجوم في أعلى السماء
ويوقع الرعب في نفوس الأشقياء )61(

ويكث��ر ترداد اس��م حاف��ظ في أش��عار جوته، فيق��ول مادح��اً حافظاً: »فلتك��ن الكلمة 
ه��ي الع��روس/ ولتك��ن ال��روح هي العُ��رس/ مَنْ يُنش��د ف��ي مدح حاف��ظ/ فقد ش��هد هذا 

العُرس)62(.
ولقد أثّر حافظ الش��يرازي في جوته نفس��ياً ومعنوياً وفكراً وشعراً، فيقول جوته: »إنّ 
أغاني��ك )أش��عارك( لتبعث الس��لوى../ وإن��ه ليحلو ل��ي/أي حافظي الأق��دس/ أن أحيّي 

ذكراك عند الينابيع/ وفي حانات الصهباء«)63(.
ويداف��ع جوته عن حافظ وطريقة حياته وش��عره، فيق��ول: »وليعمل الذين ينفون على 
حافظ جمال حياته وحلاوة ش��عره، والذين تطوّع لهم نفوس��هم التعريض بهتاناً  بكفره، إنّ 
كلمات الش��اعر لا تبرح حائمة حول جنة الخلد، طارقة في لطف أبوابها تطلب الخلود«)64(. 
وكان جوت��ه يتخذ من أش��عار حافظ  الش��يرازي بلس��ماً لجراح قلبه المتيّم، مم��ا كان يعانيه من 

حب مريانه )زليخا(، فيشتاق إلى جمال الشرق ولذائذه، فيقول:
»وس��يّان أنجدتُ أو أتهمتُ، فإنّ أغانيك يا حافظ تؤنس��ني في وعثاء الس��فر، إذْ يترنّم 
المرش��د بها على ظهر برذونه مأخوذاً طرباً، وكأنما يوقظ بها النجوم الوس��نى، ويرهب قطاع 
الطري��ق... هن��اك ف��ي الش��رق في رده��ات حماماته وبني� جدران حان��ه، أري��د أن أذكرك يا 
ضمّخة  مولان��ا حاف��ظ وقد رفعت حبيبت��ي خمارها، وتض��وّع الطيب من غدائره��ا المهدلة اُمل

بالعنبر«)65(.
ومن ش��دة تأثر جوته بحافظ الش��يرازي أن��ه أصبح يقال عن جوت��ه وحافظ »التوأم«. 
فق��د ق��ال فري��درش روك��ر)Rückert( وصفاً ين��مّ عن الحكمة وس��داد ال��رأي، وذلك حين 
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يصف تعبيراته الحس��ية بأنها في الحقيقة متعالية على كل ما هو حس��ي، فروكرت يشبّه جوته 
بحافظ:

»إنه حافظ، فهو حينما يتحدث عمّا هو غير حسي، فإنما يتحدث عما هو حسي، أم أنه 
حينما يبدو كأنه يتحدث عن الحسي، لا يتحدث إلا عمّا يسمو على الحس، إنّ سرّه لا يفوق 

الحس، لأنّ حسيته فوق كل محسوس«)66(.
فجوت��ه مثل حافظ يجمع ما بين الحس��ية والروحية، ويجمع بين جوته وحافظ تش��ابه 
آخ��ر ه��و أن تدينهما لم يؤدّ بهما إلى اتخاذ موقف متجهّم من الحياة والغبطة، ويتلاءم مع ما 
كان ينتابهما من نوبات التش��كيل والطيش فجعلهما هدفاً لهجوم المتشددين المتزمتين الذين 
ينف��ون عنهما صدق الإيمان. فقد قال ريمر )Riemer( عال��م اللغات القديمة وصديق جوته: 
»إنّ ف��ي دي��وان جوته حُبّ��اً ذا طبيعة »ش��رقية صوفية«، فه��و حب لله الذي ه��و الحق والخير 

والجمال بأكمل المعاني، وحب الطبيعة المتجلّية فيها جلّ شأنه«)67(.
وهك��ذا كان��ت الش��خصية الفارس��ية المتمثل��ة ف��ي الش��عراء وبخاصة الش��اعر حافظ 
الش��يرازي ف��ي أدب جوته إذ وجد )جوته( في أش��عاره صورة لحياته ه��و، حياة نفس تتقبل 
الوج��ود بمنتهى الحرية والمتعة وتناجي الس��ماء دون أن تقط��ع ما بينها وبين الأرض، وتواجه 
التعص��ب والجمود بالتصوف الحي والحيوي، كما تقابل الآخر بالاعتراف والاحترام، نفس 
تعش��ق الحري��ة والحياة وتجمع ما بين الحس والروح، نفس لم تش��تغل كثي��راً بأحداث العصر 
وتقلبات��ه، إذن، وجد جوته نفس��ه تتصل بنفس حافظ وكأنه يحس باس��تكمال نصفه الثاني، 
يحس بالشرق والغرب يلتقيان فيه، وتضمهما دفتا كتاب واحد يخرجه للناس هو » الديوان 

الشرقي للمؤلف الغربي«.

�شخ�صيات عامة
�شهرزاد  -  1

كان جوت��ه مولعاً بالش��رق من��ذ صغره، إذ كانت جدته تقص علي��ه حكايات ألف ليلة 
وليلة قبل أن ينام في الليل . وفي عام 1765 سافر إلى لايبتزج للدراسة، ووجد هناك ترجمة 
ألماني��ة لألف ليل��ة وليلة . وانكبّ على قراءتها، وقد حفزته  ه��ذه الحكايات والقصص على 
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الاطلاع على الش��عر الجاهلي وبخاصة ش��عر المعلق��ات فيما بعد، وانعك��س تأثير ألف ليلة 
 .)Die Leiden des Jungen, Werther( »وليلة على جوته في روايته العاطفية »آلام ڤيرتر
وج��اء في الرس��الة المؤرخ��ة في 26 تموز في رواي��ة ڤيرتر ما يلي: »كان��ت جدتي تحدّثني عن 
الجبل الممغنط وكيف تتفكك السفن التي يشتد دنوّها منه ويتطاير حديدها فيسقط ملاحوها 

في البحر بين الألواح المتداعية«)68( .
وكان جوته طيلة حياته ش��ديد الشغف بأحاديث ش��هرزاد، إذ تعرف عليها من خلال 
والدته وجدته في أيام الطفولة المبكرة على بعض حكايات ألف ليلة وليلة التي ظلت راسخة 
ف��ي ذاكرته، وحتى في أواخر عمره لم ينضب ش��وقه إلى ه��ذا الكتاب الأدبي الذي يُعد من 

أمهات الكتب في الأدب الشعبي والعالمي )69(.  
وغالباً ما كان جوته يقارن نفس��ه، بوصفه ش��اعراً وروائياً، بش��هرزاد وكان يقوم بهذا 
بوعي تام وبش��كل مس��تمر. وتفس��ر لنا هذه المقارنة ولع جوته بالتداخل في س��رد القصص 
وتوظيف��ه في بعض أعماله الأدبية. ويبدو ذلك في روايته »س��نوات تجوال فلهلم مايس��تر«، 
الت��ي أهمل فيها البناء الش��كلي وقدمها على ش��كل باقات من الزهور المتداخلة والمتش��ابكة 
على حد تعبير كاترينا مومزن، واعترف جوته نفسه بأثر حكايات ألف ليلة وليلة على روايته 
»س��نوات التجوال« )Wanderjahre(، وبّني أنه كان ينهج نهج شهرزاد في طريقته الحكائية 
في روايته »س��نوات التجوال«، ووصف طريقته الس��ردية بأنها تقوم »على طريقة الس��لطانة 

شهرزاد«)70(.
واس��تدعى جوته ش��هرزاد في كثير من أشعاره، وعبر على لسانها عن بواعث ودوافع 
معين��ة، وألبس��ها أدواراً وأفع��الًا مختلف��ة، وبعب��ارة أخ��رى ش��حنها بأبع��اد ذاتي��ة وجمعية، 
وس��اعدت قص��ص ش��هرزاد جوته عل��ى أن يتج��اوز المراحل الصعب��ة من م��رض وكآبة مر 
به��ا في ش��يخوخته، فكانت خير مؤنس وجلي��س له، واتخذ منها في بعض الأحيان ش��كل 
القن��اع والمع��ادل الموضوع��ي. ويثني جوته في مس��رحيته »فاوس��ت الثاني« عل��ى ألف ليلة 
وليلة بالاس��م . ويش��يد بش��هرزاد وذلك على لس��ان القيص��ر وهو يثني على مفيس��توفيلس 
)Mephistopheles(، وه��و المس��ؤول عن إمتاع القيصر وتس��ليته، فيق��ول : »أي حظ طيب 
هذا الذي قادك إلى هنا/مباش��رة من ألف ليلة وليلة؟/ لو اس��تطعت أن تتش��بّه بش��هرزاد في 
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خصوبة عطاياها/لوعدتك وعداً صادقاً بأسمى الهدايا/تأهب على الدوام )لتسليتي(/ فما 
أكثر ما تبتليني أيامُ دنياكم/ بأعظم الكروب والمنغّصات«)71(.

إنّ جوته هنا يعترف بأس��تاذية شهرزاد؛ إذْ كان يرى في شهرزاد معلماً أو شبيهاً له في 
خصوب��ة عطاياها وقوة ش��خصيتها . وقد كت��ب جوته موضوعاً طريفاً ع��ن الليلة الثانية بعد 
الأل��ف، روى فيه أنّ ش��هرزاد زارت��ه، ورجت إلي��ه أن يكتب عنها قصة جدي��دة؛ لأنّ الملك 

شهريار لم يعفُ عنها بعد)72(.
لق��د أعج��ب جوته بش��هرزاد لدرج��ة أنّه أخ��ذ يمتح من ينبوع ش��خصيتها وأس��لوب 
س��ردها القصصي ويصب ذلك كله في كتاباته وأش��عاره، إذْ غدا المرء يتحدث عن »السجية 
الشهرزادية، في أدب جوته، وهو ما يدل على موهبة جوته)73(. وتمكّنه من ابتكار الأقاصيص 

والروايات وتطويرها على طريقة شهرزاد بلباقتها وذكائها وكياستها.

زليخا  -  2
ثل  إن كتاب »زليخا« وهو الباب الثامن من ديوان جوته »الديوان الغربي الشرقي«، ُمي
حوارية شعرية بين حبيبين، هما »حاتم« و »زليخا«؛ أي بين جوته ومريانه . لقد أحب جوته 
ماريانه فيلمر )Marianne Willemer(  وعمره س��ت وستون سنة وافترق عنها عام 1815، 
وكتب قصيدة بهذه المناسبة بعنوان »دعوني أبكِ، محاطاً بالليل«، ولكنها لم يضمها ديوانه، 
ونُشرت بعد وفاته . واتخذ جوته اسم »زليخا« معادلًا موضوعياً أو قناعاً لماريانه، كما اتخذ 
له اسم »حاتم«، ولعله يريد أن يربط بين الكرم الشديد في الضيافة والحب العارم في العشق. 
ومم��ا يجب ذكره أن جوته ه��ام بمريانه حباً وألهمته أجمل قصائد الحب في الش��عر الألماني . 

وزليخا هي زوجة فرعون مصر التي هامت غراماً بالنبي يوسف، عليه السلام.
لق��د كان��ت ماريانه زوج��ة يوهان ياك��وب فيلمر صدي��ق جوته، وتع��رّف جوته على 
ماريانه في عام 1814 في دار زوجها فأحبها وبادلته الحب. وحاولا إخفاء هذا الحب إلّا أنه 
ذاع خب��ره ب�ني الناس. وقد خلد جوته ذكرى ماريانه في قصائد كثيرة ضمنها كتاب »زليخا« 
في الديوان »الغربي – الش��رقي« مس��تعيراً لها اس��م »زليخا« . وتوفيت ماريانه في الس��ادس 

من ديسمبر عام 1860 في فرانكفورت)74(.
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ويقارن جوته بين حبه وحب زليخا ليوسف عليه السلام، كما وردت قصة هذا الحب 
في القرآن الكريم . وفي كامل الديوان يدعو ماريانه بـ )زليخا( وتدعوه هي )حاتم( . وهذا 
منبث��ق م��ن كرم الحب، والح��ب الصوفي الذي يمثل اتح��اد المحب بالمحبوب وفن��اءه فيه، فهو 
»ب��ذل ونماء وعطاء« من جانب المحب إلى المحب��وب، المحب كريم روحياً بمعنى فناء المحب 

في المحبوب واتحاده به تمام الاتحاد)75(، فيقول جوته:
»العاشق لا يضل/مهما أظلمت الدنيا من حوله/ لو بعثت ليلى والمجنون/ لعرفا منا 

طريق الحب«)76(.
وكم��ا ذكرنا س��ابقاً لأن جوت��ه نظم قصيدة مش��ابهة لمعلقة امرئ القي��س عندما افترق 
ع��ن مريانه عام 1815، وس��ماها »دعوني أب��كِ« وبنى هذه القصيدة عل��ى البكاء على فراق 
المحبوب��ة، وق��د ورد في كت��اب »زليخا« قصائ��د متعددة تتن��اول موضوع الب��كاء على فراق 
الأحبة، منها : مقطع من قصيدة »هجرة« وقصيدة »صورة سامية« وقصيدة »خاتمة« وقصيدة 

»أن أتآلف مع نظرتك«)77(.
وقد ترجم جوته معلقة امرئ القيس عام 1783 وموضوعها النسيب أو كما يسميه 
جوته وجد العش��ق أو لوعة الحب )Liebens Trauer(، وهناك تش��ابه كبير بين قصيدتي 
جوت��ه وامرئ القي��س من حيث المطلع »قف��ا نبك« و»دعوني أبكٍ« وفي صيغة الش��كوى 
ووروده��ا ف��ي المطلع وتحديد الم��كان، كما يوجد توافق في الموقف؛ فن��رى جوته يعبّر عن 
لوعت��ه وحزنه على فراق زليخ��ا )ماريانه(، وليبرر جوته وجده وب��كاءه على فراق زليخا 
)ماريانه( اس��تدعى ش��خصيات تاريخية ووظفها توظيفاً فنياً، مثل آخيل بطل الأس��طورة 
اليونانية التي تحكي حرب طروادة، الذي بكى حبيبته بريسايس، وبكى الإسكندر جيشه، 
وس��يروس أو قورش)78( . وبين جوته أن البكاء ليس ع��اراً، ولا عيباً، فالرجال البكاؤون 

طيبون، فيقول:
دعوني أبك، فليس في هذا عار

فالرجـــال الذيــن يبكــون أخيار

(Lasst mich weinen,das ist Keine Schande/ Weinende Maenner sind gut).(79)

 Beinamein( »بقصي��دة عنوانه��ا »أس��ماء الحبيب��ة )وم��دح جوت��ه زليخ��ا )ماريان��ه
Allgeliebten( أو »الحاض��رة« )Allgegen waertige(. عن��وان »الحاض��رة« يؤك��د حضور 
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»زليخ��ا«، ف��ي ذهنه على الدوام، وه��ذه القصيدة تتوّج خاتمة »كتاب زليخ��ا«، فيقول مادحاً 
إياها بطريقة تمزج ما بين الحسية والصوفية الروحانية :

»في إمكانكِ أن تتخفّى في ألف ش��كل/ لكن أيتها الحبيبة، سأعرفك على الفور/ قد 
تخفني� محيّاك وراء الأقنعة الس��احرة/ لكني أيتها الحاضرة في كل ش��يء، س��أعرفك على 

الفور«)80(.
ويص��ف جوت��ه »زليخ��ا« بصف��ات: »الممش��وقة القوام«و»الفاتن��ة« و»المتغي��رة دائماً« 
و»المحتضة للأش��ياء« و»الش��ارحة للقلوب« و»نبع العلم«، فيقول: »ي��ا واهبة النور، أُحييكِ 
سك أنت يا شارحة القلوب، إنّ كنتُ عرفتُ  على الفور/ وإذا الفلك ترامت قبّته فوقي/أتنفَّ

بّ / يا نبع العلمِ، فعلمي منكِ«)81(. بحسي شيئاً أو باللُّ
وق��د أدرج جوت��ه »زليخ��ا« ضم��ن النس��اء المصطفيات في قصيدت��ه المعنونة بـ »نس��اء 

مصطفيات«، وهن »مريم وخديجة زوجة النبي وفاطمة الزهراء وزليخا، فيقول:
أمّا الأولى فهي زليخا، شمس الأرض/ التي هامت بيوسف وبرح بها الغرام/ والآن، 

وهي بهجة الفردوس/تسطع زينة للزهد والعفاف«)82(.
هكذا ظهرت زليخا في ش��عر جوته وأدبه معادلًا موضوعياً لماريانه التي ش��غفته حباً، 
وش��طح في وصفها ش��طحات رومانس��ية مثالية ونعته��ا بصفات معنوية مش��حونة بنفحات 
صوفي��ة، كل ذلك ليبوح بما يدور في داخله من لواعج الحب ولوعاته، مش��كلًا منها إنس��انة 

فاتنة وشارحة للقلب وملهمة للشعر ومجسّدة للطبيعة في جمالها الساحر.

�شخ�صيات عامة كنماذج �إن�سانية عالمية
وهن��اك ش��خصيات اس��تدعاها جوته لتكون مع��ادلات موضوعية أو مماث�الت بنيوية 
لنم��اذج بش��رية أراد جوته أن يب��رز ملامحها وصفاتها. فقد اتخذ جوته من ش��خصية تيمور 
لن��ك ف��ي الديوان الغربي –الش��رقي معادلًا موضوعياً لش��خصية نابلي��ون، فكما كان حافظ 
الش��يرازي يقف وجهاً لوجه أمام طاغية هو تيمورلنك كان جوته يقف أيضاً أمام طاغية هو 
نابلي��ون، فلا تنخذل عبقري��ة الأدب في وجه عبقرية الحرب، إن جوت��ه مأخوذ بهذه المقاربة 

ويهتز لها من أعماق نفسه)83(.
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وف��ي مقطوع��ة »قارورة العط��ر« يقارن جوته الجهد ال��ذي يبذله العطّار لاس��تقطار ملء 
ب إلى محبوبته بالأنف��س التي أهلكت لبناء عظمة تيمور، فيقول:  ق��ارورة صغيرة ليهديها اُحلم
»لا يتحبب إليك المحب بالعطر العبق/ويزيد في انشراحك وبهجتك/يُهلك العطار على النار 
العدد العديد من أكمام الورد.../ وكم هلكت أنفس لا عداد لها في سبيل عظمة تيمور«)84(.

وكان لطم��وح جوت��ه في إيجاد مادة قومية ف��ي الأدب الوطني له ما يبرّره في المجتمع 
الإقطاع��ي المس��تبد، ولهذا اهتمّ جوته بحياة »كوتس« وتاريخ��ه، وهو أول فارس ألماني كان 
يتحل��ى بالش��جاعة والأخ�الق النبيلة والانتماء الش��ديد للوط��ن الألمان��ي)85(، فكتب جوته 
مسرحية عام 1773، صوّر فيها الانتفاضة الشعبية ضد تعسّف الإقطاعيين وجورهم، لتكون 

علامة سيميائية لظلم الإقطاعيين وجشعهم أينما كانوا)86(.
 )Faust(ومن الشخصيات التي انتشرت انتشار النار في الهشيم شخصية فاوست 	
الت��ي أفرزه��ا عصر النهض��ة Renaissance في القرن الخامس عش��ر، واس��مه الحقيقي هو 
»هلمشتتر«، وقد وُلد عام 1480 في جنوب غرب ألمانيا وكان يتجول في المدن الألمانية، وكان 
بارعاً في معالجة المرضى وإعطاء الدواء وكتابة الوصفات الطبية، كما كانَ ملماً بأمور الفلك 
وممتلكاً لقوة خارقة في معالجة الناس والتأثير عليهم من الناحية النفسية، وقد أدّى ذلك إلى 
نفي��ه من مدينة نورنبيرغ واتهامه بالخداع والدجل والش��عوذة . ولكن الس��بب الحقيقي لهذه 
الحملة هذه هو أن الإقطاعيين كانوا يخشون أن يزداد وعي الناس وتتفتح أذهانهم وعقولهم 
على الأمور العلمية التي تنسف بدورها معتقدات رجال الكنيسة وغيبياتهم ودجلهم؛ حيث 

كانت المعرفة والعلوم لا تصدر إّال عن الكنيسة فقط )87(.
له��ذا كانت مس��رحية »فاوس��ت« التي ألفها جوته تجس��يداً لتضليل الش��يطان وتأكيداً 
لإرادة الإنس��ان ف��ي تقري��ر مصيره بنفس��ه كما أنه��ا صراع بين العل��م والدجل . كما جسّ��د 
جوت��ه بعض الص��ور الواقعية لصيرورة الوع��ي الاجتماعي والذاتي، وطموح إنس��ان ذلك 
العصر لتحقيق تطلعاته وطموحاته في الحياة، وكسر جميع القيود التي تعوق تحقيق المعرفة، 
وتحاص��ر طوق الوص��ول إلى الحقيق��ة، إّال أنه لم ينجح ف��ي تحقيقها عندم��ا يصطدم بعوائق 
المجتم��ع البورجوازي. وفي غم��رة هذا الصعود والهبوط من التطور وإدراك الإنس��ان الحر 

للمستحيل يكمن الواقع المأساوي لمسرحية فاوست)88(.



260

وتأتي ش��خصية »أكمون��ت« في مس��رحية، »أكمونت«، وه��ي المس��رحية الثالثة التي 
أنجره��ا جوت��ه ف��ي إيطالي��ا . وأكمونت ش��خصية مكافحة م��ن أجل حرية ش��عب الأراضي 
المنخفضة )هولندا( وهي تجسّد البطولة والتضحية ضد الرجعية والاستبداد الإقطاعي )89(.

وتأتي ش��خصية »ڤيرتر« في رواية »آلام ڤيرتر«، لتجس��د معاني الحب المقدس العميق 
والثوري الذي يعد نمطاً عالمياً من أنماط الحياة الإنسانية، وهو حب شامل لحب العالم والطبيعة 
والكون والناس، وإن كان حبّه للمرأة يحتل المرتبة الأولى دون أي اعتبار للتقاليد المتعارف 
عليها. وقد عانى ڤيرتر من عوائق المجتمع الألماني البرجوازي والبيئة الأرس��تقراطية، وهذا 
ما وقف حائلًا أمام ازدهار الشخصية وعاق تقدمها، بل أدّى إلى نهاية مأساوّية مفجعة وهو 

الانتحار)90(.
ويس��تدعي جوته شخصية أس��طورية عالمية ثائرة، وهي ش��خصية بروميثيوس التي 
كان��ت عنوان قصيدته . والقصيدة جزء من نص مس��رحي لم يكتمل. وهي حوار دار بين 
بروميثي��وس »س��ارق النار« وزيوس كبير الآله��ة عند اليونان وهو جوبت��ر عند الرومان . 
والقصة باختصار أنّ بروميثيوس س��رق نار الآلهة وأهداها إلى الإنس��ان )ولعل النار هنا 
العقل أو المعرفة( مّما أثار غضب الإله زيوس، وتمت معاقبة بروميثيوس بربطه بالسلاسل 
عل��ى صخ��رة وتأتي إليه العقبان والنس��ور تأكل كب��ده أو دماغه، ثم يتج��دد ذلك، وتأتي 
العقبان والنس��ور ثانية لتأكلها، وهكذا إلى ما لا نهاية. ولكن جاء الفرج لبروميثيوس من 
هرق��ل ال��ذي قتل العقبان وفك أصفاد بروميثيوس، فيقول جوته على لس��ان بروميثيوس 

مخاطباً زيوس:
»غ��طِّ س��ماءك يازيوس/بس��ديم غي��وم/ وم��ارس مث��ل الغال�م الذي يقط��ع رؤوس 
الأش��واك /ش��جر الس��نديان ومرتفعات الجبل/ ولكن يجب/أن تترك لي أرضي/وكوخي 

الذي لم تبنيه/ وموقد ناري الذي تحسدني على ناره المتوهجة«)91(.
لقد كانت ش��خصية بروميثيوس رمزاً للإنس��ان الُحرّ الرافض لقي��ود المجتمع وقوانينه 
الُمجحف��ة، ورمزاً للإنس��ان الذي يضحي بنفس��ه م��ن أجل خدمة الناس ويصب��ر على الآلام 
والمعان��اة لأنه يملك رس��الة ذات مبادئ إنس��انية، ومثله كان س��بارتاكوس رم��زاً للتحرر من 

الاستعباد والاضطهاد.
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الخاتمة
هك��ذا وجدن��ا أن فك��ر جوت��ه )1749-1832( ف��ي جمي��ع مؤلفات��ه وإنتاج��ه الأدب��ي 
والمسرحي كان يتطور وفق فلسفته ورؤيته للإنسان. فقد تدرج من الفردية إلى القومية ومن 
ثمّ إلى الإنس��انية، إذ كان في مرحلة الش��يخوخة يحرص كل الحرص على أن يكون إنتاجه 

وفكره ملكاً للبشرية كلها، لا لنفسه ولا لأمته الألمانية وحسب.
ولذا كان جوته من أكثر أدباء الغرب بصفة عامة والألمان بصفة خاصة اهتماماً بالإنسان، 
بغ��ض النظر ع��ن دينه وعرق��ه. وانطلاقاً من هذه الرؤية دع��ا إلى تبني مفه��وم »الأدب العالمي« 
)Weltliteratur(  الذي انبثق من نزعته الإنس��انية التي تس��مو على كل انتماء ضيّق عرقياً كان أم 

جغرافياً أم دينياً. وقاده حبه للمعرفة إلى الاطلاع على آداب الشعوب وثفافاتهم المتنوعة.
وبه��ذا المعن��ى أعلن في برنامج يعود في تاريخه إلى ش��هر آذار 1830 ما يلي : »عندما 
يتس��نى لمثل هذا الأدب العالمي أن يتش��كل عما قريب، وهذا أمر لا مفر منه في عصر السرعة 
المتزاي��دة للاتص��الات، ف�ال يجوز لنا أن نتوقع منه ش��يئاً أكثر مما يس��تطيع تقديم��ه وإنجازه أو 
خلاف��اً لما يقدمه وينج��زه بالفعل، فالعالم الأوس��ع، مهما امتدت رقعته واتس��عت، لا يعدو 
كونه وطناً موس��عاً فحس��ب، ولو نظرنا إلى المسألة بدقة، إنّه عالم لم بعد مُعطى لنا، إّال يقدر 

ما تمنحه إياه التربة الأهلية ...)92(.
إنّ كل إنتاج جوته يتناول الإنس��ان ويعكس آماله وآلامه، وكل ش��خصياته في أعماله 
الأدبي��ة والش��عرية والمس��رحية والروائي��ة تمثل نماذج إنس��انية متنوع��ة من أبرزه��ا :النموذج 
العربي، والنموذج الديني، والنموذج الفارس��ي، والنموذج الش��عبي، والنموذج الإبداعي، 

والنموذج الإنساني الكوني.
ولهذا اس��تدعى من النموذج العربي الش��عراء، أمثال امرئ القيس وعنترة بن شداد  	
وتأبط ش��راً وعمرو بن كلثوم  وزهير بن أبي س��لمى، و المتنبّي، وأبي تمام. وذكر في قصائد 
ديوانه »الغربي الشرقي« أسماء : جميل بثينة، ومجنون ليلى، واطلع على المجموعة الشعرية 

المسماة »الحماسة« لأبي تمام، وأفاد منها كثيراً. 
وم��ن الش��خصيات الدينية النموذجية اس��تدعى النبي محم��داً  ] وخصه بأكثر من 
قصي��دة ووصف��ه بالصفات التي تليق به مبرراً احترامه وتقدي��ره ومعترفاً بنبوته، منطلقاً من 
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نزعته الإنس��انية وفلسفته التي تس��مو على كل انتماء ضيق بغض النظر عن الدين والعرق، 
كما أشاد بزوجة الرسول خديجة وابنته فاطمة الزهراء، وبعض الصحابة.

ونتيجة حبه للش��عر والأدب بأجناس��ه وقومياته المختلفة اهتم بالش��عر الفارس��ي ممثلًا 
بحافظ الشيرازي بشكل خاص، وبالفردوسي وجلال الدين الرومي بشكل عام، كما تناول 
نماذج من ش��خصيات عامة مثل  زليخا وش��هرزاد، أدّت دوراً كبيراً في حياته؛ فزليخا كانت 
معادلًا موضوعياً لماريانه التي أحبّها جوته، وش��هرزاد كانت معلمته وأس��تاذته في أس��لوب 

السرد.

وتناول جوته في أعماله الأدبية والمس��رحية ش��خصيات عامة جسّ��دت نماذج إنسانية 
عالمي��ة، مثل تيمور لنك، وفاوس��ت وكوت��س و ڤيرتر وبروميثيوس. وانطل��ق جوته في هذه 
الأعم��ال م��ن رؤي��ة إنس��انية كونه مفك��راً كوني��اً يُفكّر ف��ي الكون كله. فش��خصية فاوس��ت 
)Faust( - وه��ي أش��هر درام��ا كتبه��ا جوت��ه- »فردية ف��ي الظاه��ر، وهي ف��ي الحقيقة تمثل 

الإنسانية كلها«)93(

وقد خرجت هذه الشخصيات من تاريخيتها المحددة بالزمان والمكان، وغدت تجارب 
بش��رية عامة ونماذج إنس��انية عالمية ،تمثل الطموح أو الص��دق أو التضحية، أو الحب، والخير 

والعلم والمعرفة والحرية أو حتى الغدر واللؤم والشر.

ولعل اهتمام جوته بالنماذج الإنسانية يعود إلى رغبته في التصوير من خلالها أخص 
خصائص��ه وخصال��ه الت��ي تتجلى في قدرت��ه الإبداعية الت��ي كان يعتقد أنها نفح��ة إلهية من 

ناحية، وأنها رسالة يتعين عليه تبليغها من ناحية أخرى.

ويع��د جوته أول ش��اعر أوروبي مس��يحي يقوم بتأليف دي��وان كامل عن »الغرب 
والش��رق« ليجسد فيه قيم التس��امح والتفاهم والتعايش بين الحضارتين، وفاعلية الحوار 
بينهم��ا. لهذا جاءت دراس��ة صورة الآخر في أدب جوته في إط��ار الانفتاح على الآخر 
الذي يزداد بين الإنس��ان فهماً وتفاهماً، ويهيئ بيئة خصبة تزدهر فيها القيم الخالدة التي 
تنسج المحبة والأخوة والخير بين البشر، وتعلي من قدر الإنسان وفكره، وتبين أثر ذلك 

في بناء الحضارة العالمية ليعيش الإنسان في عالم أكثر إنسانية ومعرفة وتسامحاً .
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)84(   نفحة ش��رقية في أدب غربي، ص 594، وانظر للمؤلف نفس��ه، الش��رق والإس�الم في أدب جوته، 
ص 133.
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)85( � تأثير ألف ليلة وليلة والمعلقات في أدب جوته�، ص 16 وما يليها.

)86(  المرجع نفسه، ص 21-17.

)87(  المرجع نفسه، ص 22 وما يليها . 

)88(  المرجع نفسه، ص 26 .

)89(  المرجع نفسه، ص 53 وما يليها.

)90(  المرجع نفسه، ص 49-41. 

www.alsadaga.com 91(  انظر بروميثيوس قصيدة للشاعر الألماني جوته على موقع(

)92( بيتر بورنر، غوته، سلسة أعلام الفكر العالمي، مرجع سابق, ص 188.

)93( د. محمد العربي بوعزيزي: مكتبة الحضارة العربية الإسلامية في فكر الشاعرين يوهان جوته ومحمد 
إقبال، في كتاب : العرب والألمان، مرجع سابق، ص 244 .
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