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الملخ�ص
فاعلاتن  تفعيلتي  بين  الإي��ق��اع��ي  التناوب  نظام  تحليل  �إل��ى  البحث  ه��ذا  ي�سعى 
عزّزته  �إ�شكالي  نظام  وه��و  لأدوني�س.  ا�سمي([  هو  ])هذا  ق�صيدة  في  وم�ستفعلن 
مجموعة من الم�ؤثرات ال�شكلانية من مثل خطاب المتكلم، والبنية النحوية المنزاحة، 
والتكرار  والتدوير  للزحاف  التفعيلتين  طواعية  ذلك  على  يُ��زاد  الترقيم.  وعلامات 

والقوافي الجزئية بكيفية وكميّة قلّ مثيلهما في �شعر التفعيلة.

الق�صيدة قام  تلك  تناوب تفعيلتي فاعلاتن وم�ستفعلن في  �أن  �إلى  البحث  خل�ص 
على مداميك مو�سيقية ا�ستثنائية، قادت مجموعة من الباحثين �إلى �إ�صدار �أحكام فنية 
غير �صحيحة في تو�صيف البنية الإيقاعية، اجتهد البحث في ت�صويبها. كما ك�شفت 
مفا�صل البحث عن قدرة الزحاف والتدوير والتكرار على التعالق والان�سجام مع البنى 
اللغوية والانفعالية والخيالية في الق�صيدة، وهي خا�صية ا�ستثمرها �أدوني�س لإنجاز 
كتابة �شعرية جديدة عبر ر�ؤيا �شعرية حداثية تخترق الم�ستقر من الم�ضامين والأوزان 

ال�شعرية، وت�ؤ�س�س - بو�ضوح - لنقلة نوعية في �إيقاع ال�شعر العربي المعا�صر.
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مدخل:

حق���ق نظ���ام التفعيل���ة الإ�ضافة الفني���ة الأبرز للبني���ة الإيقاعية ف���ي ال�شعر العربي 
المعا�ص���ر، فج���رى في العقود ال�ست���ة الأخيرة تحوّل وا�سع ف���ي مو�سيقى ال�شعر من 
نظ���ام البيت القائ���م على البحر �إلى نظام ال�سطر القائم عل���ى التفعيلة. �إذْ »بد�أ ال�شاعر 
يتحرك نف�سياً ومو�سيقياً وفق مدى الحرية التي تموج بها نف�سه... والجديد في هذه 
الحال���ة ه���و �أن الكلام - بالإ�ضاف���ة �إلى عن�ص���ر التن�سيق ال�صوتي المج���رّد ال�صرف 
الذي تكفله التفعيلة العرو�ضية - قد حاز خا�صية مو�سيقية جوهرية هي ذلك الإيقاع 
النا�ش���ئ ع���ن ت�س���اوق الحركات وال�سكن���ات مع الحال���ة ال�شعورية ل���دى ال�شاعر« )1(. 
وربم���ا كان كت���اب )ق�ضاي���ا ال�شع���ر المعا�ص���ر( لن���ازك الملائك���ة )2( �أوّل ر�ؤي���ة عربية 
تنظيري���ة قدم���ت اجته���اداً فنياً في هذا المجال، على الرغم مم���ا �أثاره كتابها من جدل 

نقدي متباين الاتجاهات.

�أدوني�س �أحد ال�شعراء الأعلام الذين كتبوا على وفق نظام التفعيلة وجدّدوا فيه)3( 
بانزي���اح ت�شكيل���ي جديد ج�سور يكت�شف الطاقة الكامنة ف���ي مو�سيقى ال�شعر العربي، 

ويعدل بها من الثبات في نظام الوزن �إلى المتحرك في نظام الإيقاع.

وه���و ف���ي �سبيل تحقيق هذا العدول الج���ريء �إنما كان يطبّق في �شعره الموزون 
م���ا كان ي�ؤكّ���ده في �آرائ���ه النظرية ودرا�ساته م���ن مثل مقدّمة لل�شع���ر العربي )4( وزمن 
ال�شعر)5( والثابت والمتحوّل )6(. وهي �آراء وتجليات تنظيرية متطورة عن طرحها الأول 
في مجلة �شعر �إبان فاعليتها بين �أعوام )1957-1962م(، تلك الأعوام التي ن�شر فيها 
�أدوني�س ق�صائده الأربع التي قدمت دلالة وا�ضحة على طبيعة اتجاهه الفكري بح�سب 

)ال�شرع( )7(.

لف���ت �شعر �أدوني�س انتباه النخبة من المثقفين والدار�سين، في حين ظل جمهور 
عري����ض م���ن عامة الق���راء لا ي�ست�سي���غ ذلك ال�شع���ر لغمو�ضه، ولانحرافه عمّ���ا اعتادته 
الذائق���ة العربي���ة في ال�شع���ر القديم من و�ض���وح وانب�ساط وغنائية )8(؛ �إن���ه �شعر يقلب 
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الموازي���ن التقليدي���ة لمفهوم ال�شع���ر، فهو وافر بالمرجعي���ات الأ�سطورية والتاريخية، 
والإ�ش���ارات ال�صوفي���ة والفل�سفي���ة وجدّة البن���ى اللغوية، وغرابة التخيي���ل والت�صوير 
الفن���ي، والح�ض���ور الخ�صب لأ�ساليب الانزي���اح والتنا�ص والتجري���د، وتقاطع الفكر 

ال�شعوري مع ف�ضاءات ال�شعرية عند بع�ض ال�شعراء الغربيين.

و�أتوقع �أن �أي درا�سة نقدية في �شعر �أدوني�س لا بُدَّ �أن تحترز من الأحكام النقدية 
المتعجّل���ة ف���ي انحيازها �إيجاباً �أو �سلباً تجاه �شع���ر �أدوني�س الذي ما فتئ يوقع البلبلة 
في الذائقة الخا�صة والعامة. لذلك ��سأ�ستند في هذا التمهيد النظري �إلى �آراء �أدوني�س 
نف�س���ه ف���ي الر�ؤيا ال�شعري���ة الجديدة، فاخترت كتاب���ه )زمن ال�شع���ر( لأعتمده مرجعية 
توم����ض ل���ي بملامح الف�ضاء ال�شع���ري النظري الذي وطّده �أدوني����س في �شعره ودعا 

�إليه، فهذا الكتاب يكاد ي�ضمّ �أهم �آراء �أدوني�س في ال�شعرية المعا�صرة.

الحداثة ال�شعرية و�أدوني�س:

يق���وم المنهج ال�شع���ري عند �أدوني�س على مبد�أ تج���اوز المنجز الثابت �إلى متغير 
دائم، ويقت�ضي هذا التجاوز تفجير التراثيّ القارّ لت�سجيل انتقال حا�سم نحو التخطي 
والإ�ضاف���ة، حت���ى ل���و �أدّى هذا التفجي���ر الر�ؤيوي والفن���ي �إلى انبتات م���ا عن المنجز 
التراث���ي. ف�أدوني����س م�شغول بهاج�س الث���ورة الإبداعية والثقافي���ة بمعناها ال�شمولي، 
والق�صي���دة - ف���ي ر�أي���ه - »لي�س���ت م�ضمون���اً ثوري���اً وح�س���ب و�إنم���ا هي �أي�ض���اً �شكل 
ث���وري«)9( فه���و معتق���د ب�أنه »لكي يكون ال�شعر ثورياً في المجتم���ع فلا بُدَّ �أن يكون هو 

نف�سه ثورياً في التعبير ال�شعري؛ �أي لا بُدَّ �أن يثور على �أدواته التقليدية)10(.

�إذن، ثم���ة انطلاق من ح�سا�سية �شعرية �إبداعية معا�صرة في التجريب والانقلاب 
على المنجز، �إذ »الق�صيدة لا تمثل مو�ضوعاً و�إنما تك�شف عن تفجر انفعالي تخييلي، 
وف���ي ه���ذا م���ا يع�صمها م���ن تقريري���ة الا�سته�ل�اك وا�ستهلاكي���ة المبا�ش���رة »)11(. لذلك 
»فال�شع���ر في معن���اه الأخير خرق للعادة؛ �أي �أنه تفرد لا نموذج له �إلا ذاته«)12(. �أي �أن 
»ال�شاعر يبدع هويته؛ �أي يعيد �إبداع تراثه با�ستمرار«)13(، وبذلك �أي�ضاً »يبدو ال�شعر 
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الجديد تمرداً على الأ�شكال والطرق ال�شعرية القديمة« )14(.

به���ذا يت�ض���ح �أن »�أدوني����س عان���ى ويعاني �أكث���ر �ضروب التجريب عل���ى ال�صعيد 
النف�س���ي وال�شكل���ي والتكنيك���ي؛ فهو لا ي�ستق���ر على تعبير مهما نجح في���ه، بل لا ينفكُّ 

يبحث عن طرق �أخرى، عن جوّ مختلف« )15(.

كمــ���ا �أن���ه دائ���م النظر �إلى الارتب���اط بالتراث على �أن���ه »ارتباط التقاب���ل والتوازي 
والت�ضاد« )16(.

يعط���ي �أدوني����س لبني���ة الق�صي���دة الجدي���دة �أهمي���ة ق�صوى �س���واء ف���ي تنظيره �أو 
�شع���ره، فه���و في موقفه من اللغ���ة ال�شعرية الثائرة يرى »�أن ال�شعر ث���ورة داخل اللغة، 
وف���ي ه���ذا يب���دو ال�شع���ر الجدي���د نوعاً م���ن ال�سح���ر؛ لأنه يجعل م���ا يفلت م���ن الإدراك 
المبا�ش���ر م���دركاً« )17(. كم���ا �أن »اللغة ال�شعري���ة لا تتكلم �إلا حين تنف�ص���ل عما تكلَّمته، 
تتخل����ص م���ن تعبه���ا، تقتلع نف�سه���ا بنف�سه���ا« )18(؛ �إذ التعبير ال�شع���ري »م��سألة انفعال 
وح�سا�سي���ة وتوت���ر ور�ؤي���ا لا م��سألة نح���و وقواعد، ويعود جمال اللغة ف���ي ال�شعر �إلى 
نظام المفردات وعلاقاتها، وهو نظام لا يتحكم فيه النحو بل الانفعال والتجربة« )19(. 
ف�شكل الق�صيدة تحديداً نال عمق اهتمام �أدوني�س في م��سألة التثوير الع�شري، �إذْ هو 
»وحدتها الع�ضوية، وهو واقعيتها الفردية التي لا يمكن تفكيكها قبل �أن يكون �إيقاعاً 
�أو وزن���اً«)20(. وم���ن هنا نبد�أ بتلم�س ق�ضي���ة الت�شكيل الإيقاعي في �شعر �أدوني�س، هذا 
الت�شكيل الذي يقوم على نظام اللانظام في البنية المو�سيقية الجديدة، فهو متجه �إلى 
التخل���ي ع���ن المو�سيقى الخارجية )ال���وزن( �إلى فاعلية المو�سيق���ى الداخلية )الإيقاع( 

بمختلف تموّجاته وتنغيماته وم�ساحات توتره الانفعالي.

الق�صي���دة الجديدة عند �أدوني�س »تقوم على الإيق���اع، والإيقاع نابع من الداخل، 
لذل���ك ه���و ابت���كار يتطلب ا�ستخدامه ق���وة وبراعة وموهب���ة �أكثر مما يتطل���ب ا�ستخدام 

الوزن«)21(.
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بَيْدَ �أنّ المعمار الإيقاعي مرتبط بم�ؤثرات �شكلانية �أخرى زيادة على ت�أثير الر�ؤية 
�أو المعنى �أو الفكرة كالتر�سيمات والفراغات والبيا�ض وال�سطور الغام�ضة ومختلف 
علامات الترقيم، فمثل هذه الت�شكيلات البنيوية »تعطي للكلمات بع�ض �أبعادها الح�سّية 
حيناً وت�شير حيناً �آخر �إلى مالا تقدر الكلمة �أن ت�ستوعبه �أو تعك�سه«)22(. وفي هذا كله 
- بح�س���ب �أدوني����س- م���ا ي�ساعد على تر�سي���خ البنية الكتابية بالمعن���ى الحديث مقابل 

البنية ال�شفوية للن�ص، وهي البنية الموروثة التي لا تزال ب�شكل عام �سائدة«)23(.

يب���دو �أن اط�ل�اع �أدوني�س المبكّر على ملامح الفك���ر الأدبي الجديد في الغرب 
ولا �سيّما في فرن�سا دعاه �إلى نقل جوهر الآراء النقدية �إلى حيزّ التطبيق، فما فحوى 
نظ���رات �أدوني����س ف���ي ق�ضي���ة الكتاب���ة ال�شعري���ة الجدي���دة �إلا ج���زء م���ن �آراء المدر�سة 

التفكيكية في الن�ص الجديد.

وت�سع���ى التفكيكي���ة Deconstruction »�إل���ى تعويم المدل���ول المقترن بنمط ما 
بي���ن القراءة، وا�ستح�ضار المغيّب بحثاً ع���ن تخ�صيب م�ستمر للمدلول على وفق تعدّد 
ق���راءات الدال، مما يف�ضي �إلى متوالية لا نهائية من الدلالات... ولهذا دعت التفكيكية 
�إل���ى الكتاب���ة بدلًا من ال���كلام لانطواء الأولى على �صيرورة البق���اء بغياب المنتج الأول 
ف���ي حي���ن يتع���ذر ذلك بالن�سبة لل���كلام �إلا في نطاق مح���دد ج���داً )24(، فالن�ص المكتوب 
خال���د حتى بعد موت الم�ؤلف يعبر تح���وّلات التاريخ م�ستنداً �إلى بقاء القارئ وتجدده 
عب���ر الأزمنة. فالتفكيكية تخ���دم ال�شفاهية وتنت�صر للخطاب الكتابي الذي تبقى دواله 

متنا�سلة الدلالات.

ولع���لّ م���ن المنا�سب �أن نفهم ات�ساع البنية الإيقاعي���ة في �شعر �أدوني�س وتغذيتها 
بالعلام���ات والإ�شارات والتناوب المتجدد في ا�ستخدام التفعيلتين �أو الثلاث على �أنه 
ن���وع من الكتاب���ة ال�شعرية التي تخ����ص القارئ المتمكن عبر توال���ي المراحل؛ ولي�س 
المتلق���ي ال�سام���ع للق�صي���دة ملق���اة م���ن ال�شاعر، ه���ذا المتلق���ي الذي ي�ؤخ���ذ بانفعالات 
ال�شاع���ر الم�ؤقتة تطريباً وغنائية وحما�سة عابرة. و�أح�سب �أن ا�ستمرار الاختلاف في 



الرسالة 409 - الحولية الخامسة والثلاثون

17

طبيعة الهند�سة الإيقاعية في �شعر �أدوني�س �إنما راجع �إلى تعمّد �أدوني�س محو القيمة 
ال�صوتية الخارجية العالية للوزن و�إظهار القيمة الداخلية المقروءة في الإيقاع. وبذلك 
يُلق���ي �أدوني����س �أعباء الت���ذوق والفهم على الق���ارئ الخبير ب�أ�سالي���ب ال�شعر الحديث، 
 Listening لك�أن القارئ غير الخبير لا حظَّ له من �شعر �أدوني�س كما لا حظّ لل�سماع

.Insight والب�صيرة Sight بل للب�صر

وبتعال���ق البنى الإيقاعي���ة بتجاوزات البنى النحوية ونظام المفردات يت�ضح مدى 
اجته���اد �أدوني����س ف���ي خلخلة الم�أل���وف من التراكي���ب اللغوية القديم���ة، والخروج عن 
ال�سائ���د من ثوابت ال�صياغ���ة الم�ستقرّة؛ �إذ البنى التعبيرية الجديدة تخلق بنى �إيقاعية 
مغاي���رة ت�ؤدي فاعلية فنية �شكلانية متجاوزة لل�سائد. والإيقاع �شعرياً »هو كل تناوب 
منتظ���م.. تناوب ف���ي الن�سق... وال�شاعر الجديد �إذاً لا يجم���د في �أوزان محدّدة تجعل 
من كتابة ال�شعر تطبيقات منهجية... ف�أمام ال�شاعر مجال غير محدود لابتكار �أ�شكال 

�أو ت�آلفات �إيقاعية غير محدودة« )25(.

طبّق �أدوني�س �أفكاره ومفاهيمه في �شعره ولا �سيّما �شعره الموزون في ق�صائده 
الط���وال، حت���ى حقق – فيما �أح�س���ب – نقلة نوعية مهمة في النظ���ام الإيقاعي للتفعيلة 
العربي���ة، وهي نقل���ة ما زال �أغلب الدار�سين مترددين في ا�ستيعابها، و�إذا جازفوا في 
درا�سته���ا ف�إنم���ا يقع بع�ضهم في المحظور من الأحكام الفنية، فما زال �إرث نقد البنية 

الإيقاعية في ال�شعر العربي �ضئيلًا غير مت�أ�صل ب�صورة يُطم�أنُّ لها.

ولع���ل كم���ال �أب���و ديب م���ن �أب���رز الباحثين الذي���ن تج���اوزوا �آراء ن���ازك الملائكة 
واقتحم���وا البني���ة الإيقاعي���ة العربية للتح���وّل �إلى بني���ة النبر الإيقاع���ي )26( �أو اكت�شاف 
فاعلي���ة �إيقاعي���ة جديدة في �شع���ر �أدوني�س )27(. �أتوقع �أن غراب���ة الت�شكيل الإيقاعي في 
�شعر �أدوني�س ت�ستحق التعمق في تجلية �صورها وفاعليتها، وما هذا البحث �إلا حلقة 
م���ن حلقات درا�س���ة البنية الإيقاعية في ال�شعر العربي القائ���م على نظام التفعيلة، وهو 
بح���ث ي�ستني���ر ب�أ�صول مو�سيق���ى ال�شعر العربي، ويفيد من البح���وث ال�سابقة في هذا 
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المج���ال، ويجتهد في تجلية ملامح الحداثة في الت�شكيل الإيقاعي عبر ك�شف �أ�ساليب 
�أدوني����س ف���ي ا�ستخدام قدرة التفعيلة العربية على التناغم م���ع الر�ؤية واللغة والخيال 
والانفع���ال في الق�صي���دة القائمة على نظام التفعيلة، لتحقيق فاعلي���ة التثوير الفني في 

مو�سيقى ال�شعر.

ق�صيدة )هذا هو ا�سمي(:

هي �إحدى الق�صائد الطّوال الموزونــة الواردة في ديوان )هذا هو ا�سمي وق�صائد 
�أخرى( )28(؛ �أي �أن الديوان حمل ا�سمها لامتيازٍ ما ر�آه �أدوني�س فيها. كتبها �أول مرة 
عام 1969 ون�شرها في طبعات مختلفة متعاقبة في ديوانه )وقت بين الورد والرماد( 
وف���ي �أعم���ال �شعرية كامل���ة متتالية. لكني اعتم���دتُ ن�سختها في �أح���دث �أعمال �شعرية 
كاملة لأدوني�س، وذلك في مجلد الق�صائد الموزونة، الذي حمل �أي�ضاً عنوان )هذا هو 

ا�سمي( وق�صائد �أخرى )29(.

بل���غ عدد �أ�سطرها ال�شعرية ثلاثمائة وت�سع���ة ع�شر �سطراً في �سبع ع�شرة �صفحة 
من القطع المتو�سط، وكان عدد التفعيلات �ألفاً ومئتين و�ستّاً وع�شرين تفعيلة موزّعة 
بي���ن تفعيلت���ي فاعلاتن وم�ستفعل���ن وتحوّلاتهما )زحافاتهما(، وهو ع���دد �ضخم يُتوقع 
�أن���ه ملائم وكافٍ لدرا�س���ة نظام التناوب بين )فاعلاتن وم�ستفعل���ن( في ت�شكيل البنية 

الإيقاعية في الق�صيدة.

وم���ن م�أت���ى �آخر، ف�إن الق�صي���دة ت�صلح – فيما �أرى – لأن تكون مثالًا جيّداً على 
اتج���اه الفك���ر ال�شع���وري عند �أدوني����س، لما ت�ضمنته م���ن مركزية )الأن���ا( العالية فوق 
التوق���ع، تل���ك التي جعلت من )الذات( قوة �أ�سطورية خارق���ة تتوهم قدرتها الا�ستثنائية 
عل���ى تغيير الم�شهد الكوني، وتتزاهى باختلافها وامتياز مخيالها. فالعنوان )هذا هو 
ا�سم���ي( يعن���ي بح�س���ب ال�سياق )ه���ذا هو �أنا(، وما تك���رار العبارة ال�شعري���ة »قادر �أن 
�أغيَّر: هذا هو ا�سمي« �إلا �إ�شارة �ساطعة ت�ؤكد تلك الأنوية الواثقة بمعطيات )ذاتها( ثقة 
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دعت �أدوني�س �إلى تكرار ا�سمه )عليّ( �إحدى ع�شرة مرة، والتمحور بياء المتكلم قرابة 
مئ���ة وخم����س و�أربعين مرة، وا�ستخدام )تائِهِ( المتكلم���ة قرابة �أربعين مرة، والاحتماء 
ب�ضمي���ره المتكلم )�أنا( ت�سع مرات. وهو �أمر يعزّز محور الأنويّة في الق�صيدة تعزيزاً 

وا�سعاً.

وم���ن امتي���ازات هذه الق�صيدة ذلك الح�شد الهائل م���ن علامات الترقيم المعروفة 
والإ�ش���ارات ال�شكلانية الغريبة �أحياناً )كالفراغ و�سط العبارة ال�شعرية(، فقارب عدد 
ف���روع ه���ذا الح�ش���د المتنوّع من العلام���ات على )مئت���ي( علامة �أو �إ�ش���ارة �أو �سيماء، 

وكان له �أثر بارز في المعمار الإيقاعي في الق�صيدة.

وللق�صيدة ت�شكيل غريب؛ �إذ تبد�أ بخم�سة وع�شرين �سطراً �شعرياً دون عنوان، 
ث����م نج����د عنواناً في بداية المقطع الثاني ه����و )لافتة( يقع تحته �أربعة وثلاثون �سطراً. 
�أما عنوان المقطع الثالث فهو )من�شور �سرّيّ( فينطوي تحته اثنان وع�شرون �سطراً، 
وج����اء ال�سط����ر الأول منه وال�سط����ر ال�ساد�س ع�شر بارزين في بن����ط �أ�سود غامق كما 
ل����و �أنهم����ا عنوان����ان، ولكنهما لي�س����ا كذلك، �إنما هم����ا �سطران يمثّ��ل�ان جوهر الأنوية 
ف����ي الق�صي����دة تلك التي تعلن عن رغب����ة ال�شاعر في التغيير والاخت��ل�اف ب�صفته )لغْم 
الح�ض����ارة(، ث����م يجيء المقطع الرابع بعنوان )من�شور �س����رّي( وتندرج تحته مائتان 
وثمانية وثلاثون �سطراً، يتخلّلها �أربعة �أ�سطر مطبوعة بلون �أ�سود غامق وهي ذوات 
الأرق����ام ]182، 280، 292، 305[، وق����د ميّزه����ا ال�شاع����ر لل�سبب نف�س����ه، ولتوكيد 

مظهرية الكتابة ال�شعرية الجديدة التي ي�سعى �إلى ت�أ�سي�سها.

اع بق�صدية مدرو�سة �إل���ى الاختلاف والتميز في بناء  يت���راءى ل���ي �أن �أدوني�س نزَّ
ق�صيدة عامرة بالت�شكيل الفني الجديد الذي يحرج الذائقة الجمالية ال�سائدة، والذائقة 
الب�صرية القرائية الدارجة، ويحرج �أي�ضاً التلقي الوجداني الغنائي التقليدي للق�صيدة 

العربية بذهنية فنية تعي ما تهند�سه وت�ؤ�س�س له ب�شجاعة ومهارة غريبتين.
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م�شكلة البحث:

وقع���ت فئة من الباحثين في �أخط���اء فنية في �أثناء تحليل البنية الإيقاعية في �شعر 
�أدوني����س ولا �سيّم���ا ق�صيدة )هذا هو ا�سمي(، وم���ا زال الوقوع في مثل هذه الأخطاء 
قائم���اً وربّما يظل محتملًا. يتوق���ع �أن �سبب هذه الأخطاء هو حداثة الت�شكيل الإيقاعي 
في ق�صيدة �أدوني�س، و�أعني بذلك ا�ستخدام �أكثر من تفعيلة في الق�صيدة، وا�ستثمار 
�أق�ص���ى مزايا التناغ���م ال�صوتي الم�شترك بين تفعيلتين ويزي���د، بهند�سة �إيقاعية تبدو 
فو�ضوي���ة عن���د �أوّل قراءة وربما ثانية، و�صادمة لغنائي���ة ال�شعر العربي. ف�أدوني�س لم 
يخلخ���ل عم���ود ال�شع���ر العربي وح�سب، �إنم���ا �أحرج م���ا كاد ي�ستقرّ من نظ���ام �إيقاعي 
نمط���ي في �شع���ر التفعيلة. فعلى �سبي���ل التمثيل، جاءت ق�صيدت���ه )مقدمة لتاريخ ملوك 
الطوائ���ف( - �إحدى ق�صائ���د الديوان المذكور - مكتوبة على �إيقاع متناوب بم�سافات 
مختلف���ة بي���ن فاعلاتن وم�ستفعلن، ث���م ختم الق�صيدة ب�ستة �أ�سط���ر �شعرية مكتوبة على 
وفــ���ق )متفاعلن(. وقارئ تلك الق�صيدة يقف على حروف �أبجدية منفردة وردت هكذا 
)ك، ت، ا، ب( ويعن���ي بهم���ا )الكت���اب( في بداية �أ�سطر معينة، وه���و �أمر يوقع التقطيع 
العرو�ضي في الحرج حتى الرمز )�إلخ( �إذا لم يقر�أه القارئ القراءة اللفظية ال�صحيحة 

المعتادة ]�إلى �آخِرِه[ ف�سيخطئ في التقطيع )30(.

وي�ستطي���ع ق���ارئ دي���وان )هذا هو ا�سم���ي( �أن يتبيّن تناوب فاعلات���ن وم�ستفعلن 
ف���ي الق�صي���دة الواحدة �إلى جان���ب تفعيلات �أخرى �سابقة �أو لاحق���ة، ففي �آخر ق�صيدة 
)الثائ���ر( نجد ح�ض���وراً للتفعيلتين )31(، وف���ي الق�صيدة الرابعة )مجن���ون بين الموتى( 
يق���ع على تناوب للتفعيلتين ورد عل���ى ل�سان الجندي )32(، وا�ستخدم �أدوني�س فاعلاتن 
ف���ي بداية الق�صيدة )منفردة( ثم جاورها بم�ستفعل���ن في ال�صفحة التالية )33(، وغيرها 
م���ن الموا�ض���ع في ق�صائد �أخ���رى. و�إذا كان ا�ستخدام تفعيلتين من مثل فاعلن فعولن 
ف���ي الق�صيدة الواح���دة معروفاً عند �أدوني����س وغيره، ف�إن ا�ستخ���دام تناوب فاعلاتن 
وم�ستفعل���ن ي���كاد ينف���رد به �أدوني����س. وتلك ظاهرة تُ�شْ���كل على بع����ض دار�سي البنية 
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الإيقاعية، الذين يتجنّبون – على الأغلب – الدخول في متاهة المعمار الإيقاعي، و�إذا 
دخل���وا كان���وا غير مطمئنين �إل���ى �أحكامهم �أو ن�سب���وا التفعيلات الم�ستخدم���ة كلٌّ �إلى 
بحره���ا، فيقولون مثلًا ن���وّع �أدوني�س بين الرمل والمدي���د والمتدارك والب�سيط، على 

نحو ما �سنرى في مو�ضع قادم من البحث.

ربم���ا لا ينتب���ه بع����ض الدار�سي���ن �إل���ى �أن الت�شكي���ل الإيقاع���ي في �شع���ر �أدوني�س 
الم���وزون �إنم���ا هو من�سجم مع منه���ج �أدوني�س في تثوير الن����ص ال�شعري الجديد من 
حي���ث تهمي�ش الجانب ال�شفاهي ال�سماعي والا�ستناد �إلى الجانب القرائي، ومن حيث 
تبادل الت�أثر والت�أثير بين كلٍّ من البنية الإيقاعية ومختلف �أ�شكال الانزياح في البنى 
اللغوي���ة و�أ�ساليب الت�صوي���ر الفني، والتنامي الانفعالي ف���ي الق�صيدة، يزاد على ذلك 
كل���ه �أثر نظام العلامات والترقيم في ت�شتيت الق���راءة الإيقاعية ال�صحيحة عند القراءة 

الأولى، من مثل ما جاء في ق�صيدة )هذا هو ا�سمي(.

هدف البحث:

تجته���د م�س���ارب ه���ذا البح���ث ف���ي تجلي���ة نظ���ام التن���اوب الإيقاعي بي���ن فاعلاتن 
وم�ستفعل���ن ف���ي هذه الق�صيدة للك�شف عن ملامح الهند�س���ة الإيقاعية التي ا�ستخدمها 
ال�شاع���ر عبر توظيف ا�ستثنائي جدي���د للم�ؤثرات ال�شكلانية، وبمهارة جلية في تطويع 
التفعيلتين زحافاً وتدويراً وتناوباً بما يوافق حدود الزحاف المعروف في العرو�ض 
العرب���ي حين���اً، وبم���ا ين���زاح عن ه���ذه الحدود ف���ي �أحي���ان �أخ���رى. و�سَيُظْه���ر البحث 
التح���وّلات التقليدي���ة ف���ي فاعلاتن وم�ستفعل���ن والتح���ولات الجديدة الت���ي ا�ستخدمها 
ال�شاعر، وي�صف تناوب التفعيلتين المذكورتين، ويتناول �أثر كلٍّ من التدوير وخطاب 
المتكل���م والبني���ة النحوي���ة وال�صرفي���ة والقوافي الجزئي���ة في ت�شكيل البني���ة الإيقاعية 

الكلية القائمة على تناوب التفعيلتين.
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منهج البحث:

ي�ستن���د البحث �إل���ى تحليل بنائي وو�صفي للعلاق���ات المو�سيقية التي ت�شكلت في 
الق�صي���دة م���ن خلال تناوب تفعيلت���ي فاعلاتن وم�ستفعل���ن وما �أثر فيهم���ا من عنا�صر 
�شكلاني���ة؛ ذل���ك �أن جوهر البحث �إنم���ا يتناول عن�صراً من عنا�ص���ر البناء الفني العام 
ف���ي الق�صيدة وهو الإيقاع الذي يُعدّ �أ�سا�ساً �شكلانياً في عمارة الق�صيدة، ولا يتعالق 
البح���ث م���ن جه���ة ر�ؤى الق�صي���دة )م�ضمونه���ا( �إلا بم���ا يت�آ�صر بي���ن الإيق���اع والر�ؤى 
م���ن ت�أث���ر وت�أثي���ر يخدم هدف البح���ث. ور�أيت م���ن الملائ���م �أن �أورد الق�صيدة – على 
الرغ���م م���ن طولها – في �آخر البحث بتقطيعه���ا العرو�ضيّ الذي �أقترحه، حتى يت�سنى 
المراجع���ة والمقارنة ويمكن الرجوع �إل���ى �أي �سطر �أو مقطع بح�سب الحاجة. على �أنه 
ينبغ���ي التنوي���ه ب�أن �أدوني�س عدّل في الق�صيدة الأ�صل )�صورتها القديمة( من الناحية 
ال�شكلي���ة فح���ذف ال�شرطة المائلة وو�ض���ع مكانها )الفراغ(. كما ح���ذف بع�ض الجمل 
ال�شعري���ة من الق�صيدة الأ�ص���ل فحذف الكلمات المتتابعة الآتية ]انف�صل عن م�سارات 
خطاه���ا، ت�صن���عْ تعرّبْ ت�صرْ تح���ولًا ت�صرْ م�سلخاً / هي الحل���م والحالم وهيَ الملاك، 
ترت�س���م الأمة فيها كبذرة[ و�أبقى كلمة )الملاك( و�أ�ضافها �إلى المالك وحذف )ترت�سم 

الأمة( وو�ضع مكانها )غد الأمة منها(.

فالق�صي���دة الآن ف���ي �صورته���ا المن�شورة ف���ي �آخر طبعة من الأعم���ال الكاملة من 
مجل���د الق�صائ���د الموزونة، �إذ حر�ص���ت �أن �أوردها كما هي في ذلك المجلّد، �سواء من 
حي���ث ال�ضبط بال�ش���كل �أو بقاء الم�ؤثرات ال�شكلانية حفاظ���اً على موا�ضع التدوير في 

نهاية كل �سطر في �أواخر بع�ض ال�صفحات.

الدرا�سات ال�سابقة:

تب���دو الدرا�س���ات الفنية في البن���اء المو�سيقي في �شعر �أدوني����س قليلة بعامة )34(، 
وربم���ا كانت خالدة �سعي���د )35( �أول من اجتهد في تحليل المعمار الإيقاعي في ق�صيدة 
)هذا هو ا�سمي( في معر�ض تحليلها العميق للفكر ال�شعوري في الق�صيدة. وقد ر�أت 
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»�أن ق�صي���دة �أدوني����س ه���ذه محاول���ة لا�ستق�صاء �إمكان���ات الإيقاع ال�صوت���ي في اللغة 
العربي���ة و�صهرها ف���ي �سمفونية �صوتية حركية جدي���دة؛ �أي تروي�ضها وانتزاعها من 
مجراه���ا الم�أل���وف وو�ضعها في م���دار جديد لت�صبح من عنا�صر لهج���ة ال�شاعر« )36(. 
���ل الباحثة ر�أيها بم���ا ين�سجم وطبيع���ة التثوير الإيقاعي ف���ي الق�صيدة، فترى  ث���م تف�صّ
�أن �أدوني����س »ي�أخذ التفعيل���ة ويتخلى عن البحر كلياً. ي�أخذ تفعيلات من بحور متعددة 
وينظمه���ا تنظيماً جديداً مطابقاً للإيق���اع المعنوي في الق�صيدة. ففي الق�صيدة تتوالى 
المقاطع الهذيانية والغنائية، �أو �أمواج التوتر ف�أمواج الانب�ساط، ويحدث الانتقال بين 
هذا وذاك بحركة التفافية حلزونية متغوّرة هابطة في غور الهذيان، �أو التفافية �إ�شراقية 
�صاعدة نحو المقطع الغنائي« )37(. و�أح�سب �أن هذا الر�أي من �أ�صوب النظرات النقدية 
الوا�صف���ة لبني���ة الإيقاع في هذه الق�صيدة. غير �أن الباحثة عندما حاولت �أن تدلل على 
ل���ه قليلًا �أخط�أت في و�صف التفعي�ل�ات الم�ستخدمـة، فقالت »هكذا ينتقل  ر�أيه���ا وتف�صّ
م���ن تفعيلات الب�سيط في المقطع »دهر م���ن الحجر العا�شق...« وهي م�ستفعلن فاعلن 
�إلى تفعيلات المتدارك )فاعلن فاعلن...( عبر التفعيلة الم�شتركة )فاعلن( فلا يجيء في 
الانتقــال انقطاع مفاجئ بل انعطاف. ومثل ذلك الانتقال من المديد �إلى الخفيف عبر 
فاعلات���ن بين مقط���ع »�أيقظتني قريةٌ في مهبّه« و�أغنية »ولتولد حراب الوقيعة الأبديةْ«،  
ث���م الانتقال من الخفيف في الأغنية المذك���ورة �إلى الرمل في الأغنية التالية »والن�ساء 
ارتحْ���ن ف���ي مق�صورة« التي تجيء ت�صعيداً للغنائية وذلك عبر فاعلاتن« )38(. و�أرى �أن 
خال���دة �سعي���د في ه���ذا التو�صيف لنقلات الإيق���اع تعَجلتْ في التو�صي���ف دون تدقيق 
تطبيق���ي يقطّ���ع الق�صيدة كلها تقطيع���اً عرو�ضياً يتيح لها ا�ستب�ص���ار �أنواع التفعيلات 
الم�ستخدم���ة ف���ي الق�صي���دة. ولذل���ك وقعت في التوهم ب�ص���ور مختلفة، م���ن مثل: �أنها 
اخت���ارت ال�شاهد ال�شعري الذي يب���د�أ بـ »دهر من الحجر العا�شق« بعد ثلاث �صفحات 
ون�ص���ف م���ن بداي���ة الق�صي���دة ثم قطعته م���ن �سياقه ال���ذي ي�سبقه بجملتي���ن �شعريتين, 

هما:
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لاجئ فيَّ  ]وطني 
وليْكنْ وجهيَ فيئاً[ )39(

وهما م�ستهلّ مقطع �شعري جديد بعنوان )من�شور �سريّ(، فكان الأحرى – في 
م���ا �أح�س���ب - �أن تبد�أ بتقطيعهما لتتبين نقلات التفعي�ل�ات على وجه الدقة. فالمقطعان 

عرو�ضياً يمثلان:

فعِلاتن / متَفْعلن
فاعلاتن / فعِلاتن )40(

والق�صي���دة كله���ا قائم���ة عل���ى �إيق���اع تج���اوريّ متبادل بي���ن )فاعلات���ن و�صورها 
وم�ستفعل���ن و�صوره���ا(، وهو م���ا لم تنتبه �إلي���ه الباحثة، فاقتطعت جمل���ة �شعرية وهي 
)ده���ر من الحج���ر العا�شق( تبد�أ بم�ستفعلن لتقرر �أن ثم���ة انتقالًا من تفعيلات الب�سيط 
م�ستفعل���ن فاعل���ن �إل���ى تفعيلات المتدارك فاعل���ن فاعلن، مع �أن ال�سط���ور ال�شعرية بعد 
)ده���ر م���ن الحج���ر العا�ش���ق( تمتد حت���ى �آخر �سط���ر في ال�صفح���ة على وف���ق فاعلاتن 

م�ستفعلن في حركة تبادلية متوترة ومختلفة التكرار )41(.

فلي�����س -�إذن- ثم����ة انتق����ال من بحر �إل����ى بحر في الأ�ص����ل؛ لأن الق�صيدة قائمة على 
نظ����ام التفعيل����ة �أولًا ولي�س على نظام بحر، ث����م �إنّ فاعلن التي �ألحقتها الباحثة بم�ستفعلن 
توهّم����اً ه����ي فعِلاتن فلا �أثر للبحر الب�سيط �أو البحر المتدارك في الق�صيدة كلها، ولي�س 
في هذا المقطع فح�سب؛ ذلك �أن الق�صيدة – كما ذكرت – مبتناة على نظام التفعيلتين 
فاعلات����ن وم�ستفعل����ن و�صورهم����ا الجائ����زة المعروفة من نح����و، والغريبة الت����ي ا�شتقها 
�أدوني�س من تحولات التفعيلتين من نحو �آخر، على غرار ما �سي�ؤكده البحث في مو�ضع 
لاح����ق. وينطب����ق تو�ضيح����ي هذا عل����ى قول الباحثة ف����ي نهاية المقتب�س »ث����م الانتقال من 
الخفيف في الأغنية المذكورة �إلى الرمل«. �إن الأبحر التي ذكرتها الباحثة لا وجود لها 
�أ�صلًا ف����ي الق�صيدة، �إنما الح�ضور للتفعيلتين المتعاقبتين فاعلاتن وم�ستفعلن بانتظام 

�إيقاعي غير م�ألوف فر�ضته ر�ؤيا الق�صيدة وعنا�صرها البنائية المتباينة.
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�أم���ا الالتفات���ة الثانية �إلى �إيقاع التفعيلة في ق�صي���دة )هذا هو ا�سمي( فوردت �ضمن 
مناق�ش���ة عبدالحمي���د جيدة الق�صيدة المدوّرة في ال�شع���ر العربي المعا�صر، وهي التفاتة 
غير تطبيقية �إلا �أنها مهمة، �إذ يقول: »ا�ستمر �أدوني�س في بع�ض �شعره المدوّر ي�ستعمل 
التفعيلتي����ن المختلفتين؛ فف����ي ق�صيدة )هذا هو ا�سمي(، يقول في �أح����د مقاطعها...)42(, ثم 
يتابع جيدة ر�أيه »�إنها ق�صيدة مدوّرة خرجت على �شكل الق�صيدة التقليدية، وق�صيدة 
ال�شع���ر الح���ر، وتخل���ت ع���ن وح���دة البي���ت وال�شط���ر والقافي���ة. ولكنه���ا حافظ���ت على 
المو�سيق���ى والتفاعيل؛ �إنها �أ�س�ست على نظ���ام التفعيلتين )فاعلاتن وم�سْتفعلن( وقعاً 

مو�سيقياً جديداً في �شعرنا العربي المعا�صر« )43(.

وه���ذا ه���و الر�أي ال�صائب الذي �أخمّن���ه، وقد جاء كما لو �أنه ت�صويب لر�أي خالدة 
�سعيد التي �أ�صدرت كتابها قبل عام من كتاب جيدة. ومن المهم الإ�شارة �إليه �أن جيدة 
�أخذ على م�صطفى جمال الدين ر�أيه في �أن المقطع ال�سابق الذي يبد�أ بـ »وقفت خطوة 
الحي���اة...« مكت���وب عل���ى قالب البحر الخفي���ف، عندما قال جمال الدي���ن: »لا �أظن �أني 
بع���د ه���ذا بحاجة �إلى التعليق على جدة مو�سيقى هذه التجربة، فقد جمعت ميزة ال�شعر 
العمودي في بحر الخفيف من خلال وحدة �إيقاعية ثلاثية هي )ال�شطر( ذو التفعيلتين 
المختلفتي���ن، �إلى ميزة ال�شعر الحر م���ن خلال تعدد هذه الوحدة الإيقاعية بحرية تامة 
دون �أن يك���ون ل���ه نظام ال�شطري���ن« )44(. رد جيدة على هذا ال���ر�أي بقوله: »�إن الباحث 
ن�س���ي �أن���ه با�ستطاعتنا �أن ن�أخذ �أية ق�صيدة مدوّرة ونكتبها على هذا ال�شكل و�إن كانت 
عل���ى تفعيل���ة واحدة« )45(، ويتابع جيدة: »�إن المو�سيق���ى الجديدة في ق�صيدة )هذا هو 
ا�سم���ي( ل���م تك���ن ناجمة من البح���ر الخفيف بل ناجمة م���ن المو�سيق���ى الداخلية، ومن 
الوقفات الخارجية الفا�صلة ومن التدفق العاطفي القوي، ومن التوتر الم�شدود الدائم 
والم�ل�ازم لهذه الق�صيدة... �إن الق�صيدة المدوّرة ن�ضجت على يدي �أدوني�س وظهرت 
معالمه���ا وتر�سخ���ت ف���ي الأدب العربي بعد كتابة ق�صيدة )هذا ه���و ا�سمي( التي تعتبر 

رمزاً لل�شعر المدوّر« )46(.
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�ص���وّب )جيدة( ر�أي م�صطفى جمال الدين مبا�ش���رة، ور�أي خالدة �سعيد تلقائياً، 
وكان عل���ى �ص���واب ف���ي ن�سبة �إيقاع ق�صي���دة )هذا ه���و ا�سمي( �إل���ى تفعيلتي فاعلاتن 
وم�ستفعل���ن، لكن���ه لم يقدّم المقطع ال�شاه���د مقطّعاً عرو�ضياً ليك���ون ر�أيه م�ستنداً �إلى 
�شاهد تطبيقي يقطع ال�شك باليقين. ولعل مثل هذا الر�أي العام غير التطبيقي و�إن كان 
�صائب���اً جعل باحثين لاحقين يقعون فيم���ا وقعت فيه خالدة �سعيد من توهم كم�صطفى 
جم���ال الدين وانت�صار الخلي���ل؛ �أي في خط�أ تعرف تفعيلتي )فاعلاتن وم�ستفعلن( في 
�شع���ر �أدوني����س ب�صفتهما تفعيلتين رئي�ستين وحيدتين ف���ي بع�ض الق�صائد، على نحو 
م���ا وق���ع به كم���ال �أبو ديب في كتابه )ف���ي ال�شعرية( )47( بعد �سب���ع �سنوات من �صدور 
كت���اب عبدالحمي���د جيدة. فف���ي مناق�شته لق�ضي���ة الإيقاع في �شعر �أدوني����س ولا �سيّما 
]الفج���وة: م�ساف���ة التوت���ر الإيقاعية[ ن�سب �أبو ديب مقطعاً كتبه �أدوني�س على وفق 
تفعيلتي )فاعلاتن وم�ستفعلن و�صورهما( �إلى تفعيلتين �أخريين هما )فاعلن وفعولن( 
واجته���د في �إثب���ات تداخل المكوّن���ات الإيقاعية بي���ن هاتين التفعيلتي���ن بالا�ستناد �إلى 
�شاهدين �شعريين، فقال »�إن حركة الق�صيدة لدى �أدوني�س من فاعلن �إلى فعولن مثلًا، 
تخلق م�سافة توتر حادّ لا على ال�صعيد الإيقاعي وح�سب، بل على �صعيد البنية الكلية 

للق�صيدة وت�ؤ�س�س بذلك جوّ ال�شعرية الثري كما يحدث في:

نَ بال�شطوطْ لُ الغ�صْ 	�أَ�صِ �أ-

و�إذا �ضاعت المرافئ وا�سْوَدَّت الخطوطْ

�أو في:

ب-	�إننا ندفنُ النهارَ القتيلْ

	�إننا نكت�سي برياح الفجيعةْ

غيرَ �أنّا غداً نهزٌّ جذوعَ النخيلْ«)48(. 	

في حين �إنّ تقطيع الأ�سطر ال�شعرية ال�سابقة هو على النحو الآتي:
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فعِلاتُنْ / مُتَفْعلانْ 	-1

عِلن / فعِلاتن / مُتَفْعِلانْ فعِلاتن / مُتَفْْ

فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فاعلاتْ 	-2

فاعلاتن / فعولُ / فعولُن / فعولُنْ

فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فَعِلاتن / فَعولْ

لا �أح�س���ب ن�سبة ه���ذه الأ�سطر ال�شعرية �إلى )فاعلن وفعول���ن( �صحيحاً كما توّهم 
�أبو ديب؛ وذلك للأ�سباب الآتية:

	�إنّ )لانْ( الت���ي هي )طوطْ( ف���ي �آخر ال�سطر الثاني من ال�شاهد )�أ( �ستكون زائدة  -
لو ن�سبنا ال�شطرين �إلى فاعلن وفعولن.

	�إنّ )لُ���نْ( الت���ي هي )عَهْ( في �آخر ال�سطر الثاني من ال�شاهد )ب( �ستكون زائدة لو  -
ن�سبن���ا الأ�سطر �إلى )فاعلن وفعولن(. ول���و افتر�ضنا �أن هذه )عَهْ( الزائدة تكتمل 
تدوي���راً مع )غيْ( الت���ي هي )فا( لت�صير )فعْلن(، ف�إن ح�ضور )فعْلن( مع )فاعلن( 
ف���ي مقط���ع �شعريّ غير جائز لا في �شعر ال�شطرين ولا ف���ي �شعر التفعيلة، ل�سبب 
حاف لا يجوز �إلا في  مو�سيقي هو �أن الوتد )عِلن( من )فاعلن( قد كُ�سِر، ثم �إن الزِّ

الأ�سباب)49(، كما يقول التبريزي وابن عبد ربّه.

	�إذا ن�سبن���ا ال�شاهدي���ن )�أ + ب( �إل���ى فاعلاتن وم�ستفعل���ن و�صورهما ف�إن الإيقاع  -
يغدو من�سجماً. و�أما م�سوّغ ح�ضور )فعولُن وفعولُن وفعولْ( فكل واحدة منهما 
هي زحاف عن م�ستفعلن، وي�سمى هذا الزحاف المخبون المق�صور �أو الم�سلوب 
ال���ذي ي���رِدُ في مج���زوء الخفيف )فاعلات���ن م�ستفعل���ن( )50( وفي مج���زوء الب�سيط 
)م�ستفعل���ن فاعل���ن م�ستفعل���ن(؛ �إذ يج���وز �أن ت�أت���ي م�ستفعلن الأخي���رة )مفعولن( 

وت�سمى مقطوعة، لكن الخبن فيها جائز فت�صير فعولن )51(.
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اعت���اد �أدوني����س �أن ي�ستخدم )فعولن( التي ترد في ق�صائده القائمة على فاعلاتن  	-
وم�ستفعلن على غرار ق�صيدة )هذا هو ا�سمي( قيد البحث، كما في الأ�سطر �أرقام 

)52، 53، 54( وغيرها.

بالعودة �إلى الق�صيدة التي �أخذ منها �أبو ديب ال�شاهد )�أ( �سنرى �أن ال�سطر الأول  	-
منه���ا مبن���يّ على فاعلن وفعلن وفاعِ�ل�انْ دون فعولن على الإط�ل�اق، وجاء �سطرا 
ال�شاه���د )�أ( ليمث�ل�ا ال�سطر الثاني والثالث مبا�شرة، وال�سطر الأول في الق�صيدة 
ه���و )ذاه���بٌ �أتفّي�أ بين البراعم والع�شب �أبني جزيرةْ(. وعليه، ف�إن �صحّ ر�أيي ف�إنّ 
حديث )�أبو ديب( عن الفجوة: م�سافة التوتر – كما ي�سميها – بين فاعلن وفعولن 
�سيك���ون تع�سّف���اً، و�إن الجانب ال�صحي���ح فيه هو الفكرة نف�سه���ا ولي�س التطبيق. 
كم���ا �أن ل���دي �شاهداً �آخر على تع�سّف )�أبو ديب( في ليّ ال�شاهد ال�شعري ل�صالح 
فكرت���ه عل���ى نح���و حديثي بعد �أ�سطر قليلة. ومع كل ذل���ك لا يدّعي البحث �أنّه خالٍ 

من �آراء قابلة للنقا�ش �أو الت�صويب.	

وفــ���ي �أطروح���ة دكتوراه حديثة تناول���ت في ق�سم منها البني���ة الإيقاعية في �شعر 
�أدوني����س )52( وقع���ت الباحث���ة ف���ي ما وقع���ت فيه خالدة �سعي���د في م��سأل���ة الحديث عن 
تنق���ل �أدوني����س في ق�صي���دة )هذا هو ا�سمي( بين بحور مختلف���ة، فلخ�صتْ ر�أي خالدة 
وا�ست�شه���دت بمقتب�س���ات من���ه، وقد انتبه���ت �إلى خط����أ خالدة حين ح�سب���ت )الأخيرة( 
الجمل���ة ال�شعري���ة )دهرٌ من الحجر العا�شق( تبد�أ ببحر الب�سيط، لكن ت�صحيح الباحثة 
ك���رّر الخط����أ نف�س���ه حين قال���ت: »�إن الجمل���ة المذكورة تُبن���ى عل���ى وزن الخفيف و�إن 
ال�شاع���ر ي�ستثم���ر الوحدة الزمنية لبحر الخفي���ف لا الب�سيط ثم ينتقل من الخفيف �إلى 
المت���دارك ف���ي نهاي���ة المقط���ع، �أو ينتقل من الخفي���ف �إلى الرمل«)53(، ث���م دعمت ر�أيها 
بم���ا ينق�ض���ه حين اقتب�ست م���ن عبدالحميد جيـــ���دة قولـه: »�إن المو�سيق���ى الجديدة في 
ق�صي���دة )ه���ذا ه���و ا�سمي( لم تكن ناجمة ع���ن بحر الخفيف بل ناجم���ة مـــن المو�سيقى 

الداخلية...« )54(.
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والغري���ب �أن الباحث���ة �سبق �أن ا�ست�شهدت في بحثها بر�أي )جيدة( الذي ي�ؤكد �أن 
الق�صي���دة المذك���ورة قائمة على تفعيلتي فاعلاتن وم�ستفعل���ن ولي�س على وحدة البيت 

وال�شطر والقافية )55(.

يبدو �أن الباحثة حارت بين �آراء خالدة �سعيد و�آراء جيدة فخلطتهما معاً، وبخا�صة 
�أنها وقعت في خط�أ �آخر عندما خ�ص�صت في بحثها عنواناً للتفعيلة الناق�صة في �شعر 
�أدوني����س و�أوردت مقطع���اً �شعرياً لتدلل على ذلك، فكان المقط���ع غير منا�سب، لخلوّه 
�أ�صلًا من ن�صف التفعيلة. وفاتها �أن الحركة الطويلة )ال�سبب الخفيف( الذي ورد في 
نهاي���ة بع����ض الأ�سطر �إنما هو جزء من التفعيلة التي تكتم���ل في بداية ال�سطر اللاحق، 

وهو التدوير بعينه )56(.

حق���اً �إن �شع���ر �أدوني�س ف���ي ن�سيجه الإيقاع���ي المت�شابك م�صي���دة للدار�سين، 
فكم���ال �أبو دي���ب حين �أراد �أن يثب���ت �صلاحية ا�ستخدام �إيق���اع ال�شعر العربي في 
تحلي���ل الن���وى الإيقاعية مطبقاً ر�أيه على نماذج من ال�شع���ر الأحادي الحر ا�ستعان 
بمقط���ع م���ن �شعر �أدوني�س يب���د�أ بـ ]نهداكِ، ف���ي نهديكِ طفلت���انْ[ )57(، ف�أبدل النون 
ال�ساكن���ة ف���ي �آخر كلمة )طفلت���ان( �إلى ك�سرة؛ لينا�سب هذا التبدي���ل ر�أيه في القيم 
الريا�ضية التي ي�سعى �إلى �إثباتها في المقطع )58(، في حين �أن نون )طفلتان( �ساكنة 
ف���ي الأ�ص���ل و�صحيحة من�سجم���ة مع �إيق���اع التفعيلة في الق�صيدة، يثب���ت ذلك �أنها 
وردت �ساكن���ة ف���ي جميع الطبعات التي وردت فيها. فف���ي ك�سرها �إخلال بالتفعيلة 
الرابع���ة التي �أ�صبحت مع هذا الإبدال )متفاعلن( المخِلّة بالإيقاع والقافية الجزئية 

)الزمانْ، بهلوانْ(.

- فاعلاتن وم�ستفعلن في العرو�ض العربي:

�أولًا- فاعلاتن:

تح�ض���ر فاعلات���ن ف���ي خم�س���ة من بح���ور ال�شع���ر العربي ه���ي: الخفي���ف والرمل 
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والمدي���د والم�ض���ارع والمجتث. �أما زحافاتها في البحور المذكورة فهي على نحو ما 
ي�أتي:

مخبونة 		 فَعِلاتن:

ثة مُ�شَعَّ فَعْلاتن �أو فالاتُن:	

مكفوفة 		 فاعلاتُ:

م�شكولة 		 فعِلاتُ:

محذوفة 		 فاعلن:

مخبونة 		 فعِلن:

مخبونة مقطوعة 		 فَعْلن:

مق�صورة 		 فاعِلانْ:

مخبونة فاعِلانْ 		 فعِلانْ:

مُ�سبغة 		 فاعِليّانْ:
مخبونة فاعِليّانْ )59( 		 فَعِلَيانْ:

�أي بمجم���وع اثنت���ي ع�ش���رة �ص���ورة مع ال�ص���ورة الأ�صلي���ة ال�سالم���ة )فاعلاتن(، 
ويختلف جواز ح�ضورها من بحر �إلى �آخر من البحور الخم�سة التي ترِدُ فيها.

ثانياً- م�ستفعلن:

ت���ردُ م�ستفعل���ن في �ستة من بحور ال�شعر العربي ه���ي الرجز والمجتث والب�سيط 
وال�سري���ع والخفي���ف والمن�سرح, وتتنوع زحافاتها ف���ي الأبحر المذكورة على النحو 

الآتي:

مخبونة مُتَفْعلن )مفاعِلن(: 	

م�شكولة مُتَفْعِلُ )مفاعلُ(:	
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مطويّة مُفْتَعِلن )مُ�سْتَعِلنَ(:	

ثة مُ�شَعَّ 		 م�ستفعلْ

مكفوفة 		 مُ�سْتَفْعِلُ:

مذالة 		 م�ستفعِلانْ:

مخبولة فَعِلَتُنْ )مُتَعِلنْ(:	

مخبولة مذالة 		 فَعِلَتانْ:

مقطوعة 		 مَفْعولنْ:
مخبونة مق�صورة �أو مخبونة مقطوعة )60( 		 فعولنْ:

�أي مجم���وع �إح���دى ع�ش���رة �ص���ورة م���ع التفعيل���ة الأ�صلي���ة ال�سالم���ة )مُ�سْتفعلن( 
تة التي ترِدُ فيها. ويتباين جواز ح�ضورها من بحر �إلى �آخر من البحور ال�سِّ

ثالثاً- تجاور فاعلاتن وم�ستفعلن:

تتج���اور فاعلاتن وم�ستفعلن في بحرين هما: الخفيف والمجتث، فت�أتي فاعلاتن 
ف���ي بح���ر الخفي���ف �أول���ى وثالثة وف���ي مجزوئه �أول���ى. وت�أت���ي ثانية في بح���ر المجتث 
)م�ستفعل���ن فاعلات���ن(. �أم���ا م�ستفعلن فت�أتي في بح���ر الخفيف و�سطاً، وت���رِد ثانية في 

مجزوئه، في حين ت�أتي �أولى في بحر المجتث.

�إن تفعيلت���ي فاعلات���ن مُ�سْتفعلن به���ذا التجاور هما تفعيلتا مج���زوء بحر الخفيف 
»و�سُمّ���يَ خفيف���اً؛ لأن الوت���د المف���روق ات�صل���ت حركت���ه الأخي���رة بح���ركات الأ�سباب، 
���تْ. وقي���ل �سُمّيَ خفيفاً لخفته في ال���ذوق والتقطيع؛ لأنه يتوالى فيه ثلاثة �أ�سباب،  فخفَّ

والأ�سباب �أخف من الأوتاد«)61(.

وهم���ا �أي�ض���اً تفعيلتا بحر المجتث ولك���ن ب�صورة معكو�س���ة )م�سْتفعلن فاعلاتن( 
»و�سُمّ���يَ مجتثاً؛ لأن الاجتثاث في اللغة الاقتطاع، كالاقت�ضاب، ويقع في هذه الدائرة 
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الخفي���ف، فلف���ظ �أجزائ���ه يوافق لف���ظ �أج���زاء الخفيف بعينه���ا، و�إنما تختل���ف من جهة 
الترتيب فك�أنه قد اجتثّ من الخفيف«)62(.

وي�ؤك���د التبري���زي �أن ثم���ة »معاقب���ة قائم���ة بي���ن نون فاعلات���ن و�سي���ن م�سْتفعلن، 
وبي���ن ن���ون م�ستفعلن و�أل���ف فاعلن وفاعلاتن الت���ي بعدها، وبين ن���ون فاعلاتن و�ألف 
فاعلات���ن«)63(. وبذل���ك لا �أ�ستبع���د تفطّ���ن �أدوني����س �إل���ى مي���زة )المعاقبة( الت���ي ارت�آها 
التبري���زي بي���ن التفعيلتين، فبنى ق�صيدته بتو�سّع غير محدود قائم على نظام المعاقبة 

في �صور مختلفة من التجاور والتباعد.

 رابعاً- �شعر تفعيلة �أم �شعر بحر؟:

يق���وم �شعر التفعلية على نظام التفعيل���ة في ال�سطر ال�شعري، فقد تح�ضر التفعيلة 
مرة واحدة في ال�سطر �أو مرتين �أو ثلاثاً �أو ثماني مرات مثلًا. لذلك �أح�سب ال�صواب 
�ألّا نعدَّ نظام فاعلاتن وم�ستفعلن الم�ستخدم في الق�صيدة نظام بحر على غرار ما كررته 
خال���دة �سعيد وانت�ص���ار الخليل في حديثهما ال�سابق عن نظ���ام التفعيلة في الق�صيدة، 
حي���ن ر�أت���ا �أن �أدوني�س يتنق���ل بين بحور الخفيف والب�سي���ط والرمل والمتدارك؛ ذلك 
لأن نظ���ام ا�ستخ���دام فاعلات���ن وم�ستفعل���ن ف���ي الق�صيدة لي����س فيه تعاق���ب منتظم كما 
ف���ي مج���زوء بح���ر الخفي���ف؛ �أي �أن ا�ستخدامهم���ا لم ي���رِدْ كا�ستخدامهما ف���ي البحر، 
فالق�صيدة قائمة على نظام تفعيلة ولي�س على نظام بحر. �أما الأمر الثاني ف�إن م�شروع 
الكتاب���ة ال�شعرية عند �أدوني����س ي�ستند �إلى تطويع البني���ة الإيقاعية وا�ستحداث فاعلية 
مو�سيقية جديدة فيها ثائرة على نمطية المو�سيقى ال�شعرية العرو�ضية. والأمر الثالث 
�أن �أدوني����س ا�ستخ���دم نظام فاعلاتن وم�ستفعلن �إل���ى جانب تفعيلات �أخرى في بع�ض 
الق�صائ���د القائم���ة على نظ���ام التفعيل���ة. والأمر الراب���ع �أن �أدوني����س ي�ستخدم تحولات 
فاعلات���ن وم�ستفعل���ن بح�س���ب �شيوعهما في البح���ور التي تردان فيه���ا ولي�س في بحر 
واحد كالخفيف وح�سب. فعلى �سبيل المثال لم ي�ستخدم �أدوني�س )مُ�سْتعِلن( المطويّة 
بع���د فاعلاتن في ق�صيدة )هذا ه���و ا�سمي(؛ لأنه يعلم �أن هذا الا�ستخدام يحدث ك�سْراً 
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مو�سيقي���اً، وه���و ر�أي قال ب���ه التبريزي )64(، �إنما ا�ستعملها ف���ي �أ�سطر �شعرية غابت 
عنها فاعلاتن كالأ�سطر �أرقام )76، 77، 78، 79، 80، 81(.

�آم���ل �أن تكون هذه الم�سوّغ���ات كافية لإثبات �أنه لا يجوز �أن ن�صف نظام التفعيلة 
بالبح���ر ال�شع���ري حت���ى لو ا�ستخ���دم ال�شاعر ف���ي الق�صيدة كله���ا تفعيلة �أح���د البحور 
ال�صافية كالمتقارب والكامل والرجز والمتدارك، فما �سُمّيَ �شعر التفعيلة بهذا الا�سم 
�إلا لأنه اعتمد التفعيلة نظاماً بديلًا عن نظام البحر الذي يعتمد عدداً ثابتاً من التفعيلات 
ف���ي كل �شطر، ناهيك عن ا�ستخدام �أدوني�س نف�سه ثلاث تفعيلات و�أكثر في الق�صيدة 

الواحدة )65(.

مار�س �أدوني�س حريّة وا�سعة في ا�ستخدام التفعيلتين؛ فحيناً تتجاوران الت�صاقاً 
وحين���اً تتك���رر �إحداهما ولا �سيّما فاعلات���ن ثلاث �أو �أربع مرات ث���م تح�ضر م�ستفعلن 

مرةً �أو مرتين.

- تحوّلات فاعلاتن وم�ستفعلن في ق�صيدة )هذا هو ا�سمي(:

بلغ العدد الكلي لفاعلاتن و�صورها في الق�صيدة ثمانمائة و�أربعة و�سبعين تكراراً، 
وكان ع���دد م�ستفعل���ن و�صورها ثلاثمائة واثنين وخم�سي���ن تكراراً؛ �أي بمجموع �ألفٍ 

ومائتين و�ستّ وع�شرين تفعيلة، وهو عدد هائل اقت�ضاه طول الق�صيدة.

زاد ح�ض���ور فاعلات���ن و�صورها على �ضعف ح�ضور م�ستفعلن و�صورها، وربما 
يعود ذلك �إلى �أن عدد زحافات فاعلاتن في الأ�صل �أكثر من زحافات م�ستفعلن، �أو لأن 
ل ا�ستخدام فاعلاتن في العادة على غرار مجموعة من ق�صائده الطوال  �أدوني�س يف�ضّ
الت���ي ا�ستخدم فيها فاعلاتن منفردة في كل �أجزاء الق�صيدة كق�صائد الوقت والبرزخ 

والبهلول.
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ح �صور فاعلاتن وم�ستفعلن )الم�ستخدمتين( وعدد تكرارهما جدول يو�ضّ
التكرارالتفعيلة
344فاعلاتن
458فَعْلاتن

عْلاتن )66( 5فََ
30فاعلن
13فعِلن

22فاعلانْ
1فاعلاتُ

98م�ستفعلن
178مُتَفْعِلن )مفاعلن(

1مُتَفْعِلان )67(
7مُتْفَعِلن )مُ�سْتَعِلنْ(

38فعولن
19فعول
4فعولْ
5فعو

3مُ�سْتَفْ

�إذا كان مجم���وع فاعلاتن و�صورها وم�ستفعل���ن و�صورها في العرو�ض العربي 
ثلاث���ة وع�شرين زحافاً على نحو ما ر�أين���ا، ف�إن الجدول يبيّن �أن �أدوني�س لم ي�ستخدم 
م���ن هذا الع���دد �سوى �أربع ع�ش���رة �صورة ع���دا الأ�صليتين فاعلات���ن وم�ستفعلن، وقد 
بق���ي �أمام���ه ت�سع���ة تحوّلات �أخ���رى، وهذا ي�ؤك���د ات�س���اع التفعيلة العرو�ضي���ة الأ�صلية 
نا م���ا ا�ستخدمه �أدوني�س من  لطرائ���ق ا�ستخدامه���ا في ال�شعر المعا�ص���ر، و�إذا تفح�صْ
ه���ذه ال�ص���ور الجائزة فربما نقرّ له بفرادت���ه و�شجاعته في �إنقاذ عدد منها من الإهمال 

وتطويعها ل�صالح الق�صيدة الجديدة.
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ا�ستخ���دم �أدوني����س من �ص���ور فاعلاتن كما يو�ض���ح الجدول فاعلات���ن ال�سالمة، 
والمخبون���ة، والم�شعّثة، والمحذوف���ة، والمخبونة، والمكفوفة، والمق�صورة؛ �أي �سبع 
�ص���ور فح�سب من �أ�ص���ل اثنتي ع�شرة �صورة جائزة، وا�ستخ���دم من �صور م�ستفعلن 
ح�سبم���ا يو�ض���ح الج���دول م�ستفعل���ن ال�سالم���ة، والمخبون���ة، والمخبون���ة )المق�صورة 
والمقطوع���ة(، والمطويّ���ة، والمنقو�صة؛ �أي بواقع �ستّ �صور م���ن �أ�صل �إحدى ع�شرة 
�ص���ورة جائ���زة، لك���ن بع�ض ه���ذه ال�ص���ور من مثل فع���ولُ وفَع���و، وفعولْ غي���ر واردة 
�ضم���ن تح���وّلات م�ستفعلن المعروفة في الدر�س العرو�ض���ي العربي، غير �أن �أدوني�س 
ا�ستخدمه���ا تطويعاً من���ه لم�ستفعلن المخبونة والمق�صورة وهي )فعولن( فت�صرّف بها 
كم���ا لو �أنها جائ���زة. و�أح�سب هذا الخروج متعمّداً، ومت�أتياً م���ن ج�سارة �أدوني�س في 
�إزاحة الثابت �إلى متحرّك، فهو – فيما �أرى – على دراية وا�سعة بعلم العرو�ض، لكنه 
مجته���د ف���ي تجديد مو�سيق���ى ال�شعر العربي لخدمة طرائق التعبي���ر الجديدة، حتى لو 

كان هذا الخروج �أو التجديد مما ي�ستهجنه علماء العرو�ض.

و�إذا ت�أملن���ا م���ا �أنتج���ه �أدوني����س م���ن �ص���ور جدي���دة في فعول���ن الت���ي �أ�صلها 
م�ستفعل���ن ربما نقِ���رّه على ما فعل، فهي بالمجمل قليلة قيا�س���اً بالعدد الكلي ل�صور 
م�ستفعل���ن، ث���م �إنه���ا وردت - على الأغلب - متتابعة في �آخ���ر المقطع ال�شعري على 
غرار الأ�سطر �أرقام )25، 46، 49، 50، 52، 53، 55، 56، 57( كما �أنها لم تحدث 

ن�شازاً مو�سيقياً – كما �أخمّن – فجاءت خواتيم للأ�سطر والمقطع.

ويبيّ���ن الج���دول كذلك �أن الزحاف الأ�شهر لكل م���ن التفعيلتين �سجّل �أعلى ن�سبة 
ا�ستخ���دام في الق�صيدة. فنلاحظ �أن )فَعِلاتن( تكررت )458( مرة؛ �أي بزيادة )113( 
ا�ستخداماً على الأ�صلية فاعلاتن. و�أن )مُتَفْعِلن( تكررت )178( مرة؛ �أي بزيادة )80( 
ا�ستخدام���اً على الأ�صلي���ة )م�ستفعلن(. ولهذا الا�ستخدام دلال���ة متعلّقة بقدرة الزحاف 
على م�سايرة البنى اللغوية وال�صوتية في الأ�سطر ال�شعرية، وبقدرة ال�شاعر �أي�ضاً على 
ا�ستثم���ار ه���ذا الزحاف في التدوي���ر ب�سبب الكتابة ال�شعري���ة الحلزونية؛ �أي ا�ستمرار 
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التدفق بلا وقفات �إلا في نهاية المقطع ال�شعري الكلي.

ويتبيّ���ن �أي�ض���اً �أن �أق���ل الزحاف���ات ح�ض���وراً هي )فاع�ل�اتُ( من �ص���ور فاعلاتن، 
ومُتَفْع�ل�انْ م���ن �ص���ور م�ستفعل���ن، �إذ وردت كل منهم���ا م���رة واحدة في نهاي���ة ال�سطر 

ال�شعري.

�أما )فعولن( زحافاً لم�ستفعلن فهي واردة في العرو�ض العربي في مخلّع الب�سيط 
وه���ي مخبون���ة مق�ص���ورة �أو م�سلوبة. و�أم���ا فعولُ فيمك���ن �أن نعدّها )مُتَفْ���عِ(؛ �أي �أنها 
زح���افٌ لمتَفْعِل���ن، فه���ي تب���دو جائزة لأنه���ا نق�صت حرك���ة واحدة لا غي���ر. و�أما )فعولْ 
وفعو ومُ�سْتَفْ( فكل منها ن�صف تفعيلة )م�ستفعلن( تعورف على ا�ستخدامها في �شعر 

التفعيلة:
يقول �أدوني�س في ق�صيدة الحلم: �ألمح فيها امر�أةً ذبيحةَ الم�صيرْ )68( �أ-	

فجاءت )فعولْ( مطابقة لِـ )ق�صيرْ(. 	

يا حا�ضنَ اللهيب واللهبْ ب - ومن ق�صيدة الفينيق، يقول: 	

يا طيريَ الوديعَ كالتعبْ 					     
فجاءت )فعو( التي يمكن �أن نعدّها )مُتَفْ( مطابقة لِـ )لهَبْ( و)تَعَبْ( )69(

وفي ق�صيدة ن�شيد الغربة التي منها المقطع ال�سابق يقول:
مثلكَ يا فينيقْ )70(

فانتهت كلمة فينيقْ بـ )مُ�سْتَفْ( �أي ن�صف م�ستفعلن.

د ف���ي ا�ستثمار فاعلية الزّح���اف با�ستخدام عدد من  هك���ذا يتبي���ن �أن �أدوني�س جدَّ
�أ�شكال���ه الجائزة الم�ألوفة وغير الم�ألوفة، ولك���ن دون التزام ب�أ�شكال الزحاف لتفعيلة 
فاعلات���ن �أو م�ستفعل���ن ف���ي بح���ر معي���ن، �إنما ا�ستخ���دم الزحاف���ات الم�ألوفة ف���ي �أغلب 
البح���ور الت���ي وردتا فيه���ا، وهذا الا�ستثم���ار يبدو ناجح���اً؛ ذلك �أن ق�صي���دة )هذا هو 
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ا�سم���ي( وبع����ض الق�صائ���د الط���وال الأخ���رى �إنما هي �شع���ر مبني على نظ���ام هند�سي 
تفعيل���ي، ولي����س على نظام ال�شطرين الذي يتقيد به ال�شاعر في عدد التفعيلات في كل 
�شط���ر، وفي م��سأل���ة ا�ستخدام زحاف دون زحاف بح�سب ج���واز ا�ستخدام زحاف ما 

في بحر دون �آخر.

ر في تناوب التفعيلتين في الق�صي���دة �أن فاعلاتن و�صورها  كم���ا يلاح���ظ المتب�صّ
ت�سبق قرينتها م�ستفعلن و�صورها في الغالب، ويلاحظ ذلك في �أول �سطر �شعري في 
الق�صي���دة وف���ي �أ�سطر �أخرى وافرة )71(، وتتكرر فاعلاتن في ال�سطر الواحد �أكثر من 
م�ستفعل���ن، غي���ر �أن ثمة موا�ضع وردت فيها فاعلات���ن دون ح�ضور م�ستفعلن من مثل 
الأ�سط���ر م���ن )105-125(، وهي �أ�سطر كث���رت فيها �صور )فاعل���ن وفعلِن، وفاعلانْ 
وفاع�ل�اتُ(، وهو �أم���ر ي�ؤكد �أن تعاقب فاعلاتن وم�ستفعلن يك���ون بح�ضور التفعيلتين 
كلتيهم���ا ف���ي �إحدى �صورتيهم���ا المعروفتين،�إمّ���ا فاعلاتن �أو فعِلات���ن، وم�ستفعلن �أو 
مُتَفْعل���ن. ك�أن م�ستفعل���ن �أو مُتَفعِلن لا تح�ضر �إحداهم���ا �إلا مع فاعلاتن �أو فعِلاتن، في 
حي���ن تحتم���ل فاعلات���ن �أو فعِلاتن ح�ض���ور �صور م�ستفعل���ن من مثل فعول���ن �أو فعولُ 
�أو فع���و �أو مُتَفْعِ�ل�انْ. و�إذا ح�ض���رت �إح���دى ال�صور الجزئية لفاعلات���ن من مثل فاعلن 
�أو فعِل���ن �أو فاع�ل�ان.. ف�ل�ا تح�ض���ر م�ستفعل���ن �أو �أي �ص���ورة منها على غ���رار الأ�سطر 
م���ن )150-176(، ول���م ي�شذّ عن ذلك �إلا ال�سط���ر )183( حيث وردت فعْلاتن الم�شعّثة 

وفاعلن المدوّرة مع ح�ضور )مُتَفْعِلن(.

كم���ا �أن الأ�سطر م���ن )240-275( خلت من ح�ضور م�ستفعلن �أو �إحدى �صورها 
ب�سبب وجود فاعلن وفاعلانْ من منحى، وب�سبب ارتفاع من�سوب الغنائية في الأ�سطر 
المذك���ورة من منحى �آخر؛ �إذ يعوق وجود م�ستفعلن �أو �إحدى �صورها حركة الإيقاع 
ال�سري���ع ف���ي تلك الأ�سط���ر التي ربما �أراد به���ا �أدوني�س جملًا �شعري���ة ق�صيرة راق�صة 

تحرّك انفعال القارئ وتدفعه للا�ستمرار في القراءة.

ويلاحظ �أي�ضاً غياب فاعلاتن في الأ�سطر التي ح�ضرت فيها )مُتْفَعِلن( المطوية 
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وه����ي الأ�سط����ر م����ن )76-81(؛ لأن م�ستفعل����ن المطوي����ة؛ �أي )مُتْفَعِل����ن( لا تجتمع مع 
فاعلاتن )72(.

- م�ؤثرات �أ�سا�سية في ت�شكيل البنية الإيقاعية في الق�صيدة:

�أولًا- التدوير:

تق���ول ن���ازك الملائكة »للتدوير ف���ي نظرنا، فائدة �شعرية ولي����س مجرّد ا�ضطرار 
يلج�أ �إليه ال�شاعر؛ ذلك �أنه ي�سْبغ على البيت غنائية وليونة؛ لأنه يمدّه ويطيل نغماته)73(، 
وه���ي تق�صد بذلك �شع���ر ال�شطرين؛ لأنها لم تجز التدوير في �شعر التفعيلة في قولها: 
»�إن التدوير يمتنع امتناعاً تاماً في ال�شعر الحر«)74(، غير �أن �شعر التفعيلة �أثبت خلال 

ن�صف القرن الع�شرين �أنه يحتمل التدوير ولا �ضير في ذلك. 

و�شع���ر �أدوني����س غن���يّ بالتدوي���ر، ولا �سيّم���ا ق�صيدت���ه )ه���ذا هو ا�سم���ي(، وجاء 
التدوي���ر فيه���ا من�سجم���اً م���ع البن���اء الحلزون���ي للق�صي���دة؛ �إذ الجمل ال�شعري���ة تتدفق 
وتتن���وع، تطول وتق�صر بحريّ���ة ا�ستخدام فاعلاتن وم�ستفعلن، وبدا التدوير وا�ضحاً 
في الأ�سطر الثمانية ع�شر الأولى، ومن �أ�سباب ازدحام الق�صيدة بالتدوير �أن ال�سطر 
ال�شعري يحتوي على �سبع تفعيلات �أو ثمانٍ، وهو عدد ربما يكون مُملًا في ظل هدوء 

الإيقاع ورتابته.

�إن طبيعة التناوب الإيقاعي بين فاعلاتن وم�ستفعلن �سمحت لأدوني�س ا�ستخدام 
التدوير بمرونة وا�سعة، فبع�ض الأ�سطر ال�شعرية ينتهي بكلمة تمثل بداية جملة جديدة 
عل���ى نح���و ما ج���اء ف���ي الأ�سط���ر )5، 6، 13، 21، 39... �إل���خ( فيبيت م���ن ال�ضروري 
ا�ستخ���دام التدوي���ر للح���دّ من طول ال�سط���ر ال�شعري، وللا�ستمرار ف���ي تدفق ال�شحنة 

الانفعالية.
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1- تدوير فاعلاتن و�صورها:

تكرر تدوير فاعلاتن في الق�صيدة �أربعاً وثمانين مرّة على النحو الآتي:

�أ- متح���ركان ف���ي �آخر ال�سطر، ثم �سببان في بداي���ة ال�سطر اللاحق كال�سطرين الأول 
والثاني في الق�صيدة.

ب- متح���ركان و�سب���ب ف���ي �آخ���ر ال�سطر، ثم �سبب ف���ي بداية ال�سط���ر اللاحق من مثل 
ال�سطرين الخام�س وال�ساد�س من الق�صيدة.

�سب���ب ومتح���رك و�سب���ب ف���ي �آخر ال�سط���ر، ثم �سب���ب ف���ي بداية ال�سط���ر اللاحق  ت -	
كال�سطرين ال�ساد�س وال�سابع.

ث- �سب���ب ومتح���رك ف���ي �آخر ال�سطر، ث���م �سببان ف���ي بداية ال�سطر اللاح���ق من مثل 
ال�سطرين ال�سابع ع�شر والثامن ع�شر.

�سب���ب ومتح���رك )منفردان( في �سط���ر، ثم �سببان في بداي���ة ال�سطر اللاحق على  ج-	
غرار ال�سطرين مئة وت�سعة ع�شر ومئة وع�شرين.

وم���ن الملاحظ خل���وّ الأ�سطر ال�شعرية من )150-178( م���ن التدوير. و�أرى �أن �سبب 
ذلك ق�صر الجمل ال�شعرية وغنائيتها في تلك الأ�سطر.

2 - تدوير م�ستفعلن و�صورها:

يتك���رر تدوي���ر م�ستفعل���ن و�صوره���ا ت�سع���اً وع�شري���ن م���رة، وكان التدوي���ر في 
م�ستفعل���ن ال�سالم���ة وزحافه���ا )مُتَفْعل���ن( ع���دا ثلاثة تدوي���رات في )فعول���ن( المخبونة 
المق�ص���ورة ف���ي الأ�سط���ر )27-28( و)47-48( )54-55(. وورد تدوي���ر م�ستفعل���ن 

و�صورها على النحو الآتي:

�أ- �سبب���ان ف���ي �آخر ال�سطر، ث���م متحرك و�سبب في بداية ال�سط���ر اللاحق كال�سطرين 
الأول والرابع.
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ب- �سبب���ان ومتح���رك ف���ي �آخ���ر ال�سطر، ث���م �سبب ف���ي بداية ال�سطر اللاح���ق من مثل 
ال�سطرين الثامن والتا�سع.

ت- متح���رك و�سب���ب ف���ي �آخ���ر ال�سطر، ث���م متحرك و�سبب ف���ي بداي���ة ال�سطر اللاحق 
م���ن مثل الأ�سطر الثالث ع�ش���ر والرابع ع�شر، والخام�س ع�شر وال�ساد�س ع�شر، 

والتا�سع وال�ستين وال�سبعين.

ث- متح���رك و�سب���ب، ومتح���رك ف���ي �آخر ال�سطر، ث���م �سبب في بداي���ة ال�سطر اللاحق 
كال�سطرين الحادي والع�شرين والثاني والع�شرين.

ج- متح���رك و�سب���ب ف���ي �آخ���ر ال�سطر ثم �سب���ب في بداي���ة ال�سطر اللاح���ق على غرار 
الأ�سط���ر ال�ساب���ع والع�شرين والثام���ن والع�شرين، وال�ساب���ع والأربعين والثامن 

والأربعين.

ح- متح���رّك ف���ي �آخر ال�سطر، ثم �سبب ومتح���رك و�سبب في بداية ال�سطر اللاحق من 
مثل الأ�سطر )132-133(، و)232+233( و)239+238(.

خ- متح���رك ف���ي �آخر ال�سط���ر، و�سببان في �أول ال�سطر اللاحق عل���ى غرار ال�سطرين 
.)55-54(

وبه���ذا تك���ون ن�سب���ة تدوي���ر فاعلات���ن �إل���ى م�ستفعل���ن )1:3( �أي �أربع���ة وثمانون 
تكراراً من التدوير في فاعلاتن و�صورها مقابل ت�سعة وع�شرين تكراراً في م�ستفعلن 
و�صوره���ا، ففاعلات���ن �أغن���ى ح�ضوراً م���ن م�ستفعلن ف���ي الق�صيدة. ف�أمكنه���ا ذلك من 

فاعلية التدوير كمّاً و�شكلًا.

 يب���دو �أن التدوي���ر في هذه الق�صيدة �سجّل رقم���اً عالياً حين بلغ مئة وثلاثة ع�شر 
تك���راراً، وذل���ك �أم���ر دع���ا عبدالرحمن جي���دة �إلى و�ص���ف الق�صيدة ب�أنها رم���ز لل�شعر 
الم���دوّر، و�أن الق�صيدة المدوّرة ن�ضج���ت على يدي �أدوني�س )75(.ويح�سن الانتباه �إلى 
�أن ه���ذا الع���دد الكبير م���ن التدوير لم يقع �إلا ف���ي فاعلاتن ال�سالم���ة و�أ�شهر زحافاتها 
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المعروف���ة )فعِلات���ن( م���ع �أن زحافات فاعلاتن ت�ص���ل �إلى اثني ع�شر زحاف���اً، ولم يقع 
�أي�ض���اً �إلا ف���ي م�ستفعل���ن ال�سالمة وفي �أ�شه���ر زحافاتها الم�ألوف���ة )مُتَفْعلن(، و�شذّ عن 
ذل���ك )فعول���ن( المخبونة عن م�ستفعلن، �إذ تكرر تدويرها ث�ل�اث مرات. و�أردّ اقت�صار 
التدوير على المعروف من التفعيلتين �إلى �أن الزحافات الأخرى �سواء في فاعلاتن �أو 
م�ستفعلن من مثل ]فاعِلن، فاعِلاتْ، فعْلاتن، فعو، فعولُ، فعولْ[ هي تفعيلات ناق�صةٌ 
ف���ي �أزمانه���ا ال�صوتي���ة النغمية، ولا تحتم���ل التدوير ما دامت �صورتاهم���ا الأ�صليتان 

موجودتين على الأغلب.

�أتوق���ع �أن التدوي���ر – وه���و توزي���ع �أج���زاء التفعيلة عل���ى �سطري���ن )76( – خدم تدفق 
ال�شحن���ات الانفعالي���ة العالية في البنية الكلي���ة للق�صيدة، وهي �شحن���ات �أثّرت في �أ�سلوب 
ال�صياغ���ة اللغوي���ة وف���ي تركي���ب ال�صورة ال�شعري���ة، ف�أع���ان التدوير على الح���دّ من طول 
ال�سطر ال�شعري الذي كان ي�ضمّ �أحياناً خم�س جمل �شعرية متلا�صقة، وهو تدوير – كما 
يب���دو – متن���وع وغير م�سبوق كتق�سيم التفعيلة �إلى جز�أين، الأول ي�أتي منفرداً في �سطر 
ويتبع���ه الثان���ي منف���رداً �أي�ضاً ف���ي ال�سطر اللاح���ق )77(، والغريب �أن ه���ذا ال�سطر اللاحق 
ي�ض���م �أوّل���ه )تن( من تفعيلة فاعلاتن في ال�سطر ال�سابق، ثم يبد�أ تدوير �آخر بـ )مُ(؛ �أي �أن 

ال�سطر )90( ي�ضم حركتين لا غير، وكل واحدة منهما جزء من تفعيلة مدوّرة.

لع���ل م���ا فعل���ه �أدوني�س ف���ي �آلية التدوي���ر يمكن �إدراج���ه �ضمن قدرت���ه على توليد 
حالات تدوير جديدة تخدم النظام الإيقاعي ال�شامل في الق�صيدة.

�إن وف���رة التدوير في ه���ذه الق�صيدة يت�أَتّى –في ما يبدو - �ضمن مفهوم الكتابة 
ال�شعري���ة التي تُعنى بالمقروء بالعين ولي�س بالم�سموع، وفي ذلك ان�سجام مع مفهوم 
�أدوني����س ل�شكلاني���ة الق�صيدة الجديدة، فالتدوير ف���ي الق�صيدة حدَّ من وفرة القوافي 
الجزئي���ة الغنائي���ة، التي قد تعرقل تدفق المعاني والأخيلة وه���و �أمر �سعى له �أدوني�س 

داً كما يظهر. ق�صْ
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ثانياً- علامات الترقيم:

لعلام���ات الترقي���م ف���ي الكتابة العربية وظيف���ة جمالية معروفة و�أخ���رى تتمثل في 
تو�ضي���ح المعان���ي و�إزالة اللب����س �أو �إ�شكالية الفه���م وبخا�صة في �أ�سالي���ب الا�ستفهام 
والتعجب، فعبارة ]كم وردة �أحب[ يلزمها علامة تعجب في �آخرها �إذا كان المق�صود 
)التعجب( و�إذا و�ضعت علامة التعجب وجب و�ضع حركة تنوين ك�سر على �آخر حرف 
في كلمة وردة، و�إذا كانت العبارة ��سؤالًا وجب و�ضع علامة الا�ستفهام في �آخر الجملة، 
وهذا يفر�ض تنوين كلمة الوردة بالفتح. فبع�ض علامات الترقيم - �إذن - ت�ؤثر في البنية 

النحوية للجملة، ولا �سيّما في المعنى، وهذا �أمر معروف لا يحتاج �إلى تف�صيل.

ومن المعلوم كذلك �أن الن�ص ال�شعري ذا ال�شطرين يحتمل علامة ال��سؤال وعلامة 
رْطة، لكن���ه لا يحتمل الفراغات  التعج���ب والفا�صلة، والنقطتي���ن الر�أ�سيتين وربما ال�شَّ
بي���ن الجم���ل ال�شعري���ة الق�صيدة في البيت، ولا يحتمل كذلك النق���ط الثلاث التي ت�شير 

�إلى كلام محذوف، ولا النقطة في �آخر البيت �أو داخل ال�سطر نف�سه.

بل���غ ع���دد علامات الترقي���م التي ا�ستخدمه���ا ال�شاعر ف���ي الق�صيدة مئ���ة واثنتين 
وثماني���ن علام���ة. ح�ص���ل منه���ا )الفراغ( بي���ن الجمل عل���ى �سبعة وخم�سي���ن مو�ضعاً؛ 
والنق���ط الث�ل�اث عل���ى ثمانية وع�شري���ن مو�ضع���اً؛ �أي بمجموع خم����س وثمانين علامة 
غي���ر م�ألوفة الح�ضور في الق�صي���دة العربية ذات ال�شطرين، فما دلالة هذا الا�ستخدام 

الغريب؟

�أح�سب �أن هذا الا�ستخدام يعود �إلى نزعة �أدوني�س نحو الاختلاف، ثم �إلى حر�صه 
عل���ى خلخلة النظام الكتابي للق�صيدة العربية؛ بحيث ت�صبح الإ�شارات الترقيمية جزءاً 
م���ن جمالي���ات القراءة الب�صري���ة للن�ص ال�شعري الجديد. والأهم م���ن ذلك هو �أن تقوم 
ه���ذه العلامات بحم���ل المعنى �إلى ف�ضاء �أو�سع، �أو ربما �إل���ى ت�شتيت الحوا�س �أو �إلى 
�إحداث ده�شة انفعالية في �أثناء القراءة تغني عن التنغيم الطربي الم�ألوف في الق�صيدة 

التقليدية.
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غي���ر �أن م���ا يه���مٌّ البحث ف���ي ه���ذه الم��سألة هو وظيفة ه���ذه العلام���ات الغريبة في 
ت�شكيل التفعيلتين فاعلاتن وم�ستفعلن.

�أخمّ���ن �أن ه���دف �أدوني����س من ترك ف���راغ �أو فراغين و�سط ال�سط���ر ال�شعري هو 
ف�صل الجمل بع�ضها عن بع�ض على غرار:

تقاطعتِ في دمي قطعتْ )78( 		 بْنا طفوْنا تر�سَّ نيلٌ يجري	 	

�أي �أن الف���راغ يق���وم مقام الفا�صل���ة، وربما جاز لي الق���ول: �إن الفراغ ا�ستراحة 
���ل المعن���ى في الجملة ال�سابقة للف���راغ، �أو قطع رتابة الإيقاع ف���ي �أثناء القراءة �أو  لت�أمُّ
رغبة في �إحداث ت�شكيل جديد في هيكلية الق�صيدة المعا�صرة، وهو ما ي�ؤكده �أدوني�س 
ف���ي م��سأل���ة الكتابة ال�شعرية الجدي���دة. كما جاءت بع�ض الفراغ���ات لتكون فا�صلًا بعد 
تفعيلت���ي فاعلاتن وم�ستفعلن في الجمل���ة الأولى وبخا�صة في م�ستهل الق�صيدة، لك�أن 
ال�شاعر �أراد �أن ينبهنا �إلى �أن الق�صيدة مبتناة على �إيقاع متجاور بين تفعيلتي فاعلاتن 

وم�ستفعلن، �إذ يقول في �أول �سطر �شعري في الق�صيدة:

»ماحياً كلَّ حكمةٍ              هذه ناريَ«

فالف���راغ ال�سابق هو تحدي���د لفاعلاتن ومُ�ستَفْعِلن في )ماحي���اً كلّ حكمةٍ( ويترك 
�أدوني�س فراغاً وا�سعاً في بدايات بع�ض الأ�سطر ال�شعرية من مثل ما ورد في ال�سطرين 
)47 + 48(. ولا �أظ���ن ه���ذه الفراغات في بداية الأ�سطر �إلا نوعاً من الت�شكيل الطباعي 
الذي يخرج به �أدوني�س عن ال�شكلانية الم�ألوفة رغبة في الاختلاف. �أما النقط الثلاث 

فقد ورد ا�ستخدامها متبايناً؛ في�ضعها في �آخر ال�سطر مثلًا:
)79( .... �أ�سلمَ �أوراقَهُ ا�ستقرَّ

هل ال�صخرُ جوابٌ؟

فلع���ل النقط الثلاث هنا ت�ؤدي دع���وة �إ�شارية �إلى القارئ بالتوقف قليلًا ان�سجاماً 
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م���ع معن���ى الا�ستقرار في الجمل���ة. كما �أنها فرق���ت الوحدة ال�صوتي���ة للتفعيلة الأخيرة 
رت، فكان ال�سطر على النحو الآتي ]تُن / فعِلاتن / مُتَفْعِلن / فَ[ ولا �شك �أن  التي دُوِّ
ف���ي ذل���ك تخفيفاً من نمطية الإيقاع، فال�سطر ال�ساب���ق ي�ضمّ تدويرين في �أوله و�آخره، 
وه���ذا م���ن غرابات الت�شكيل الإيقاعي عند �أدوني����س �أو ربما من رغبته في توليد كتابة 

�شعرية جديدة.

وت�ــــأت���ي النقــ���ط الثــ�ل�اث فــ���ي �أول ال�سط���ر ال�ـشعري عل���ى غــرار الأ�سط���ر �أرقــام 
)26 + 43 + 82( م���ن الق�صي���دة، وكان���ت الكلمة بعد النقط بداي���ة تفعيلة فاعلاتن؛ �أي 
�أن التفعيل���ة تب���د�أ م�ستقل���ة دون تدوير، ولكني �أرى �أن النق���ط الثلاث كانت منا�سبة �أو 
�ضروري���ة في بداي���ة ال�سطر، وذلك ليتمكن �أدوني�س من ت�سويغ البدء بحرف )الواو(، 

ومن الأمثلة على ذلك:

)80( ] وعليٌّ رمَوْهُ في الجُبِّ  ...[
وعليٌّ رمَوْه في الجُبّ[ )81(  ...[

�سوداء[ )82( راية  في  التاريخ  ور�أيت   ...[

فح���رف الواو هو )فَ( من فَعِلات���ن، فكان الفراغ ت�سويغاً ل�صيغة الا�ستئناف في 
بناء التفعيلة.

وت���رد النق���ط الثلاث و�سط ال�سط���ر ال�شعري، ويبدو �أن لها ف���ي بع�ض الموا�ضع 
�أثراً �إيقاعياً من مثل:

)83( �صديقي[  موتي  عن  �أحدّثَ  لن  لا  ]قتلوهُ... 

فكلم���ة )قتلوه( تمثل تفعيلة )فَعِلات���ن(؛ فك�أنَّ النقط الثلاث فا�صل �شكلي و�إ�شارة 
نف�سي���ة �إل���ى �إحداث ده�شة القتل. �أما النقطتان الرئي�ست���ان اللتان بلغ تكرارهما ت�سعة 
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ع�شر تكراراً، فقد وردتا لمعنى التف�صيل في الغالب �أو بعد القول، لكنها انزاحت في 

بع�ض المواقع لت�ؤدي دور البدء في جملة جديدة، فهو انزياح قد يُ�شكل على من يقطّع 

ال�سطر عرو�ضياً ب�سبب ت�سكين الهمزة )�آخر الكلمة( قبل النقطتين كما في المثال:

هرْتِ لنبد�أْ: )84( �صدرَكِ �أمواجيَ انْ�صَ

تُنْ / فعِلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن

وبذل���ك يك���ون الإيق���اع �سليماً، فكان و�ض���ع النقطتين ت�سويغاً لب���دء جملة �شعرية 
جديدة لا تك�سر الإيقاع.

وبت�أمل الجمل التالية المبنّطة بالأ�سود الغامق في الق�صيدة ]قادرٌ �أن �أغيّر: لغْم 
الح�ضارة هذا هو ا�سمي، وطني فيّ لاجئٌ، ل�ست الرماد ولا الريح، �سلام، لم يعد غير 
الجنون[ ف�إن تميزها حجماً ولوناً يهدف �إلى لفت انتباه القارئ �إلى تلخي�ص كل عبارة 
منه���ا الفك���رة �أو الر�ؤيا الت���ي يطرحها �أدوني�س في المقطع، لك���ن �إ�شكالية التقطيع قد 
تح���دث عندم���ا يح�سب الدار�س �أنها عن���وان م�ستقل لا يدخل �ضمن التقطيع. ومع ذلك 
ف�إن البنط الغامق ين�سجم مع مرام �أدوني�س في �إحداث نقلة نوعية في الكتابة ال�شعرية 

الجديدة التي تحاول �أن تن�شل الق�صيدة من ق�صدية الخطابية وال�شفوية والطرب.

ثالثاً- خطاب المتكلم:

ن���وّع �أدوني����س ف���ي �أ�سالي���ب خط���اب المتكل���م – كما �أ�سلف���ت في مو�ض���ع �سابق 
– فا�ستخدم ياء المتكلم ما يزيد على مئة و�أربعين مرة، وتاء المتكلم ما يزيد على 
خم�سين مرة، والفعل الم�ضارع للمتكلم ما ينوف على ثلاثين مرة �إ�ضافة �إلى �ضمير 
المتكل���م �أنا، وتك���رار ا�سمه ال�شخ�صيّ )عليّ( ما زاد على ع�ش���ر مرات. وهذا التكرار 

�إنما هو من�سجمٌ مع طبيعة الر�ؤيا الجوهرية في الق�صيدة.
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وف���ي تحليل���ه لعلاقة نب���وءة �أدوني�س بنب���وءة المتنبي، يرى بوم�سهول���ي »�أن ذات 

ال�شاعر – �أدوني�س – ت�ستك�شف عمقها في تمرئيها ب�أنا المتنبي، وهي بذلك تنجز ما 

يمكن ت�سميته هنا بالتداخل ال�سيري... �إن �أدوني�س وهو يجرّب ت�أويل �سيرة المتنبي 

م���ن منطلق الذات ف�إنه يم�ضي بعيداً في �إك�س���اب ال�شخ�صية ال�شعرية بعداً كونياً لأنها 

تعي�ش تجربة اللاتجربة«)85(.

لك���ن �سع���ار الأنا المت�ضخمة �إلى ح���دّ )التّ�ـألُّه( عند �أدوني����س ربما فاق كل هذيان 

�أنتجه المخيال ال�شعري العربي.

غي���ر �أن���ي لم�ست من �ضمن �أ�سالي���ب خطاب المتكلم في الق�صي���دة �أن ياء المتكلم 

�سجّل���ت �أث���راً مو�سيقي���اً في ت�شكي���ل الإيقاع، فق���د ا�ستخدمه���ا �أدوني�س مئ���ة وخم�ساً 

و�أربعي���ن م���رة عل���ى وج���ه التحديد، فج���اءت �ساكن���ة في مئ���ة مو�ضع ومو�ض���ع يخدم 

التفعيلتي���ن مع���اً، وج���اءت متحرك���ة في �أربعي���ن مو�ضعاً؛ حي���ث لزم تحريكه���ا لتكون 

متح���ركاً ق�صي���راً لفعِلات���ن في الغال���ب، �أو تتحد مع الح���رف الذي يليه���ا لتكون �سبباً 

لم�ستفعلن في القليل.

ف����إذا ت�أملن���ا الأ�سطر الت�سعة الأولى م���ن الق�صيدة على �سبي���ل التمثيل وجدنا 

)ياء المتكلم( تردُ متحركة و�ساكنة على النحو الآتي:

متحركة 		 ناريَ ال�سطر الأول: 	 �أ-	

متحركة 		 دميَ ال�سطر الثاني:	 ب-	

�ساكنة 		 بدئيْ ال�سطر الثالث:	 ت-	
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متحركة 		 حوليَ ال�سطر الرابع:	 ث-	

متحركة 		 ال�سطر الخام�س: دميْ ج-	

متحركة 	�أمواجيَ	 ال�سطر ال�ساد�س: ج-	

- 		 - ال�سطر ال�سابع:	 خ-	

- 		 - ال�سدر الثامن:	 د-	

متحركة 		 حبّيَ ال�سطر التا�سع: 	 ذ-	

في���اء المتكل���م المتحركة خدمت فاعلاتن في ه���ذه الأ�سطر �أربع مرات في )ناريَ، 
دم���يَ، حوليَ، حبّيَ( وخدم���ت م�ستفعلن مرة واحدة في )�أمواجيَ(؛ حيث �شكلت الياء 

مع �ألف )ان�صهرتِ( �سبباً خفيفاً )86(.

�أم���ا ي���اء المتكل���م ال�ساكنة فق���د خدمت م�ستفعل���ن مرتين؛ مرة ف���ي ال�سطر الثالث 
)بدئ���ي( وم���رة في ال�سط���ر الخام�س )دمي(. وكان���ت تخدم فاعلاتن �أي�ض���اً على غرار 

)لهبي( في ال�سطر ال�ساد�س ع�شر �أو عندي في ال�سطر ال�سابع ع�شر.

�إنّ »ه���ذا النم���ط م���ن الق�صائد الذي يتخذ من )�أنا( مح���ور جهته الناطقة لا يرتبط 
فق���ط بتل���ك الن�صو����ص الغنائية الت���ي تت�سم بنب���رة مونولوجية بقدر م���ا ين�سجم ب�شكل 
متميز مع الأ�سلوب ال�سردي والدرامي« )87(، فالق�صيدة حافلة بخطاب الأنا وتموجات 
انفعالاتها المتعاقبة عبر الم�ستوى النبري والعرو�ضي وال�صائت وال�صامت والمعجمي 
والتركيبي في �شبكة �شائكة من العلاقات الإيقاعية التي فر�ضها التناوب المتغيّر بين 
فاعلات���ن وم�ستفعل���ن، فكانتا طيّعتين بات�ساعٍ نحو زحاف���ات �أثرت في المفردات وفي 

التراكيب اللغوية.

رابعاً- البنية النحوية وال�صرفية والبلاغية:

تت�أ�س����س البني���ة النحوي���ة للجمل���ة ال�شعرية عل���ى نظام م���ن المفردات تق���وم بينها 



48

حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية

علاق���ات مختلف���ة من التقديم والت�أخي���ر والتكرار والانزياح اللغ���وي وتعالق المعاني، 
وغير ذلك من الخ�صائ�ص التي تتحكم بال�صياغة اللغوية الفنية التي تديـر المو�سيقى 
ال�شعري���ة ف���ي الجمل���ة، وت�ؤث���ر في نجاح ال�ص���ورة ال�شعري���ة وفي بلاغ���ة المعنى. ومـا 
�أ�ساليب الإن�شاء البلاغية كالا�ستفهام والتعجب والنداء والنفي والنهي والأمر والدعاء 
والتمن���ي �إلا م�ؤث���رات انفعالية متوا�شجة مع البنية النحوي���ة. وتتداخل في بناء الجملة 
ال�شعري���ة تداخلًا جمالياً يوفق بين المبنى والمعنى »والإيقاع ح�صيلة ت�شابك ع�ضوي 

بين جميع م�ستويات الخطاب ال�شعرية«)88(. 

 ي�ستثم���ر ال�شعر ت�سام���ح اللغة معه، وما منحته له من رخ�صٍ و�ضرورات �شعرية 
لي�ؤدي وظيفتها الجماليــة المرجوّة. فاللغة تعلم �أن ال�شعر الجيّد يمنحها مزية التجدد 
والخلْ���ق الفن���ي، فت�سامحه���ا معــه لا يذهـب �سُدى. ولذلك يق���ول ابن جني )ت 392هـ(: 
»فمت���ى ر�أي���ت ال�شاعر قد ارتكب مثل هذه ال�ضرورات على قبحها، وانخراق الأ�صول 
به���ا، فاعل���م �أن ذلك على م���ا ج�شّمه منه، و�إنْ دلَّ من وجه على جوْره وتع�سّفه، ف�إنه من 
وج���ه �آخ���ر م�ؤذن ب�صياله وتخطّمه، ولي�س بقاطع دلي���ل على �ضعف لغته، ولا ق�صوره 
ع���ن اختي���ار الوجه الناط���ق بف�صاحته بل مثله في ذلك مثل مج���ري الجموح بلا لجام، 
ووارد الح���رب ال�ضرو����س حا�س���راً م���ن غير احت�شام، فه���و و�إن كان ملوم���اً في عنفه 

وتهالكه ف�إنه م�شهود له ب�شجاعته وفي�ض مُنّته«)89(.

و�أح�س���ب �أن عب���ارة ابن جني هذه تنطبق عل���ى لغة �أدوني�س ال�شعري���ة انطباقاً كاملًا 
كم���ا ل���و �أن اب���ن جنّي �شي���خ النقاد المعا�صري���ن. ف�أدوني����س مفتون بم�صطلح���ات التغيير 
والتج���اوز ف���ي مجال اللغة من مثل تفجير اللغ���ة، واختراقها، وتثويرها، و�إعادة �إنتاجها، 
وتطويعها... �إلخ من الم�صطلحات التي قدّمها في �آرائه النظرية في كتبه. فنراه يقول »من 
مظاه���ر ال�شعر الجديد حذف الت�سل�سل المنطق���ي و�أدوات الت�شبيه وعر�ض ال�صور مهما 
كان���ت عبثية ك�أنها بداهة م�ضيئة، والانفعال المعق���د المرهف وتداخل ال�صور والم�شاعر 

والرموز وتجاورها والمزج فيما بينها، هذا كلّه يباغت القارئ ويبلبله«)90(.
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ويذهب �أدوني�س في ر�ؤاه النقدية في لغة ال�شعر �إلى مذهب الخلْق اللغوي عندما 
لا يرك���ن ال�شاع���ر �إلى لغته الما�ضية بقوالبها وجاهزيتها النمطية فيقول: »اللغة لي�ست 
ملك ال�شاعر، لي�ست لغته �إلا بقدر ما يغ�سلها من �آثار غيره«)91(. وهذا المذهب مت�ساوق 
م���ع اتج���اه �أدوني�س للق�صيدة الجديدة ب�صفتها »كتاب���ة �شعرية جديدة« ولي�س ق�صيدة 
للإن�ش���اد وبلاغ���ة ال�سمع، والتطريب. وبما �أنها كتابة �شعرية جديدة ف�إن �أدوني�س بنى 
ق�صي���دة )ه���ذا هو ا�سم���ي( بناء نافراً ع���ن البنية التقليدي���ة النحوية في �أغل���ب الأ�سطر 
ال�شعري���ة؛ �إذ كان يهدم علاق���ات الترابط النحوي والدلالي والتركيب �أولًا ف�أولًا، على 

غرار قوله:

جبهةُ الح�ضارةِ 		 »وطني راك�ضٌ ورائي كنهرٍ من دمٍ

هامت 		 قاعٌ طحلبيٌّ لملمت تاجاً تقم�صتُ �سراجاً
�سيفُ التاريخ يك�سَرُ في وجه بلادي«)92( 		 دم�شقُ حنت بغدادُ

فه���ذا المقط���ع جمل �شعري���ة متقطعة الأو�صال ف���ي ظاهرها ولا يمك���ن ا�ستيعابها 
�إلا �ضم���ن �سياقه���ا الكلي في الق�صي���دة، وقد عملت الفراغات بي���ن الجمل على تو�سيع 
م�ساح���ة التفكك الكتابي والت�شتيت الب�صري، وحر�ص �أدوني�س في الوقت نف�سه على 
تغيي���ب حروف العطف �إلا ف���ي النادر، وكذلك قلل ا�ستخدام �أدوات الت�شبيه المعروفة 
»ك�أن، مث���ل، مثلم���ا، ال���كاف، �شبْه« ولم يورد �إلا كاف الت�شبيه ف���ي موا�ضع قليلة )93(، 

و)مِثْل( في مو�ضعين )94(.

لق���د �شاع���ت الجم���ل الخبرية في الق�صي���دة �شيوع���اً ملحوظاً، معتم���دة على مبنى 
�شب���ه ثاب���ت من الم�سن���د والم�سند �إليه في الجمل الا�سمية، وعل���ى تقنية بلاغية عمادها 
الا�ستعارات والكنايات، ف�ضلًا عن ظاهرة ترا�سل الحوا�س، كقوله ]�سمعنا دماً ر�أينا 
�أنيناً[ )95(. ف�أدوني�س ي�أخذ اللغة �إلى �شحنات انفعالية �شبيهة بالهذيان لت�أ�سي�س كتابة 
�شعري���ة تنفعل بها العين ولي�س الأذن، كتابة ميتافيزيقية بح�سب تعبير �أدوني�س الذي 
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يقول »ال�شعر الميتافيزقي تجربة �شخ�صية يفجرها ال�شاعر في ح�س ور�ؤى و�صور، 
فال�شاعر الميتافيزيقي لا يعنى بالأفكار �إلا من حيث انعكا�سها وان�صهارها في نف�سه. 

فال�شعر ا�ستبطان للعالم وجهد للقب�ض عليه«)96(.

وم���ن المعل���وم »�أن ل���كل ن����صّ نحويته الخا�صة الت���ي تعطيه هذه ال�صف���ة، وت�ؤكد 
م���ن جه���ة ثانية علاق���ة النحو بالأدب ب�صفة عام���ة؛ لأن النحو يعتب���ر �أداة دقيقة لتحليل 
الن�صو�ص �أو �إن�شائها. ولهذا يجب تجاوز النظرة الوظيفية للنحو وننظر �إليه على �أنه 

خا�صية �إبداعية«)97(.

بن���ى �أدوني����س ق�صيدت���ه بنظ���ام لغ���وي مفت���وح عل���ى نماذج �شت���ى م���ن المداميك 
النحوي���ة ال�سائدة والغريبة، فم�ستهلُّ الق�صيدة قائ���م على فجاءة من التركيب النحوي 
الغريب وهي جملة )ماحياً كلَّ حكمةٍ( )98( التي ت�شكل )فاعلاتن مُتَفْعلن( ي�أتي بعدهما 
فا�صل فراغي ربما �أراد به ال�شاعر �أن ي�سوّغ ا�ستخدامه التفعيلتين م�ستقلتين ي�سهل 
تعرفهم���ا. غي���ر �أن غراب���ة التركيب تكمن في كلم���ة )ماحياً( التي ج���اءت من�صوبة على 
الح���ال بتقدي���ر )جئتُ( ماحياً، فالأ�ص���ل فيها )ماحٍ( ا�سم الفاعل م���ن محا، وقد جاءت 
ف���ي �أول �سطر في الق�صيدة موفّرة لل�شاعر ف�ضاءً من الانفتاح وال�صراحة والج�سارة 
نة بالفتح، وجاءت كلمة )كلّ( من�صوبة على المفعولية، لك�أن هذا المحو  عبر الياء المنوَّ
يمتاز ب�شموليته المزيلة لكل حكمة �سابقة، فالجملة )ماحياً كل حكمةٍ( تت�سم بالات�ساع 
الدلال���ي ال���ذي ي�شبه التهديد و�إع�ل�ان ال�شّر والمخالفة العمدي���ة للم�ألوف من التعابير، 
وبخا�ص���ة �أن تل���ك الجمل���ة متبوع���ة بجملة )ه���ذه ناري( الت���ي عنى بها ال�شاع���ر - فيما 

�أح�سب – �أنها محت كل حكمة حتى لم تبق �آية )دليل( �سوى )دميَ الآيةُ(.

و�أظن �أن ال�شاعر �أ�شغل ذهنه عميقاً حتى ح�صل على هذا الم�ستهلّ العنيف الذي 
وفّ���ر ل���ه الدلالة المرومة من�سجمة مع �سلامة الإيقاع، حت���ى �إنه كرّر كلمة )ماحياً( في 
ال�سطر الخام�س ع�شر من�صوبة على الحالية �أي�ضاً، ولكن بو�ضوح وب�أ�سلوب معروف 

في ا�ستخدام الحال في الجملة الا�سمية.
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وبت�أم���ل �أنم���اط الجم���ل ال�شعرية ف���ي الق�صيدة نج���د تنويعاً هائلًا م���ن الجمل في 
بداي���ات الأ�سط���ر ال�شعري���ة وف���ي داخله���ا، جم���ل ا�سمية و�أخ���رى فعلية، وجم���ل مثبتة 
و�أخ���رى منفي���ة، و�أ�سالي���ب ا�ستفهام وتعجب ونداء ونهي. وق���د �ساعد هذا التنوع في 
بناء الإيقاع على وفق المعاني المرادة. فقدّم و�أخّر على غرار جملة ]وطني فيّ لاجئٌ[ 
( توحي بعمق  والأ�سا�س �أنها )وطني لاجئٌ فيّ(، ولا يخفى على الدار�س �أن تقديم )فيَّ
الالتف���ات نحوه���ا لتعزيز جوهر الأنوية العالي���ة في الر�ؤيا العام���ة للق�صيدة، وهي من 
نح���و �آخ���ر تحقق ت�شكيل فعِلاتن مُتَفْعِلن ب�سهولة. و�أرى �أن مثل هذا التقديم والت�أخير 
�إنم���ا ه���و ت�صرّف لب���ق بين الحرك���ة الظاهرية للغ���ة والحركة الباطني���ة للمعاني يحدث 

بمهارة الخبرة والدراية ب�أ�ساليب ال�صياغة ال�شعرية.

ومم���ا يلفت الانتب���اه �أن ال�سطر ال�شعري في الق�صيدة ق���د ي�ضم كلمة واحدة مثل 
)�أجِ���دْكِ()99(؛�أي )عِلُ���نْ فَ(، وهي تكم���ل )تِ لَمْ( ال�سابقة لتكوّن تفعيل���ة )مُتَفْعلن( التي 
ج���اءت م���دوّرة. وق���د ي�ضم كلمتين مثل )�ألم���حُ كْلِمةْ( )100( �أي )ل���ن فَعِلاتن( حيث )لن( 

مُّ ثلاث كلمات مثل: تكمل م�ستفعلن المدوّرة �آخر ال�سطر التي �سبقها. وقد ي�ضُ

)يا رمادَ المدْف�أةْ( )101( وهي كلمات كوّنت فاعلاتن / فاعلن.

عل���ى �أن ط���ول ال�سط���ر ال�شعري في كثي���ر من الموا�ضع جع���ل ال�سطر يتكون من 
ث�ل�اث جم���ل �أو �أربع �أو خم�,س يتلاحق فيها الت�شكي���ل الإيقاعي بهند�سة �صارمة على 

غرار:
)تكلَّم جفرٌ ر�صدتْني خيولُهُ انطف�أ الهم�سُ، �أعندي �أعندكِ الآن( )102(

حيث تجيء التفعيلتان كما يلي:

عِلاتن/ مُتَفْعِلن/ فاعِ( )علِنْ/ فعِلاتن/ فعِلاتن/ متَفْعِلن/ فَعِلاتن/ فََ

فالتدوي���ر ف���ي بداي���ة ال�سطر و�آخره عائ���د �إلى انق�س���ام الكلمتين اللتي���ن �سبّبتاه، 
ويب���دو الانق�س���ام ف���ي البنية النحوي���ة وا�ضحاً ف���ي التدوير الحا�صل ف���ي �آخر ال�سطر 
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)فاعِ( التي افترقت عنها )ما يُهْم�سُ( �إلى ال�سطر التالي:

ومثل هذا موفور في الق�صيدة، �إذ ي�صل بع�ض عدد التفعيلات ع�شراً مع التدوير، 
وهو عدد ربما يبعث على الملل لافتقاده الغنائية والوقفات.

كم���ا كان �أم���ام �أدوني����س فر�ص���ة وا�سعة ف���ي ا�ستخ���دام ال�ض���رورة ال�شعرية في 
�صرف الكلمة. ومن الكلمات التي �صرفها لل�ضرورة ال�شعرية )�آخراً( حين قال: 

رْتِ نبعاً �آخراً �ضفّتي تفي�ضُ ذراعاكِ اغترافٌ قو�سٌ حملتكِ[ )103( ]�صِ
مُتَفْعِلن/ فعِلاتن/ فاعلاتُن/ مُ�سْتَفعِلن/ فَعِ[ فاعلاتن/  ]فاعلاتن/ 

كان ب�إم���كان �أدوني����س �أن لا ي�صرفه���ا فت�صب���ح التفعيل���ة )مُتْفَعِل���ن( �إحدى �صور 
م�ستفعل���ن ولكن���ه كان نبيه���اً ف�صرفها لتبق���ى فاعلاتن؛ ذل���ك �أن )مُتْفَعِل���ن( المطويّة لا 
تلتق���ي بفاعلات���ن على نحو ما �أ�سلف���ت )104(. لذلك وردت في الق�صي���دة �ستّ مرات في 

غياب فاعلاتن.

ومما �صرفه كذلك لفظة )هياكلٌ( )105( الممنوعة من ال�صرف. وت�صرّف �أدوني�س 
هَر( )107(  هَ���ر )106( )والنَّ بع���دد م���ن الأ�سماء الت���ي �أو�سطها �ساك���ن فَفَتحه من مث���ل: الزَّ
���ن( )108(، عل���ى �أن بع����ض ه���ذه الأ�سماء نف�سها ج���اء �ساكن الو�س���ط على �أ�صله  و)غ�صُ

ن( في ال�سطر الحادي والت�سعين. من�سجماً مع الإيقاع مثل كلمة )غ�صْ

مار����س �أدوني����س حري���ة وا�سع���ة ف���ي بناء ال�سط���ر ال�شع���ري حتى بلغ ع���دد جمل 
بع����ض الأ�سط���ر خم�س جمل )109(، منها فعلية مبدوءة بفعل ما�ضٍ وفعلية مبدوءة بفعل 

م�ضارع ومنها ا�سمية.

وم���ن ال�ض���رورات ال�شعري���ة الم�ستخدمة ف���ي الق�صيدة همز المو�ص���ول من مثل 
)�ألغبارُ التراثيّ( )110( و]�ألأُمّة ا�ستراحت[ )111(.

ت�أ�سي�س���اً عل���ى ذلك، ف����إن الت�شكيل الإيقاعي في هذه الق�صي���دة متلائم مع مفهوم 
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�أدوني����س للكتابة ال�شعري���ة؛ �إذ »ال�شعر نوع من كتابة الغائب. واللغة هنا تفلتُ من قيد 
الع���ادة... لي����س هذا الغائب معنى محدداً يمكن الو�ص���ول �إليه فالغياب هنا لي�س �شيئاً 
بل حركة. والكتابة هنا تنقل دلالة الكلمات من �أفق �إلى �آخر، فيما يخلق للمعنى ف�ضاء 
�آخ���ر، ول���ذة معرفي���ة �أخرى، وهي ف���ي هذا تخلخ���ل التقابل بين الوا�ض���ح والغام�ض، 
الواق���ع والغي���ب، وته���دم العلاق���ات الثانية بي���ن ال���دال والمدلول، فيم���ا ت�ؤكد علاقات 

�أخرى تتناول �أ�سراره الكامنة في الوجود«)112(.

فاللغة ال�شعرية عند �أدوني�س هي »�سبيل لاختراق فجوات العالم المغمورة، التي 
تف�ض���ي �إلى �أكوان �أخرى تك���ون فيها الحرية المطلقة في جوهر التكنين، ومن ثم �سر 
بحث ال�شاعر الد�ؤوب عن هذه الحرية التي تمكنه من ممار�سة �أق�صى درجات الهو�س 
التخييل���ي« )113(؛ بالإ�ضاف���ة �إلى كونها متجردة من �أي ه���دف تو�صيلي محاكاتي يقلّد 
�أنماط���اً �سابق���ة، فه���ي انفج���ارات متلاحقة و�أ�سالي���ب تفكيك بين العلاق���ات اللغوية في 
بناه���ا المعروف���ة و�إ�شاراتها الدلالية؛ فق�صيدة )هذا هو ا�سم���ي( �شبكة غريبة الن�سيج 
عل���ى غي���ر منوال ت�ستخ���دم تفعيلتين و�صورهم���ا ا�ستخداماً يبدو فو�ض���وي التناوب، 
لكنه مربوط ببنية �إيقاعية مت�صلة ب�أ�صل من الوزن. ك�أن �أدوني�س يمار�س حرية بالغة 
الات�س���اع �ضم���ن حيّز من قاعدة الوزن المتناوب بين فاعلاتن م�ستفعلن. �إن الأ�صوات 
ال�ص���ادرة ع���ن الكلم���ات ف���ي ال�سط���ر ال�شع���ري �إنما تتعال���ق م���ع الأزم���ان المو�سيقية 
العرو�ضي���ة ف���ي طبيعة التفعيلة، وهو تعالق يقت�ضي الت�ص���رف المنقّح بالبنى النحوية 
وال�صرفي���ة بال�ض���رورة، وربم���ا يكون هذا الت�صرف �شاذاً وغريب���اً على غرار ما ورد 
في هذه الق�صيدة, �أو هو ممار�سة فنية مخطط لها في ا�ستحداث حداثة لغوية �إيقاعية 
ابتكارية »وهذه الممار�سة للغة في الن�ص تخل�صه من كل تبعية برانيّة ميتافيزيقية ما، 
ولو كانت مق�صودة، وتخلّ�صه من كل نزعة تعبيرية ومن كل غائية وهو ما يعني �أي�ضاً 

التخل�ص من التطورية ومن الإلحاق الا�ستعمالي للن�ص )114(.

ولم���ا كان���ت البني���ة اللغوية ف���ي ال�شعر هي تركيب���اً نحويّ���اً وبلاغيّ���اً و�إيقاعيّاً في 
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الوقت نف�سه، ف�إن المت�أمل في ق�صيدة )هذا هو ا�سمي( لينخطف �أمام �شبكة العلاقات 
البلاغي���ة ال�شائك���ة فيها. وهي �شبكة م�شدودة �إلى �أرومتها في الدر�س البلاغي القديم 

ونافرة �إلى حداثتها في الكتابة ال�شعرية المعا�صرة التي يتبناها �أدوني�س.

فف���ي الق�صي���دة قرابة �أربعين �س����ؤالًا موزّعة في مفا�صله���ا ومتفاوتة في طبيعة 
ح�ضوره���ا الدلال���ي الجزئي �إلا �أنها تكاد تكون متماثلة ف���ي دلالتها البلاغية العامة، 
فكان كل ��سؤال يحمل �أ�سلوباً تقريرياً لا يريد جواباً على الأغلب، �أي لي�س ا�ستفهاماً 
لبل���وغ جواب، و�إنما ا�ستفهام لبلوغ ذروة الاندها�ش والذهول حين تلتب�س النف�س 

في رحلة بحثها اللامجدي عن الخلا�ص. ف�أدوني�س يقرر في ق�صيدته:

»وقفت خطوة الحياة على بابِ كتابٍ محوته ب��سؤالاتيَ

ماذا �أرى؟ �أرى ورقاً قيل ا�ستراحت فيه الح�ضاراتُ، هل
تعرف ناراً تبكي؟«)115(

فهو عندما يثير ال��سؤال )ماذا �أرى( فلا يريد جواباً، �إذ الجواب لاحق على الفور 
فالك���ون كت���اب ممح���وّ، وال�شاعر �أدوني����س يقف �أمام لحظ���ة دخول الحي���اة �إلى حياة 

�أخرى لا يلبث �أن يخرج منها �أي�ضاً.

بدا الإيقاع متناغماً �أيَّما تناغم مع الانفعال النف�سي ال�صاخب وا�ستطاعت فاعلاتن 
وم�ستفعلن �أن تتحملا عبء الان�صياع والطواعية للتراكيب اللغوية في جمل الا�ستفهام 
فال�س����ؤال: ه���ل ال�صخرُ جواب )116( هو )عِلات���ن فعِلاتن( حيث )ف( وردت في ال�سطر 
ال�سابق. وال��سؤال )هل موتك ال�سيد النائم يَعوي؟( )117( حاز على )م�ستفعلن فاعلاتن 

فاعلاتن(. 

في الق�صيدة احت�شاد هائل متوا�صل لل�صور البلاغية التي ما يكاد القارئ يظفر 
با�ستيعابها حتى ينك�ص على الت�شوي�ش والذهول، يقول �أدوني�س:
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»�صرخةٌ تعرجُ المدينةَ والنا�سُ مرايا تم�شي �إذا عبر الملحُ التقينا هل �أنت؟« 118(.

ف�صرخة �أدوني�س ت�صعد بالمدينة عالياً؛ �إذ )تعرج( وهو فعل لازم ي�صبح متعدياً 
م���ن غي���ر حرف الباء )119(، وفي ذلك ك�سر للنمط، في�ستوعب القارئ �صورة ال�صرخة 
ال�صاع���دة بالمدين���ة ث���م ثورة النا����س مرايا تم�ش���ي ولكنه ي�صط���دم بعائ���ق الت�شوي�ش 
عندم���ا ي�صل جمل���ة )�إذا عبر الملح التقينا( فما دلالة الملح هنا؟ ومن الذين �سيلتقون؟ 
ونكمل قراءة ال�سطر بال��سؤال: هل �أنتِ؟ عند ذلك ن�شدٌّ على ر�ؤو�سنا من فرط الحيرة 

والالتباك، فهل المخاطبة الأنثوية هي التي عناها �أدوني�س بال�صرخة؟

�أت�ص���ور �أن ق���ارئ الق�صي���دة لا يمكن �أن ي�ص���ل �إلى دلالة نهائي���ة يطمئن �إليها في 
الجمل ال�شعرية المتلاحقة التي يهدم بع�ضها بع�ضاً. فالق�صيدة في ر�ؤياها الكلية �إنما 
هي هدم وبناء )فانتازي( يهدف �إلى �إنجاز الكتابة ال�شعرية الخارجة على نمط القراءة 

ال�شعرية التقليدية.

و�إذا عُدْن���ا �إل���ى البناء الإيقاع���ي للجمل المذكورة المبدوءة ب���ـ )�صرخة( نجد �أنها 
مبتناة على النحو الآتي: )فاعلاتن / مُتَفْعلن / فعِ 

لاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فاعلاتن / م�ستفعِ(

فالزح���اف الم���رن والتدوي���ر اللي���ن ف���ي فاعلاتن وم�ستفعل���ن خدما ه���ذا ال�شتات 
الدلال���ي الظاه���ري ف���ي ال�صورة البلاغي���ة. كما خدما �أي�ض���اً تكرار التراكي���ب اللغوية 

الموفورة في الق�صيدة على غرار:

قلت ا�سْتقِرَّ كالرمح يا نيرون )120( �أو �سنقول الحقيقة )121(.

و�أح�سب �أن طول الق�صيدة وطبيعة م�ضمونها المفتوح على الهدم والبناء وت�شظي 
الذات �أمور وفّرت في الق�صيدة �أنماطاً جديدة من الخروج على �أ�شكال البنى اللغوية 
ف���ي ال�شعر العرب���ي المعا�صر، فالق�صيدة حافل���ة ب�أ�ساليب البي���ان الثائر على موروثه 
وطرائ���ق النحو المعروفة، ومن هُن���ا حققت فاعلاتن وم�ستفعلن ت�ضافراً عجيباً غريباً 
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ف���ي نقل ه���ذا العبء الثقيل م���ن الانزياح���ات الأ�سلوبية متعددة الأوج���ه، وذلك بف�ضل 
وفرة زحافاتهما المعروفة في العرو�ض العربي، ولا تقترب منهما من بين التفعيلات 

الثماني المعروفة �إلا )فاعلن(.

وم���ع ذلك بقي م���ن زحافات فاعلاتن وم�ستفعلن ما ل���م ي�ستخدمه �أدوني�س، وفي 
ذلك دلالة على خ�صب التفعيلة في توليد بنى �إيقاعية لا ح�صر لها؛ ف�أهمية هذه الق�صيدة 
م���ن جان���ب ما ه���و في كونها مث���الًا جيّداً عل���ى �إمكانية الوح���دة النغمي���ة )التفعيلة( في 
تطوي���ر مو�سيقى ال�شعر العرب���ي المعا�صر عن طريق المعمار الإيقاعي المتجدد الذي 
يحت���اج �إل���ى خبرات فري���دة من ال�شاعر ولي�س �إل���ى اتهام متوا�ص���ل لمو�سيقى ال�شعر 

العربي ب�أنها غير �ضرورية �أو �أنها قا�صرة عن التناغم مع تجربة ال�شاعر المعا�صر.

هكذا يتبين »�أن العلاقات اللغوية الجديدة التي يفتحها الإيقاع ال�شعري ت�ؤثر في 
�إيقاع الكلمة«)122(. فتناوب التفعيلتين في الق�صيدة خدم الانفعال ومنح الخيال حريّة 
وا�سعة من الت�صوير، كما �أغنى الدلالة وفتح باباً وا�سعاً لل�شعراء لا�ستخدام تفعيلتين 
ف���ي الق�صي���دة. ولي�س من الغريب �أن نجد �شعراء جدداً ي�ستخدمون )فعولن مفاعيلن( 
�أو )متفاعل���ن فاعل���ن( �أو �أي تفعيلتي���ن يمك���ن تحقيق تج���اور �إيقاعي بينهم���ا. و�أح�سب 
�أن ه���ذه الم�ساح���ة من الحريّة تفيد ال�شعر العربي من �أمري���ن: �أولهما تطويع الطاقات 
الكامنة في مو�سيقى ال�شعر العربي ل�صالح الق�صيدة الجديدة، وثانيهما التخفيف من 
�سيل الادّعاءات القائلة ب�أن عجز المو�سيقى ال�شعرية العربية �سبب في ان�سياح ال�شعر 

نحو ق�صيدة النثر.

خام�ساً- بنية القوافي الجزئية:

م���ن المعل���وم �أن �شعر ال�شطري���ن تنتظمه قافي���ة موحّدة يلتزم ال�شاع���ر بها، وهي 
قي���د فن���ي �أو �شرط جمالي مو�سيقي متعارف عليه في ال�شعر العربي، وهي كذلك جزء 
م���ن �شكلاني���ة الق�صيدة. »قال الأخف�ش: هي �آخر كلمة في البي���ت �أجمع، و�إنما �سُمّيتْ 
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قافي���ة لأنه���ا تقفو ال���كلامَ؛ �أي: تجيء في �آخره«)123(، وقد اخت���رت هذا التعريف؛ لأنه 
ب���ات �سائ���داً ومعمولًا به بقطع النظر عن �أن بع�ض العلماء ي�سمي البيت قافية �أو ي�سمّي 

الق�صيدة كلها قافية �أو ي�سمّي حرف الرويّ قافية.

ولع���ل �أه���مَّ �سم���ة فنية في �شعر التفعيلة ه���ي خروجه على البني���ة التقليدية للقافية 
���رْب من الإلزام ف���ي �أوزان الق�صيدة  الموحّ���دة ف���ي الق�صي���دة؛ �إذ القافية الموحّدة �ضَ
التقليدية، في حين �أن �شعر التفعيلة ناه�ض على تجاوز هذا الإلزام �إلى حرّية ت�شكيلية 
فني���ة تت�ص���رف بالوزن المو�سيقي الثاب���ت وت�أخذه �إلى �أبنية �إيقاعي���ة وا�سعة الت�شكيل 
تتنا�س���ب وطبيعة الأفكار والمعاني الت���ي تتدفق في وجدان ال�شاعر. ولما كانت قافية 
البي���ت ال�شع���ري تح���دّد بال�ض���رورة كمي���ة الزم���ن المو�سيقي وع���دد الكلم���ات الم�ؤلّفة 

للمعنى، فقد بات �شعر التفعيلة الحر يملك طلاقه تعبيرية بالغة الات�ساع.

تل���ك م��سأل���ة قديمة جديدة نوق�شت وما زالت تناق����ش، وهي تبدو �أي�ضاً مح�سومة 
لك���ن المواه���ب ال�شعري���ة العظيم���ة قادرة عل���ى اخت���راق كلّ ح�سْم و�ش���رط وقيد، فثمة 
�شع���ر �شطرين معا�ص���ر لعب �ضمن قيد البحر ال�شعري والقافية الموحّدة بحرّية فائقة 
و�أ�سل���وب جمال���ي فن���ي عذب، ناهيك ع���ن موفور ال�شع���ر العربي التقيل���دي القديم كما 
عرفن���اه عن���د المتنبي و�أب���ي تمام والبحت���ري والمعرّي وم���ن قبلهم جري���ر والفرزدق 

ومعلقات ال�شعر الجاهلي، و�شعر ال�شطرين عند نزار قباني والجواهري وغيرهما.

وق���د كَفَتْن���ا ن���ازك الملائك���ة م�ؤون���ة الا�ستم���رار في البح���ث عن دواف���ع الخروج 
عل���ى القافي���ة الموحّدة على غ���رار ر�أيها »وج���اء ال�شاعر المعا�ص���ر باتجاهاته الحديثة 
ونظ���ر ف���ي نظام ال�شطرين فوجده يبيح له �شكلًا مقيّداً بنمط معين ذي طبيعة هند�سية 
م�ضغوطة... و�أب�سط نتاج هذا الإلزام في الق�صيدة العربية القديمة ما نلاحظه من ميل 
العب���ارات �إل���ى �أن تنته���ي بانتهاء ال�شط���ر، و�إذا امتدت ف�إلى نهاية البي���ت حيث القافية 

الموحّدة تنتهي �شامخة وتبني جداراً متيناً ي�صعب على المعنى �أن يتخطاه«)124(.

و�إذا �صرفنا الانتباه �أي�ضاً عن قوة دوافع الخروج على نظام �شعر ال�شطرين �إلى 
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�شع���ر التفعيل���ة �أو ع���ن �ضعفها، ف�إن �شع���ر التفعيلة بتجاوزه �شكلاني���ة �شعر ال�شطرين 
�أ�صبح �سائداً وقارّاً بعد �أن ر�سّخه ال�سياب والملائكة و�أدوني�س و�صلاح عبدال�صبور 
والبيات���ي ون���زار قباني و�أمل دنق���ل ومحمود دروي�ش وغيرهم م���ن الأ�سماء ال�شعرية 

الكبيرة المعا�صرة.

تح���ررت القافي���ة -�إذن- م���ن ح�ضورها في �آخر ال�سطر �ضم���ن ن�سبة محددة من 
الكلم���ات والزم���ن المو�سيقي، وتحررت كذل���ك من تكرارها الرتيب ف���ي �آخر كل بيت 
ح�ض���وراً لازم���اً لا محيد عنه، ف�أ�صبح ح�ضورها ف���ي �شعر التفعيلة م�ستنداً �إلى مهارة 
ال�شاع���ر ف���ي الت�شكيل الإيقاعي وهند�س���ة البنية. و�أ�صبح �شائع���اً �أن نقر�أ ق�صيدة من 
�شعر التفعيلة غير قائمة على قافية �أبداً �إنما على �سطور �شعرية موزونة ينتهي كل منها 
بكلم���ة لي�س���ت قافية. لكن الأ�شيع �أن نق���ر�أ ق�صيدة من �شعر التفعيل���ة خ�صبة بالقوافي 

الجزئية الداخلية دون قافية موحّدة في �آخر كل مقطع �أو بقافية موحّدة.

لا �ش���كّ �أن القافي���ة بني���ة �إيقاعي���ة جزئي���ة مت�ساوقة م���ع البنية الإيقاعي���ة الكلية في 
الق�صي���دة وله���ا �أثر جماليّ بارز في تحقيق التنغيم والترني���م مدّاً وو�صلًا وقطعاً على 
نحو ما نعرفه في �شعر محمود دروي�ش مثلًا. غير �أن الأمر عند �أدوني�س يختلف، فقد 

جرّب القوافي الجزئية الغنائية من مثل:

»يجهل �أن يزينَ ال�سيوف بالأ�شلاءْ
يجهلُ كيف تبرقُ الأنيابْ

ي�أتون في نهر من الر�ؤو�س والدّماءْ
وي�صعدون الحائطَ الق�صيرْ

وهْو وراء البابْ
يحلم �أن يظلَّ كالأطفال خلف البابْ

يقر�أ ف�صل الجائع الأخير«)125(
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�ضمّ����ت هذه الق�صي����دة الق�صيرة ثلاثة �أنماط من القافي����ة ]�أ�شلاء، دماء[ و]�أنياب، 
باب، باب[ و]ق�صير، �أخير[، غير �أنه في ق�صائده الموزونة الطّوال اتجه بقوة ومثابرة 
�إل����ى تحقي����ق م�شروع����ه الفني في الكتاب����ة ال�شعرية الجديدة، فراح يتخف����ف من القوافي 
الداخلي����ة ذات الوقف����ات الإيقاعي����ة العالي����ة حتى ين�����أى بالق�صيدة عن التطري����ب والتنغيم 
����اً �صالح����اً للق����راءة وكهانة العي����ن دون تدخل الأذن ف����ي �إدخال  والترني����م ويجعله����ا ن�صّ
الده�ش����ة �إل����ى النف�س، بالا�ستعانة بالم�ؤث����رات ال�شكلانية ال�ساب����ق مناق�شتها. وهنا يبرز 
ال�س�����ؤال الآت����ي: م����ا ملامح الت�أث����ر والت�أثير بي����ن تن����اوب تفعيلتي فاعلات����ن وم�ستفعلن، 

والقوافي الجزئية في الق�صيدة؟

�أولًا- المقطع الأول من )ماحياً كل حكمة... �إلى هذا هو ا�سمي(:

يمث���ل ه���ذا المقطع خم�سة وع�شري���ن �سطراً �شعرياً تداعت بدفق���ة انفعالية واحدة 
وجم���ل �شعري���ة متتالية لا �أثر فيه���ا للقوافي الجزئية ولا للوقف���ات، �إذ اندلقت فاعلاتن 
وم�ستفعل���ن ف���ي تعاقب تكراريّ هادر يج�سّ���د حما�سة ال�شاعر ف���ي التعبير وفي �إبراز 
طاقاته الذاتية الرامية �إلى فعل الثورة على التاريخ ونظام الكون فهو »قادر �أن يغيرّ« 

وهو »لغْم الح�ضارة«، وهذا هو ا�سمه الذي اختاره ليقلب ميزان التكوين.

ثانياً- المقطع الثاني بعنوان )لافتة(:

ي�ستم���ر ه���ذا المقط���ع م���ن ال�سط���ر ال�ساد����س والع�شري���ن �إل���ى ال�سط���ر التا�س���ع 
والخم�سي���ن، فمن ال�سط���ر ال�ساد�س والع�شرين – بداية المقطع – حتى نهاية ال�سطر 
الأربعين لا نجد قوافي بالإطلاق، ونجد القافية في نهاية ال�سطرين الحادي والأربعين 
والثان���ي والأربعي���ن ]الأبديّ، الوح�ش���يّ[، لكنها قافية �أقرب �إل���ى ال�سجع المت�أتي من 
ال�صوت الم�ضغوط في حرف الياء الأخير من كلمة الأبديّ، وهي ياء م�شدّدة مك�سورة 
ف���ي حي���ن �أن ي���اء كلمة وح�شيّ وردت منوّن���ة بالك�سر، لكنه من الجائ���ز نطقها بالك�سر 
ها ب�إيقاعها المو�سيقي فهي في كلتا الحالتين  المم���دود؛ لأنها نهاية جملة، ولا يخلُّ مدُّ

)فعْلاتن( الم�شَعّثة.
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لكن ال�سطر الخام�س والأربعين يحمل قافية داخلية هي ]هل يُلاقينا �سمعنا دماً 
ر�أين���ا �أنين���اً[ ومع �أن )�أنيناً( تنتهي بتنوين فت���ح �إلا �أنها قابلة لأن نعاملها معاملة )النا( 
ف���ي تلاقين���ا فنمدّه���ا. ك�أن �أدوني�س يترك للقارئ الخي���ار في الق���راءة المنغّمة المقفّاة 
�أو الا�ستم���رار ف���ي الق���راءة دون �إح�سا����س بالتقفي���ة ونلم�س في ال�سطري���ن الخم�سين 

والحادي والخم�سين قافية وا�ضحة في قوله«:

هي �إ�صطبلنُا القمريّْ

هي عكازةُ ال�سلاطين �سجّادةُ النّبيّْ

ف���ي هذي���ن ال�سطري���ن يخيّرن���ا �أدوني����س ف�إما �أن نق���ر�أ الي���اء م�ش���دّدة �ساكنة في 
ة دون ت�شديد في�ضعف جر�س الي���اء ك�أنْ لا وجود  )القم���ريّ والنب���يّ(، �أو نقر�أه���ا ح���رَّ

لقافية.

وت�ض���م الأ�سط���ر من خم�سة وخم�سين �إلى ت�سعة وخم�سين قافيتين وا�ضحتين �أي�ضاً 
هم���ا ]الغي���ابْ، ت���رابْ[ و]الكلمات، الحي���اة[. وبت�أمل ه���ذه القوافي الجزئي���ة الواردة في 
ال�سط���ر المذك���ورة ]50، 51[ و]55 �إل���ى 59[ نجد �أن فاعلاتن الأ�صلية لم تح�ضر �سوى 
م���رة واحدة في �أول ال�سطر ال�ساد�س والخم�سين، وتم الاعتماد على �صورتها )فعِلاتن(. 
و�أما م�ستفعلن الأ�صلية فقد غابت �أي�ضاً وحلّت محلها �صورتها الزحافية الأ�شهر )مُتَفْعِلن( 
مرة واحدة في ال�سطر الحادي والخم�سين، في حين اكت�سحت فعولن وفعولُ وفعو وفعولْ 
الح�ض���ور الأكبر. وفعولن و�أخواتها – كما �أ�سلف���ت – هي �صورة )م�ستفعلن( المخبونة 
الم�سلوب���ة والمقطوع���ة. يبدو �أن ح�ضور فاعلاتن وم�ستفعلن الأ�صليتين ال�سالمتين معاً لا 

يحقق قافية منغّمة على نحوٍ �سينجلي لنا بعد قليل.

ثالثاً - المقطع الثالث بعنوان )من�شور �سرّيّ(:

يحمـــ���ل هـ���ذا المقط���ع الأ�ـــسط���ر ال�شعرية م���ن ]60–81[، فظه���رت الأ�سطر من 
]60-70[ خالي����ة م����ن القواف����ي الجزئية، في حي����ن انتهى ال�سطر الح����ادي وال�سبعون بكلمة 
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)الأزمن����ة( الت����ي جلبتْ قافيتها في كلمة )الأح�صنة( في نهاية ال�سطر الرابع وال�سبعين. 
وبي����ن هاتي����ن الكلمتين وقع����ت قافية �أخرى ف����ي ال�سطرين ]72-73[ وه����ي ]النجومْ؛ 
الغي����ومْ[ وم����ن الملاح����ظ �أن هاتي����ن القافيتي����ن وردتا بت�أثي����ر الح�ضور الأكب����ر لفعولن 
و�أخواتها �أي�ضاً في كل �سطر من الأ�سطر ]71-74[ نيابة عن غياب �أمّهن )م�ستفعلن(, 

في حين ح�ضرت فاعلاتن الأ�صلية ثلاث مرات و�صورتها )فعلاتن( مرة واحدة.

�أم���ا الأ�سط���ر م���ن ]75-81[ �أي �إل���ى نهاي���ة المقط���ع ف���وردت القافي���ة ب���ارزة في 
]المح���رابْ، الب���ابْ، البابْ[, ونجد في هذه الأ�سطر ح�ضوراً لفعولن و�أخواتها في 
ال�سط���ر الخام����س وال�سبعين وهو ال�سطر المكتوب ببن���ط كبير �أ�سود غامق ]قادرٌ �أن 
�أغيّ���رَ: لغْ���مُ الح�ضارةِ هذا هو ا�سمي[ وهو �سطر مب���دوء بفاعلاتن. نلاحظ �أن ال�سطر 
ال�ساب���ع وال�سبعي���ن ينتهي بن�صف تفعيل���ة )م�ستفعلن( وهو )مُ�سْتَ���فْ( وكذلك ال�سطر 
الثمان���ون والح���ادي والثمان���ون, لك���ن الأمر اللاف���ت للانتباه �أن الأ�سط���ر ]81-78[ 
وه���ي الأ�سط���ر الت���ي و�ضحت فيه���ا القافي���ة خلت م���ن فاعلاتن و�صوره���ا، وح�ضرت 
�ص���ور م�ستفعل���ن ثماني م���رات وورد ن�ص���ف م�ستفعل���ن )مُ�سْتَفْ( مرتي���ن. وفي هذه 
الأ�سط���ر تحديداً ح�ض���رت ال�صورة المطويّة من م�ستفعلن �ستّ م���رات وهي )مُتْفَعِلن( 
ولم تح�ضر �إلا في هذا المو�ضع من الق�صيدة. و�سبق �أن �أكّدت �أن فاعلاتن لا تح�ضر 

مع المطويّة )مُتْفَعِلن(.

رابعاً - المقطع الرابع بعنوان )من�شور �سرّيّ(:

يبد�أ هذا المقطع بال�سطر الثاني والثمانين وينتهي بال�سطر الأخير من الق�صيدة؛ 
وهو �أطول المقاطع و�أوفرها حظّـاً من ح�ضور القافية وتنوّعها.

فم����ن ال�سط����ر الأول )الثان����ي والثماني����ن( �إلى ال�سط����ر ]101[ لا نج����د �أثراً 
لقافي����ة؛لأن فاعلات����ن وم�ستفعل����ن كانت����ا تتناوب����ان على ال����دوام ولا �أث����ر في تلك 
الأ�سطر لح�ضور فعولن و�أخواتها، بينما نجد في ال�سطرين )102، 104( قافية 
�أقرب �إلى ال�سجع وهي ]الأبدية، الأبجدية[ وهي قافية لي�ست ذات �أثر تنغيميّ، 
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لكن قافية ال�سطر )106( وهي كلمة )الم�ستنزلة( ت�ستدرج مثيلاتها في الأ�سطر 
)109، 123، 125( حتى بدت هذه القافية رئي�سية على الرغم من ح�ضور قافية 

�أخرى تمثلت في كلمات )ال�سماءْ، ال�شقاءْ، ماءْ(.

والملاح���ظ �أن هاتي���ن القافيتي���ن ح�ضرت���ا ب�سب���ب الإيقاع الراق�ص ف���ي فاعلاتن 
و�صوره���ا من بداي���ة ال�سطر )105( �إل���ى نهاية ال�سطر )125(؛ حي���ث غابت م�ستفعلن 
و�صورها تماماً عن هذه الأ�سطر. ثم تتناوب فاعلاتن وم�ستفعلن الح�ضور من ال�سطر 
)126( �إلى ال�سطر )149( من غير �أثر لفعولن و�أخواتها، وبت�صعيد بليغ لتتابع الجمل 
الق�صي���رة من مث���ل: ]لملمتُ تاجاً، تقم�صتُ �سراجاً هام���ت دم�شقُ حنتْ بغداد[. وفي 
�آخ���ر �سطري���ن وهم���ا الثامن والأربع���ون والتا�س���ع والأربع���ون نقف على قافي���ة �أ�شبه 

بال�سجع �أي�ضاً ]بيا�ضي، �أنقا�ضي[ وهي تخلو من جر�س �إيقاعيّ.

ث���م نج���د �أن الغنائي���ة ترتف���ع والقواف���ي تتكرر من���ذ ال�سط���ر )150-176( ب�سبب 
غي���اب كل���ي لم�ستفعل���ن و�صوره���ا، وح�ض���ور متن���وّع لفاعلات���ن و�صوره���ا م���ن مثل 
]فعِلاتن، فاعلن، فاعِلانْ فعِلن[. ومن القوافي الواردة في تلك الأ�سطر ]خيمةْ، غيمةْ[ 
و]المنك�سرة، �شج���رةْ[ و]العيونْ، الجنونْ[ و]الغرابْ، الكتاب[ و]المدينةْ، حزينةْ[ 
و]الت�سمي���ةْ، �أغنيـة[ و]نخلة، طفلة[ و]مدف�أة، امر�أة[ و]راف�ضونْ، الجنونْ[. وتمثل 
تل���ك الأ�سط���ر �أغنى ح�ضور للقافية ربما لورودها في منت�صف الق�صيدة كي تقطع �أثر 

النمطية والملل والتوح�ش من التجريد والترميز والأخيلة الغريبة.

يخرج �أدوني�س من غنائيته وقوافيه منذ الأ�سطر )177( �إلى نهاية ال�سطر )239(، 
لتظ���لّ فاعلات���ن وم�ستفعل���ن متناوبتين في دفق من الم�شاعر الفكري���ة التي تحتاج �إلى 
ق���ارئ ي�ستطيع ا�ستيعابها وتجلية دلالاتها. فبع���د �أن �أعطى القارئ فر�صة للا�ستمتاع 
بالإيقاع الراق�ص على فاعلاتن و�صورها عاد لي�أخذه �إلى معانٍ غام�ضة في �صياغات 

لغوية �شاقة.

وبع���د �أن اطم����أن �أدوني�س �أن قارئه متيقظ قدّم دفقة عالية من الغنائية مرة �أخرى 
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تب���د�أ م���ن ال�سط���ر )240( وتنتهي بال�سط���ر )275(. فغابت �أي�ض���اً م�ستفعلن و�صورها 
وظل���ت فاعلات���ن و�صورها م�سيطرة عل���ى التنغيم الراق�ص الذي يج���دّد ذائقة المتلقي 
ليهيئ���ه �إل���ى دفقة ت�أملي���ة �أخرى تب���د�أ بال�سط���ر )276( وتنتهي بال�سط���ر )298(، ومن 
القوافي التي ح�ضرت بين الأ�سطر )240-275( مئذنةْ، مدخنةْ، �سقيفة، خليفة، هواءْ، 
�سم���اءْ، ماءْ، مومياءْ. ومن بداية ال�سطر )299( �إلى نهاية ال�سطر )314( نلمح الغنائية 
الت���ي لعب���ت فيها فاعلاتن و�صوره���ا دور الح�ضور القوي في غي���اب كامل لم�ستفعلن 
و�صورها، لنجد ح�ضوراً لقوافٍ من مثل: ]المنهزمةْ، الكلمةْ[ و]ال�ساهرةْ، ال�ساحرةْ[ 
و]ام���ر�أة، مدف�أةْ[. لتنتهي الق�صيدة بخم�سة �أ�سطرٍ م�ؤداة بتوقيع فاعلاتن وم�ستفعلن 

تناوباً وتكراراً �ضمن قافية واحدة هي ]الخلّاقِ، الباقي[.

وبت�أم���ل البنية الإيقاعية نلاح���ظ �أن �أدوني�س لم يتخلَّ عن القافية، فهو يدرك �أنها 
)ثيم���ة( مو�سيقي���ة محبّبة للذائقة الب�شري���ة بعامة، ومتغلغلة في ذائق���ة العربي بخا�صة، 
غير �أنه نجح - فيما �أح�سب - في تنحية التطريب جانباً عندما جعل الق�صيدة موجات 
م���ن الت�أم���ل اله���ادئ حين���اً وموجات م���ن الإيقاع حين���اً �آخ���ر، لك�أنه ي�ست���درج القارئ 
�إل���ى �ضرورة التخليّ ع���ن مرجعيته المو�سيقية ال�صاخبة، للاندغ���ام بالكتابة ال�شعرية 
الجدي���دة، �أو يح���اول �أن يمهّ���د للخطاب ال�شع���ري الجديد بمثل ه���ذه الق�صيدة )الغابة 

الموح�شة(.

ولع���ل ال�سم���ة ال�صوتي���ة البارزة ف���ي مجموع القواف���ي الجزئية الت���ي ا�ستخدمها 
�أدوني����س ف���ي الق�صيدة هي )القافية ال�ساكنة( من مث���ل )بيا�ضي، �أنقا�ضي( )�أح�صنةْ، 
�أزمنة( )�سماءْ، ماءْ(. والقافية ال�ساكنة من �أبرز �سمات البنية الإيقاعية في �شعر التفعيلة 
بعامة، ولكنها عند �أدوني�س تهدف �إلى الم�شاركة في تغييب ال�ضجيج المو�سيقي الذي 
تحدث���ه القافي���ة المتحرّك���ة، و�إلى الان�سجام م���ع طبيعة الكتابة ال�شعري���ة الجديدة التي 
تنحّي جانب ال�سماع وتعلي من ��شأن القراءة الب�صرية. كما �أن القافية ال�ساكنة �أدعى 
�إلى الت�أمل الهادئ ال�سابر لدلالة الن�ص ومعانيه، ولا �سيّما �أن الت�سكين ي�أتي في �شعر 



64

حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية

مة المرنَّمة ف���ي �آخر البيت  التفعيل���ة ردّاً تلقائي���اً غي���ر مبا�شر على ظاه���رة القافية المنغَّ
ال�شع���ري في �آخر ال�شطرين. وقد نجح���ت مهمة �أدوني�س في ت�سكين القوافي الجزئية 
ب�سب���ب البني���ة ال�صوتية في كل من فاعلاتن وم�ستفعل���ن، �إذ تنتهي كل منهما )ب�سبب( 
وال�سب���ب؛ �أي الحركة الطويلة، تتقبل الت�سكين بال�ضرورة. ولا �سيّما ال�سبب المنتهي 
بعلامة مدّ �صامتة مثل )�سماءْ، ماءْ، هواءْ(، والغريب �أن هذه القوافي الجزئية ال�ساكنة 
ورد �أغلبها في المقاطع الغنائية التي قامت فاعلاتن وحدها ب�إدارتها من مثل المقطع 

الطويل في الأ�سطر )125-105(.

عندم���ا كان �أدوني�س �شاطح���اً في التخييل والترميز تلاق���ت فاعلاتن وم�ستفعلن 
ف���ي تعاقبهم���ا، وعندم���ا مال �إلى الغنائية �صعّ���د الإيقاع الراق����ص المن�سجم مع طبيعة 
الر�ؤي���ا، �إذ الق�صي���دة تبد�أ )بالنار( )هذه ناريَ( ولكن لاهوب النار حيناً يرتفع ب�صمت 

وحيناً يهجع تحت الجمر.

ف���ي �ضوء ذلك ف�إن التقاء فاعلاتن وم�ستفعلن في تناوب �إيقاعي لا يحقق الغنائية 
كما لاحظنا؛ �إذ برزت �إيقاعية النغم �أكثر ما برزت في غياب م�ستفعلن على الأغلب، �أو 

غياب فاعلاتن و�صورها في الأقل القليل من مثل الأ�سطر )81-78(.

لا �أح�س���ب �أن ه���ذا النظ���ام الإيقاع���ي وارد بعفوي���ة، و�إنما بتخطي���ط هند�سيّ واعٍ 
لطاقة التفعيلة في بناء جمل �شعرية تت�ساوق مع المعنى �أو الفكرة؛ بمعنى �أن �أدوني�س 
خ���رج عل���ى نظ���ام التفعيلة الواحدة ف���ي الق�صيدة بع���د �أن جرّب ذلك، ث���م راح ي�ؤ�س�س 
لم�شروعه الحداثي في الخطاب ال�شعري الجديد. وعليه »فلا ي�سع المتق�صي لم�سيرة 
ال�شعر العربي الحديث �إلا �أن يعترف لأدوني�س بح�ضور ا�ستثنائي متميز، كان له �أثر 
تحويل���يّ فاعل في الثقاف���ة العربية الحديثة في بعديها الفك���ري والإبداعي في �آن. فقد 
�ش���ارك في تحقيق ثورة تحويلية تنبثق م���ن داخل الفعل ال�شعري على م�ستوى بنائيته 

اللغوية والدلالية عبر فهم جديد لمعنى ال�شعرية«)126(.

غي���ر �أن �أغل���ب ق�صائ���د �أدوني�س الموزون���ة ولا �سيّما الطّوال منه���ا خ�سر �إيقاعية 
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الإن�شاد التي قام عليها ال�شعر العربي، وان�شغل بالذهنية والتجريد والفكر ال�شعوري 
الحا�س���م، فج���فّ الماء ال�شعري ون�ض���ب الرونق، و�صار �شعر �أدوني����س موقوفاً على 

القارئ المتمكن.

ه���م �أدوني�س  و�إزاء ه���ذا الخط���اب ال�شع���ري ال�ص���ادم لذائق���ة الجمه���ور العربي اتُّ
باتهام���ات �أيديولوجي���ة �شتى، ونُ�سب �إليه ما ن�سب من انتح���ال �أفكار غريبة في مجال 
ال�شع���ر الجدي���د، وعندما اتجه �أدوني�س �إلى كتابة ق�صي���دة النثر ازداد القارئ العاديّ 
بع���داً ع���ن �شعر �أدوني�س ال���ذي �أثّر بجيل كبي���ر من تلامذة ال�شعر حت���ى غدت ق�صيدة 
النث���ر ن�ص���اً مختلفاً على هويت���ه وجن�سه و�شرعيت���ه وجذوره وقيمته الفني���ة الجمالية. 
و�أح�س���ب �أن ق�صي���دة النثر لم ت�ستطع حت���ى الآن �إثبات جدارتها الإبداعية ب�سبب ندرة 
الن�صو�ص الجيدة منها، ووفرة الأعداد المتزايدة من كتابها. وقعت ق�صيدة النثر في 

الفهاهة وفي النمطية نف�سها التي ثار عليها �أدوني�س في خطابه ال�شعري الجديد.

ق�صيدة )هذا هو ا�سمي( مقطّعة عرو�ضياً

هذه ناريَ 1 - ماحياً كل حكمةٍ 	

فاعلاتن / متَفْعلن / فاعلاتن / فَعِ 	 

2 - لم تبقَ �آيةٌ، دميَ الآيةُ

لا	تن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فَعِ  

3 - هذا بدْئي

لا	تن / مُ�سْتَفْ  

	�أر�ضٌ تدور حوليَ �أع�ضا�ؤكِ 4 - دخلتُ �إلى حو�ضكِ 

عِلن / فعِلاتن / فعِلاتن / متَفْعِلن / فعِلاتن / فَعِ 	 
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بْنا          تقاطعتِ في دمي قطعَتْ 5 - نيلٌ يجري          طَفَونا تر�سَّ

لا	تن / م�ستفعلن / فاعلاتن / فاعلاتن / متَفْعِلن / فعِلا  

6 - �صدرَكِ �أمواجيَ ان�صهرتِ لنَبْد�أْ: ن�سي الحبٌّ �شفرَةَ الليل، هل

تن / فعِلاتن / متَفْعلن / فعِلاتن / فعِلاتن / متَفْعلن / فاعلا 	

لِنْبد�أ: �صرخةٌ تعرج المدينةَ 7 - �أ�صرخُ �أنّ الطوفان ي�أتي؟	

تن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فاعلاتن / فاعلاتن / متَفْعلن / فَعِ 	

8 - والنا�سُ مرايا تم�شي �إذا عبَر الملحُ التقينا هل �أنتِ؟

لا	تن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فاعلاتن / م�ستفعِ

يَ جرحٌ 9 - حبِّ

لن / فعِلاتن 	

نٌ 10 - ج�سدي وردةٌ على الجرح لا يُقطَفُ �إلا موتاً. دمي غُ�صُ

فعِلاتن / متَفْعلن / فاعلاتن / فعلاتن / م�ستَفعلن / فَعِلا 	 

... 11 - �أ�سلم �أوراقَه ا�ستقرَّ

تن / فعِلاتن / متَفْعلن / فَ 	

12- هل ال�صخرُ جوابٌ؟ هل موتكِ ال�سيدُ النائم يُغْوي؟ عندي

عِلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فاعلاتن / فَعِلاتن / م�ستَفْ 	 

13- لثدييكِ حالاتُ وَلوعٍ لوجهك الطفل وجهٌ مثلهُ... �أنتِ؟ لم

عِلن / فاعلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعِلن / فاعلاتن / فاعلاتن / مُتَفْ 	 

14 - �أجدْكِ 

عِلن / فَ 	 
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15 - وهذا لهبي مَاحياً

عِلاتن / فعِلاتن / مُتَفْ 	 

عندي مدينةٌ تحت �أحزانيَ 16 - دخلتُ �إلى حو�ضكِ 	

عِلن / فَعِلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعِلن / فاعلاتن / فَعِ 	 

نَ الأخ�ضرَ ليلًا وال�شم�سَ عا�شقةً �سوداءَ 17 - عندي ما يجعل الغُ�صُ

لا	تن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فاعِ  

18 - عندي...

لا	تن  

19 - تقدّموا فقراءَ الأر�ض غطّوا هذا الزّمان ب�أ�سمالٍ ودمْعٍ

مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فاعلاتن / م�ستفعلن / فَعِلاتن / فاعلاتن 	 

20 - غطّوهُ بالج�سد الباحث عن دفِئه... المدينةُ �أقوا�سُ جُنونٍ

م�ستفعلن / فَعِلاتن / فَعِلاتن / مُتَفْعِلن / فَعِلاتن / فَعِلاتن 	 

21 - ر�أيتُ �أن تلدَ الثورة �أبناءَها، قبرت ملايين الأغاني وجئتُ،

متَفْعلن / فَعِلاتن / فعِلاتن / متَفْعِلن / فعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعِ 	 

22 - هل �أنتِ في قبريَ؟ هاتي �ألم�سْ يديكِ اتبعيني.

لن / فاعلاتن / فَعِلاتن / م�ستفعلن / فاعلاتن 	 

عندي لكل 		 23 - زَمني لم يجئْ ومقبرة العالم جاءت

فعِلاتن / متَفْعلن / فَعِلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فا 	

هاتي يديك اتبعيني... 24 - ال�سلاطين رمادٌ 	

عِلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فاعلاتن 	 
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ر: لغْمُ الح�ضارة – )هذا هو ا�سمي( 25 - قادِرٌ �أن �أغيِّ

فاعلاتن / فعولُ / فعولن / فعولُ / فعولن / فعولن 	 

لافتة
26 -... وقفتْ خطوة الحياة على باب كتابٍ محوته ب��سؤالاتِيَ

فعِلاتن / متَفْعلن / فعِلاتن / فعِلاتن / متَفْعلن / فعِلاتن / فَعِ 	 

27 - ماذا �أرى؟ �أرى ورقاً قيل ا�ستراحت فيه الح�ضارات، هل

لا	تن / متَفْعلن / فعِلاتن / فاعلاتن / م�ستَفْعلن / فاعِلا  

28 - تعرف ناراً تبكي؟ �أرى المئة اثْنين �أرى الم�سجدَ الكني�سةَ

تن / فعِلاتن / م�ستفعِلن / فعِلاتن / فعِلاتن / متَفْعلن / فَعِ 	 

29 - �سيّافيْن والأر�ض وردةً.

لا	تن / فاعلاتن / متَفْعلن  

�ستُ رائحة الفو�ضى قدَّ 		 30 - طار في وجهيَ نَ�سْرٌ

فاعلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فا 	 

ف�ض 31 - لِيَ�أْتِ الوقتُ الحزين لت�ستَيِقظْ �شعوب اللهيب والرَّ

عِلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فاعلاتن / متَفْعِلن / فاعِ 	 

	�أحببتُ �صف�صافةً تحتارُ بُرْجاً يتيهُ مِئْذنةً 32 - �صحرائيَ تنمو

لا	تن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فاعلاتن / فاعِلاتن / متَفْعلن / فَعِلا  

فَّ لبنانُ عليه �أمعاءَهُ في ر�سومٍ ومرايا 33 - تهرمُ �أحببتُ �شاعراً �صَ

تن / فعِلاتن / مُتَفْعِلن / فاعلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فاعلاتن / فعِلاتن 	 
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34 - وفي تمائمَ

متَفْعِلن / فَعِ 	 

35 - قلتُ الآن �أُعطي نف�سي لهاوية الجن�س و�أعطي للنار فاتحةَ

 لاتن / فاعِلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فعِلا

36 - العالم قلتُ ا�ستَقِرَّ كالرمح يا نيرون في جبهة الخليقةِ روما كلُّ

تن / فعِلاتن / متَفْعلن / فاعلاتن / فاعِلاتن / متَفْعِلن / فَعِلاتن / فاعِ 	 

37 - بيتٍ روما التخيل والواقع روما مدينةُ الله والتاريخ قلتُ ا�ستقرَّ

لا	تن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فعِلاتن / متَفْعِلن / فاعلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعِ  

38 - كالرمح يا نيرونُ...

لن / فاعلاتن / فاعِ 	 

39 - لم �آكل الع�شيَّة غير الرّملِ، جوعي يدورُ كالأر�ضِ �أحجارٌ

لا	تن / متَفْعِلن / فعِلاتن / فاعلاتن / متَفْعِلن / فاعلاتن / فا  

ر�أيت في دميَ الثالثِ عينيْ 		 40 - ق�صورٌ هياكلٌ �أتَهجّاها كخبزٍ

عِلاتن / متَفْعِلن / فعِلاتن / فاعلاتن / متَفْعِلن / فعِلاتن / فعِلاتن 	 

41 - مُ�سافرٍ مزج النا�س ب�أمواج حلمه الأبديِّ

متَفْعِلن / فعِلاتن / فعِلاتن / متَفْعِلن / فعِلاتن  	 

. 42 - حاملًا �شعلةَ الم�سافات في عَقْلٍ نبيٍّ وفي دمٍ وَحْ�شيٍّ

فاعلاتن / متَفْعِلن / فاعلاتن / فاعلاتن / متَفْعِلن / فَعْلاتن 	 

وهُ بق�شٍّ وال�شم�س تحمل 43 -... وعليٌّ رَمَوْهُ في الجبِّ غَطُّ

فعِلاتن / متَفْعِلن / فاعلاتن / فعِلاتن / م�ستفعِلن / فعِ 	 
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هل يعرف ال�ضوءُ في �أر�ض عليٍّ 44 - قتلاها وتم�ضي 	

لا	تن / فاعلاتن / م�ستفعلن / فاعلاتن / فعِلاتن  

45 - طريقَهُ؟ هل يُلاقينا؟ �سمعنا دماً ر�أينا �أنيناً.

متَفْعِلن / فاعِلاتن / فاعلاتن / متَفْعِلن / فاعلاتن 	 

46 - �سنقول الحقيقة: هذي بلادٌ

فعِلاتن / فعولُ / فعولن / فعولن 	 

47 -              رفعت فخذَها

فعِلاتن / فعو 	 

48 -              رايةً...

لن / فعو 	

49 - �سنقول الحقيقة: لي�ست بلاداً

فعِلاتن / فعولُ / فعولن / فعولن 	 

50 - هي �إ�صطبلنا القمريّ

فَعِلاتن / فعولُ / فعو 	

ادةُ النبيّ ازة ال�سّلاطين �سجَّ 51 - هي عُكَّ

فعِلاتن / متَفْعِلن / فاعلاتن / متَفْعِلن 	

52 - �سنقول الب�ساطة: في الكون �شيءٌ ي�سمّى الح�ضور و�شيءٌ

فعِلاتن / فعولُ / فعولن / فعولن / فعولن / فعولُ / فعولن 	

 53 - يُ�سمّى

فعولن 	
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54 - الغياب نقول الحقيقةَ:

فعولُ / فعولن / فعولُ / فَ 	

55 - نحن الغيابْ

عولن / فعولْ 	

56 - لم تلدنا �سماءٌ لم يلدنا ترابْ

فاعلاتن / فعولن / فاعلاتن / فعو 	

رُ من نَهَرِ الكلماتِ 57 - �إننا زَبدٌ يتخبَّ

لن / فعولُ / فعولُ / فعولُ / فعولُ / فعولُ / فعولن 	

58 - �صد�أٌ في ال�سماء و�أفلاكِها

فعِلاتن / فعولُ / فعولن / فعو 	

59 - �صدَ�أٌ في الحياةِ !

فعِلاتن / فعولن 	

من�شور �سري
60 - وطني فيَّ لاجئٌ

فعِلاتن / متَفْعِلن 	

61 - وليكنْ وجهيَ فيئاً !
فاعلاتن / فعِلاتن 	

62 - دهْرٌ من الحجر العا�شق يم�شي حولي �أنا العا�شق الأول

م�ستفعلن / فعِلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فاعلاتن / فَعِ 	
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63 - للنار

لا	تن / مُ

64 - تحبلُ النار �أياميَ نارٌ �أُنثى دَمٌ تحت نهديها �صليلٌ

تَفْعِلن / فاعلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فاعلاتن / فاعلاتن 	

65 - والإبطُ �آبارُ دمعٍ نهَرٌ تائهٌ وتلت�صق ال�شم�س عليها كالثوبِ

م�ستفعلن / فاعلاتن / فَعِلاتن / مُتَفْعِلن / فَعِلاتن / فعِلاتن / مُ�سْتَفْعِ 	

عتْه و�شع�شعَتْهُ ببَاهٍ وبهارٍ، هذا جنينُكِ؟ 66 - تزلقُ                  جرحٌ فرَّ

لن / فَعِلاتن / فاعلاتن / متَفْعلن / فعِلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فَعِ 	

67 - �أحزانيَ وَرْدٌ.

لا	تن / فعِلاتن

68 - دخلتُ مدر�سة الع�شب جبيني مُ�شقّقٌ ودمي يخلع �سلطانَه:

مُتَفْعلن / فَعِلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعِلن / فَعِلاتن / فعِلاتن / مُتَفْ 	

69 - ت�ساءلتُ ما �أفعلُ؟ هل �أحزم المدينة بالخبز؟ تناثرتُ في

علن / فاعلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعلن / فَعِلاتن / فَعِلاتن / مُتَفْ 	

اقت�سمْنا دم الملوكِ وجعْنا 		 70 - رواقٍ من النار

عِلن / فاعلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فَعِلاتن 	

71 - نحمل الأزمنه

فاعلاتن / فعو 	

72 - مازجين الح�صى بالنجومْ

فاعلاتن / فعولن / فعولْ 	
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73 - �سائقين الغيومْ
فاعلاتن / فعولْ 	

74 - كقطيعٍ من الأح�صنَه.
فعِلاتن / فعولن / فعو 	

ر: لغْمُ الح�ضارةِ – هذا هو ا�سمي 75 - قادرٌ �أن �أغيِّ
فاعلاتن / فعولُ / فعولن / فعولُ / فعولن / فعولن 	

76 - �أَلأمّة ا�ستراحتْ
م�ستفعلن / فعولن 	

77 - في ع�سل الرباب والمحرابْ
مُفْتَعِلن / مُتَفْعلن / مُ�سْتَفْ 	

نها الخالقُ مثلَ خندقٍ 78 - ح�صَّ
مُفْتَعِلن / مُفْتَعِلن / مُتَفْعِلن 	

هُ 79 - وَ�سدَّ
مُتَفْعِلن 	

80 - لا �أحدٌ يعرفُ �أين الباب
مُفْتَعِلن / مُفْتَعِلن / مُ�سْتَفْ 	

81 - لا �أحدٌ ي��سأل �أين البابْ.
مُفْـتَعِلن / مُفْتَعِلن / مُ�سْتَفْ 	

)من�شور �سري(
82 -... وعليٌّ رموهُ في الجبِّ كان الجمر ثوباً له ا�شتعلنا

فعِلاتن / مُتَفْعِلن / فاعلاتن / فاعِلاتن / مُتَفْعِلن / فا 	
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ماد كنا ب�أ�شلِائه ا�شتعلتُ م�ساءَ الخير يا وردةَ الرَّ 83 - تم�سَّ

عِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعلن / فَعِلاتن / فاعِلاتن / مُتَفْعِلن / فَ 	

84 - عليٌّ وطنٌ لي�س لا�سْمهِ لغةٌ ينزف نفْياً ويُثْبت الع�شب والماء

علاتن / فعِلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعلن / فاعلاتن / فَ 	

85 - عليّ مهاجِرٌ

عِلاتن / مُتَفْعلن 	

86 - �أين يغفو �سيد الحزن كيف يحمل عينيه؟ �سمائي مخنوقةٌ

فاعلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن 	

87 - كتِفي تهبط والأر�ض خوذةُ ملئتْ رملًا وقَ�شاً هَلعْتُ �أرك�ض

فَعِلاتن / فَعِلاتن / مُتَفْعلن / فعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فَعِ 	

88 - غطّتني �سنونوةٌ نه�ضتُ لهيبٌ ناهداها نه�ضتُ �أفتحُ �شبّاكاً:

لا	تن / فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فَعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فا

89 - حقولٌ خ�ضرٌ �أنا الفاتح الآخر والأر�ض لعبةٌ فر�سٌ تدخل في 

عِلاتن / مُ�سْتَفْعِلن / فاعلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فعِلا 	

90 - الغيمِ

تن / مُ 	

91 - يخرج ال�شجرُ العا�شقُ غ�صنٌ يهزّني انْبجَ�س الماء انتهى

تَفْعِلن / فعِلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فاعِلن 	

92 - زمن النا�س القديمُ ابتد�أتُ وجهي مداراتٌ وفي ال�ضوء ثورةٌ.

فعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فاعلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعلن 	
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انْك�سر ال�صمتُ 		 هِ 93 - �أيقظتْني قريةٌ في مهبِّ

فاعلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فا 	

94 - احت�ضنّي يا خالقَ التعبِ امنحني �أَراجيحَكَ امتحنِّي �أنا

عِلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فاعلا 	

�ؤالُ ولا عيدٌ ولا موقدٌ �أنا ال�شّبَحُ الرا�صدُ 95 - ال�صخرة والبحث وال�سُّ

تن / فعِلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فَعِ 	

دخلتُ في �شَرَك ال�ضوء 96 - في فجوة المدينةِ والنا�س نيامٌ	

لا	تن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فَ

97 - نقيّاً كالعُنْف �أ�سطعُ كالتيه خفيفاً �أطرافيَ البرق �أطرافي رياحٌ

عِلاتن / مُ�سْتَفْعِلن / فعِلاتن / فعِلاتن / مُ�سْتَفْعِلن / فاعلاتن / فاعلاتن 	

ةٍ ل�ستُ مُلْكاً ودمي هجرةُ 98 - منحوتةٌ لي�س عظمي طعمَ تاجٍ �أو ف�ضَّ

م�ستفعلن / فاعلاتن / فاعلاتن / م�ستفعلن / فاعلاتن / فعِلاتن / مُتَفْ 	

يُقال جلدكَ �شوكٌ لتمتْ ولتكن 99 - ال�سماء وعيناي طيورٌ 	

عِلن / فعِلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فعِلاتن / مُتَفْ 	

100 - �سمائيَ من جلدكَ �صفراء قيل جلدكِ دهرٌ را�سبٌ في قرارة

عِلن / فعِلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعِلن 	

101 - الحلْمِ

فاعِ 	

102 - وَلتُولدْ حِرابُ الوقيعة الأبديّة

لا	تن /فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن
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103 - بيننا حفرة انهدامٍ و�صوتي

فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فاعلاتن  	

از الأغاني ويقلع الأبجديّة 104 - هذيانُ المغيرِ يك�سر عُكَّ

فعِلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فاعِلاتن / مُتَفْعِلن / فاعلاتن 	

105 -... والن�ساءُ ارْتحْنَ في مَقْ�صورةٍ

فاعلاتن / فاعلاتن / فاعِلن 	

106 - ي�ستجرْنَ الكتبَ الم�ستنزلَةْ

فاعلاتن / فعِلاتن / فاعِلن 	

107 - ويُحوّلن ال�سماءْ

فَعِلاتن / فاعِلانْ 	

108 - دميةً

فاعِلا 	

109 - �أو مق�صلهْ

تن / فاعِلن 	

110 - وعليٌّ فاتحٌ �أحزانَه

فعِلاتن / فاعلاتُن / فاعلن 	

111 - لبهاليل ال�شقاءْ

فعِلاتن / فاعلانْ 	

112 - للذين ا�ستنْ�سروا وانك�سروا...

فاعلاتن / فاعلاتن / فعِلن 	
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113 - وعليٌّ لَهبٌ 

فعِلاتن / فعِلن 	

114 - �ساحرٌ م�شتعلٌ في كل ماءْ

فاعلاتن / فعِلاتن / فاعِلانْ 	

115 - عا�صفاً يجتاحُ – لم يترك تراباً �أو كتاباً

فاعلاتن / فاعلاتن / فاعلاتن / فاعلاتن 	

ى 116 - كَن�س التاريخ غطَّ

فعِلاتن / فاعلاتن 	

117 - بجناحيه النّهارْ

فعِلاتن / فاعِلانْ 	

ه �أنَّ النهار 118 - �سرَّ

فاعلاتن / فاعِلاتُ 	

119 - جُنَّ 

فاعِ 	

120 - هذا زمنُ الموتِ، ولكن

لا	تن / فعِلاتن / فعِلاتن

121 - كلّ موتٍ فيه موتٌ عربيّ

فاعلاتن / فاعلاتن / فعِلاتن 	

122 - ت�سقط الأيام في �ساحاتِه

فاعلاتن / فاعلاتن / فاعِلن 	
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123 - كجذوع الأرزة المكتهلهْ

فَعِلاتن / فاعلاتن / فعِلن 	

124 - �إنه �آخرُ ما غنَّى بهِ

فاعلاتن / فعِلاتن / فاعِلن 	

125 - طائرٌ في غابةٍ م�شتعلهْ.

فاعلاتن / فاعلاتن / فَعِلن 	

جبهة الح�ضارةِ 126 - وطني راك�ضٌ ورائي كنهرٍ من دمٍ	

فَعِلاتن مُتَفْعِلن / فاعلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فَعِ 	

�صتُ �سراجاً                هامت 127 - قاعٌ طحلبيٌّ             لملمت تاجاً تقمَّ

لا	تن / فاعلاتن / مُ�ستَفْعلن / فاعلاتن / فَعِلاتن / مُ�سْتَفْ

128 - دم�شق حَنت بغدادُ              �سيفُ التاريخ يُكْ�سَرُ في وجه بلادي

عِلن / فعِلاتن / فاعلاتن / م�ستفعلن / فَعِلاتن / فعِلاتن 	

129 - مَن الحريقُ من الطوفانُ؟

مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فاعِ 	

130 - كنتِ ال�صحراء حين �أ�سرتُ الثلج فيكِ ان�شطرتُ مثلك رملًا

لا	تن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن

131 - و�ضباباً �صرختُ �أنتِ �إلهٌ لأرى وجهه لأمحوَ ما يجمع بيني

فعِلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فَعِلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فعِلاتن 	

132 - وبينه قلتُ جا�سدتك �أنتِ ال�شقُّ المليء ب�أمواجي �أنا الليلُ

مُتَفْعِلن / فاعلاتن / فَعِلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فاعلاتن / مُ 	
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تي تنا�سلتِ في خطوي طريقاً 133 - حافياً حين �أدخلتكِ في �سُرَّ

تَفْعِلن / فاعلاتن / فَعِلاتن / متَفْعِلن / فاعلاتن / فاعلاتن 	

لي في متاهي ا�ست�ضيئي ت�أ�صّ فل 	 134 - دخلتِ في مائيَ الطِّ

متَفْعِلن / فاعلاتن / فاعلاتن / متَفْعِلن / فاعلاتن 	

�ش حول الر�أ�س حلمٌ تحت الو�سادة �أياميَ 135 - خدَرٌ مثمرٌ يعرِّ

فَعِلاتن / متفعلن / فعِلاتن / فاعلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فَعِ 	

اء حامِلٌ في �سراويليَ 136 - ثقبٌ في جيبيَ اهتر�أ العالَمُ                 حوَّ

لا	تن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فعِلاتن / متَفْعلن / فاعلاتن / فَعِ

137 -                                         �أم�شي على جليدِ

لا	تن / مُتَفْعِلن / فَ

اتيَ �أم�شي بين المحيِّر والمعجزِ �أم�شي في وردةٍ 138 - ملذَّ

عِلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فَعِلاتن / فَعِلاتن / م�ستفعلن 	

139 - زهراتُ الي�أ�س تذوي والحزن ي�صد�أ                 جي�شٌ من وجوهٍ

فعِلاتن / فاعلاتن / م�ستفعلن / فَعِلاتن / فاعلاتن 	

140 - م�سحوقةٍ يعبر التاريخ جي�شٌ كالخيط �أ�سْلَم وا�ست�سلَم، جي�شٌ

م�ستفعلن / فاعلاتن / فاعلاتن / م�ستفعلن / فَعِلاتن / فعِلاتن 	

ل                     �أرك�ض في �صوت ال�ضحايا وحدي على �شفة 141 - كالظِّ

م�ستفعلن / فعِلاتن / فاعلاتن / م�ستفعلن / فعِلا 	

142 - الموت كقبرٍ ي�سيرُ في كرةِ ال�ضوءِ 

تن / فعِلاتن / مُتَفْعِلن / فَعِلاتن / فا 	
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143 - ان�صهرنا دَمُ الأحباء كالأهداب يحمي �سمعتُ نب�ضكِ في

عِلاتن / مُتَفْعِلن / فاعلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلا 	

144 - جلديَ، هل �أنتِ غابةٌ؟ �سقط الحاجزُ، هل كنتِ حاجزاً؟

تن / فعِلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعِلن 	

بانُ غنّى ثلج الم�سافر 145 - ��سأل النور�س خيطاً في البحر يغزله الرٌّ

فعِلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فَعِلاتن / فاعلاتن / م�ستفعلن / فَعِ 	

146- �شم�ساً لا يراها، هل �أنتِ �شم�سيَ؟ �شم�سي ري�شةٌ ت�شرب

لا	تن / فاعلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْ

ائع �صوتاً، هل �أنتِ �صوتيَ؟ �صوتي زمني 147- المدى �سمع ال�ضّ

عِلن / فعِلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فعِلا 	

148- نب�ضك ال�شهيُّ ونهداك �سوادي وكل ليلٍ بيا�ضي

تن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فَعِلاتن / متَفْعِلن / فاعلاتن 	

149- زحفت غيمةٌ ف�أ�سلمتُ للطوفان وجهي وتهتُ في �أنقا�ضي...

فعِلاتن / مُتَفْعلن / فاعلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعلن / فَعْلاتن 	

150- هكذا �أحببتُ خيمه

فاعلاتن / فاعلاتن 	

ملَ في �أهدابها 151- وجعلت الرَّ

فعِلاتن / فاعلاتن / فاعلن 	

152- �شجراً يمطر وال�صحراء غيمَهْ

فَعِلاتن / فعِلاتن / فاعلاتن 	
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ة المنك�سرة 153- قلتُ: هذي الجرَّ

فاعلاتن / فاعلاتن / فَعِلن 	

154- �أمّة مهزومةٌ، هذا الف�ضاءْ

فاعلاتن / فاعلاتن / فاعِلانْ 	

155- رَمَدٌ، هذي العيونْ

فعِلاتن / فاعِلانْ 	

156- حُفَرٌ، قلت الجنون

فعِلاتن / فاعِلانْ 	

157- كوكبٌ مختبئٌ في �شجره 

فاعلاتن / فَعِلاتن / فعِلن 	

158- ��سأرى وجه الغرابْ

فَعِلاتن / فاعِلانْ 	

159- في تقاطيع بلادي، و�أ�سمّي

فاعلاتن / فعِلاتن / فَعِلاتن 	

160- كَفَنا هذا الكتابْ

فَعِلاتن / فاعِلانْ 	

ي جيفةً هذي المدينه 161- و�أ�سمِّ

فعِلاتن / فاعلاتن / فاعلاتن 	

ي �شجرَ ال�شام ع�صافير حزينه 162- و�أ�سمِّ

فَعِلاتن / فعِلاتن / فعِلاتن / فَعِلاتن 	
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163- ربما تولَدُ بعد التّ�سميهْ

فاعلاتن / فعِلاتن / فاعلن 	

164- زهرة �أو �أغنيةْ،

فاعلاتن / فاعلن 	

ي قمرَ ال�صحراء نخلهْ 165- و�أ�سمِّ

فعِلاتن / فعِلاتن / فاعلاتن 	

166- ربما ا�ستيقظت الأر�ض وعادت

فاعلاتن / فعِلاتن / فعِلاتن 	

167- طفلةً �أو حلمْ طفلهْ

فاعلاتن / فاعلاتن 	

168- لم يعد �شيءٌ يغنِّي �أغنياتي:

فاعلاتن / فاعلاتن / فاعلاتن 	

169- �سيجيء الراف�ضونْ

فعِلاتن / فاعِلانْ 	

170- ويجيء ال�ضوء في ميعادِه...

فعِلاتن / فاعلاتن / فاعلن 	

171- لم يعد غيرُ الجنونْ

فاعلاتن / فاعلانْ 	

172- هل لتاريخيَ في ليلكَ طفلٌ

فاعلاتن / فعِلاتن / فَعِلاتن 	
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173- يا رمادَ المدف�أه

فاعلاتن / فاعلانْ 	

174- غ�ضبُ الثورة جمرٌ عا�شقٌ

فَعِلاتن / فَعِلاتن / فاعلنْ 	

175- و�أغانيّ امر�أةْ:

فعِلاتن / فاعلن 	

176- هل لتاريخيَ في ليلكَ طفلٌ؟

فاعلاتن / فَعِلاتن / فَعِلاتن 	

؟ هل يُلجِئُ الغبارْ؟ 		 177- �ألغبارُ التراثيّ في العظم �ألج�أُ

فاعلاتن / فعولن / فعولن / فعولُ / فعولن / مُتَفْعِلانْ 	

178- لا مكانٌ ولا ينفع الموتُ... هذا دُوارْ

فاعلاتن / فعولن / فعولن / فعولن / فعولْ 	

		   لا حِراكٌ 179- من يرى جثّة الع�صور على وجهه ويكبو

فاعلاتن / مُتَفْعلن / فعِلاتن / مُتَفْعِلن / م�ستفعلن / فا 	

180- يح�سُّ الكهولَهْ

عِلاتن / فعولن 	

181- حلْمةً للطفولَهْ.

فاعلاتن / فعولن 	

ر: لغْمُ الح�ضارة – هذا هو ا�سمي 182- قادِرٌ �أنْ �أغيِّ
فاعلاتن / فعولُ / فعولن / فعولُ / فعولن / فعولن 	
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183- عُدْ �إلى كهفكَ التواريخُ �أ�سرابُ جرادٍ، هذا التاريخُ

فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فاعلاتن / فعِلاتن / فَعْلاتن / فاعِ 	

184- ي�سكن في ح�ضن بغيٍّ يجترُّ ي�شهق في جوف �أتانٍ وي�شتهي عفَنَ

لن / فَعِلاتن / فَعِلاتن / م�ستفعلن / فَعِلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعلن / فعِلا 	

185- الأر�ض ويم�شي في دُودةٍ عُد �إلى كهفكَ واخف�ض عينيكَ

تن / فَعِلاتن / م�ستفعلن / فاعلاتن / فَعِلاتن / م�ستَفْعِ 	

186- �ألمح كِلْمَهْ

لن / فَعِلاتن 	

ها والمعرّي 187- كلنا حولها �سرابٌ وطينٌ لا امر�ؤُ القي�س هزَّ

فاعلاتن / مُتَفْعلن / فاعلاتن / فاعلاتن / متَفْعلن / فاعلاتن 	

فّري 188- طفلهُا وانحنى تحتها الجُنَيْدُ انحنى الحلاج والنِّ

فاعلاتن / فعولن / متَفْعِلن / فاعلاتن / فاعلاتن / مُتَفْ 	

دى	         �أنتَ مملوكٌ وت وال�صَّ 189- روى المتنبي �أنها ال�صَّ

عِلن / فعِلاتن / فاعلاتن / متَفْعلن / فاعلاتن / فا 	

190- هيَ المالكُ الملاكُ	              غدُ الأمة فيها كبذِرَةٍ

عِلاتن / مُتَفْعلن / فعِلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعلن 	

191- عُدْ �إلى كهفكَ

فاعلاتن / فَعِ 	

192- ماذا؟ نَفَوهُ �أو قتلوهُ؟

لا	تن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن
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هَر 193- قتلوهُ... لا لن �أحدّث عن موتي �صديقي: رِيفٌ من الزَّ

فَعِلاتن / م�ستفعلن / فَعِلاتن / فاعلاتن / م�ستَفْعلن / فعِلا 	

194- الأ�صفر حولي                       لكن ��سأكتب عن �آخر غ�صنٍ في �أرزةِ

تن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فَعِلاتن / فَعِلاتن / م�ستفعلن 	

195- البيت عن رفِّ يمامٍ يجرّ �سَجّادة الليل عن الحلْم عالياً

فاعلاتن / فَعِلاتن / مُتَفْعِلن / فاعلاتن / فَعِلاتن / مُتَفْعلن 	

196- كبُروجٍ

فَعِلاتن

197- قتلوهُ لا لن �أفوهَ ب�أ�سماء �شهودٍ �أو قاتلينَ ولن �أبكي

فعِلاتن / م�ستفعلن / فَعِلاتن / فَعِلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فا 	

198- ��سأبكي لأمةٍ وُلدت خر�ساء للتّمِّ حا�ضناً زرقة ال�شط�آن يبكي:

عِلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فاعلاتن / م�ستفعلن / فاعلاتن / فاعلاتن 	

199- لِمَ البكاء على طفلٍ على �شاعرٍ؟ ��سأكتب عن �آخر فَيْءٍ

مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فَعِلاتن 	

200- لأرزة البيت عن رفّ حمامٍ يجر �سجّادة الليل عن الحلم عالياً

مُتَفْعلن / فاعلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعلن / فاعلاتن / فَعِلاتن / مُتَفْعلن 	

201- كجبالٍ.

فَعِلاتن

�شعبُه المرَقُ الطّينُ 202- و�ضعَ ال�سيّدُ الخليفة قانوناً من الماءِ	

فعِلاتن / مُتَفْعلن / فَعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعلن / فعِلاتن / فَ 	
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عاً بعيون النا�س 203- �سيوفٌ م�صهورةٌ و�ضع ال�سيّد تاجاً مُر�صَّ

عِلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعلن / فعِلاتن / فاعِ 	

204- هل هذه المدينة �آيُ؟ هل ثياب الن�ساء من ورق الم�صحفِ

لا	تن / مُتَفْعلن / فعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعلن / فعِلاتن / فَعِ

		              �أدخلت محجري -205

لا				تن / مُتَفْعلن    

؟ 206- في م�ضيقٍ حفرتْه ال�ساعاتُ �ساءلتُ هل �شعبيَ نهرٌ بلا م�صبٍّ

فاعلاتن / فَعِلاتن / م�ستفعلن / فاعلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعلن / فا 	

				          �أغنِّي   -207

	          عِلاتن 				  

		       �أ�صرخُ انْثقب الدهر وطاحت جدرانُه ل 208- لغَُة الن�صْ

فَعِلاتن / مُتَفْعلن / فَعِلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن 	

209- بين �أح�شائي	           تقيَ�أتُ لم يعد ليَ تاريخٌ ولا حا�ضرٌ

فاعلاتن / فاعلاتن / متَفْعلن / فعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْ 	

210- �أنا الأرَقُ ال�شم�سيٌّ والفُوهة الخطيئة والفعلُ	    انتظرْني

علن / فعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعلن / فعِلاتن / فاعلاتن 	

211- يا راكبَ الغيم �أ�شيائيَ تغوى وال�شم�س تخبط �أطرافي �أنا

م�ستفعلن / فاعلاتن / فَعِلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فاعلا 	

غِ هل ت�سمع هذا 212- ال�ساكنُ المدى والمزامير �أنا الغ�صنُ لاجئاً: �أَ�صْ

تن / مُتَفْعِلن / فاعلاتن / فعِلاتن / متَفْعلن / فاعلاتن / فَعِلاتن 	
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213- النواح في كبد العالم؟	   �أُ�صغي للموت بين

مُتَفْعلن / فعِلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فَ 	

214- تجاعيدي	          هَذينا

علاتن / فاعلاتن 	

215- هذيتُ كي �أح�سنَ الموت ا�صطفيتُ النهدين بين تقاليديَ

مُتَفْعلن / فاعلاتن / فاعلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فَعِ 	

216- هل جلدكِ ال�سقوط هل الفخذان جرحٌ ملأتهُ الت�أمَ

لا	تن / مُتَفْعلن / فعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعلن / فعِلا

217- العالمُ	    هل �أنتِ مقلعُ الليل في جلديَ؟ ف�أ�سي م�سنونة

تن / فعِلاتن / متَفْعلن / فاعلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن 	

218- �صرتُ نبعاً �آخراً �ضفّتي تفي�ضُ ذراعاك اغترافٌ قو�سُ حلمتكِ

فاعلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعلن / فعِلاتن / فاعلاتن / م�ستفعلن / فَعِ 	

219- وجهي �صخَبٌ طائرٌ تقا�سمَهُ ال�صوت ا�سْ�أليني �أُجِبْ...

لا	تن / فَعِلاتن / مُتَفْعلن / فَعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْ

220- تكلَّمَ جَفْرٌ ر�صدتني خيوله انطف�أ الهم�سُ، �أعندي �أعندَكِ الآن

علن / فعِلاتن / فَعِلاتن / مُتَفْعلن / فَعِلاتن / فَعِلاتن / مُتَفْعلن / فاعِ 	

221- ما يُهم�سُ؟	          نارٌ ملجومةٌ �سفُنٌ تجنَحُ بحرٌ مروّ�ضٌ

لا	تن / فَعِلاتن / م�ستفعلن / فَعِلاتن / فَعِلاتن / مُتَفْعلن

222- فتح النور�س عينيه �أغلقي	          نَ�سي	      الفتِحةَ في

فَعِلاتن / فَعِلاتن / مُتَفْعلن / فَعِلاتن / فعِلا 	
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لو كان لو عرف الرعد لو 		 223- ري�شه الم�شعّثِ ماءٌ و�شرارٌ

تن / مُتَفْعلن / فعِلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فَعِ 	

عد في يديَّ 224- الرَّ

لا	تن / مُتَفْعلن / فَ

	�أظلّ �أحفر لو ةٌ و�سُكنايَ في فُوهَة نَهِد 225- هُدوءاً هذه قُبَّ

عِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعلن / فاعلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعلن / فعِلا 	

226- غيّرت لو غيّر الغبارُ عذاراهُ لو النارُ همزةٌ...

تن / فاعلاتن / مُتَفْعلن / فعِلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعلن 	

ي 227- ذُبْتِ في جن�سيَ جن�سي بلا حدودٍ ولا �سيفٍ تلا�شَيْ لا�شِ

فاعلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعلن / فاعلاتن / فاعلاتن / مُ�سْتَفْ 	

228- تلا�شيتُ وجهٌ واحدٌ نحن لا قمي�صيَ تفّاحٌ ولا �أنتِ جنّةٌ نحن

عِلن / فاعلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فَعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعلن / فا 	

229- حقلٌ وح�صادٌ وال�شم�س تحر�سُ �أنْ�ضجْتُك جيئي من ذلك

علاتن / فَعِلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن 	

دٌ 230- الطرف الأخ�ضر هذا قطافنا ج�سدانا زارعٌ حا�صِ

فعِلاتن / فعِلاتن / متَفْعلن / فعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْ 	

رَف	            ا�ستح�ضرتُ 231- وحيدةَ �أع�ضائيَ جيئي من ذلك الطَّ

علن / فعِلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فاعِ 	

232- موتي و�سَل�سليني ملكْنا جَمْرةَ الوقتِ والحنين ملكنا رَغَد الكون

لا	تن / مُتَفْعِلن / فاعلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فعِلاتن / مُ
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233- وهو يلتحف النا�س اهتدينا...

تَفْعلن / فعِلاتن / فعولن 	

حارى رتُ ال�صَّ 234- قر�أتُ في ورقٍ �أ�صفرَ �أنّي �أموت نفياً تنوَّ

مُتَفْعلن / فعِلاتن / فَعِلاتن / مُتَفْعلن / فاعلاتن / فاعلاتن 	

235- �شعبي ي�شطّ... نب�شنا كلماتٍ دفينةً طعمها طَعمُ

م�ستفعلن / فَعِلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعلن / فاعلاتن / فا 	

236- العذارى	           دم�شق تدخل في ثوبيَ خوفاً حباً تخالط

عِلاتن / مُتَفْعلن / فعِلاتن / فَعِلاتن / م�ستفعلن / فَعِ 	

237- �أح�شائيَ تلغو...

لا	تن / فَعِلاتن

238- لفظتِ جلدكِ خلّي �شفتيك ا�صهريهما بين �أ�سناني �أنا الليل

مُتَفْعلن / فعِلاتن / فَعِلاتن / مُتَفْعلن / فاعلاتن / فاعلاتن / مُ 	

لي في متاهي... 239- والنهارُ �أنا الوقتُ ان�صهرنا ت�أ�صّ

تَفْعِلن / فَعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعلن / فاعلاتن 	

240- هكذا �أحببتُ خيمه

فاعلاتن / فاعلاتن 	

مل في �أهدابها 241- وجعلتُ الرَّ

فعِلاتن / فاعلاتن / فاعلن 	

242- �شجراً يمطر وال�صحراء غيمَهْ

فعِلاتن / فَعِلاتن / فاعلاتن 	
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................................... -243

....................................... 	

................................... -244

....................................... 	

................................... -245

....................................... 	

246- ور�أيت البحر ي�أتي في �ضباب المدخنه

فَعِلاتن / فاعلاتن / فاعلاتن / فاعلن 	

247- هائجاً يهم�س:

فاعلاتن / فَعِ 	

ننا 248- مَن كوَّ

لا	تن / فَعِلا

................................... -249

....................................... 	

................................... -250

....................................... 	

................................... -251

....................................... 	

252- نادرٌ �أن ينطقَ البحرُ ولكن

فاعلاتن / فاعلاتن / فَعِلاتن 	
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253- نطقَ البحرُ: يب�سنا

فعِلاتن / فَعِلاتن 	

254- يب�س التاريخ من تكراره

فَعِلاتن / فاعلاتن / فاعلن 	

255- في طواحين الهواءْ

فاعلاتن / فاعِلانْ 	

................................... -256

....................................... 	

................................... -257

....................................... 	

258- والن�ساء ارتَحْنَ في مق�صورةٍ

فاعلاتن / فاعلاتن / فاعلن 	

259- ينت�شلن الليلَ من �آبارِه

فاعلاتن / فاعلاتن / فاعلن 	

260- ويُخيّطن ال�سماءْ

فَعِلاتن / فاعِلانْ 	

261- ويغنّين: عليٌّ لَهبٌ

فعِلاتن / فعِلاتن / فَعِلن 	

262- �ساحرٌ م�شتعلٌ في كل ماءْ

فاعلاتن / فَعِلاتن / فاعلانْ 	
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263- وي�سائلن ال�سماء:

فعِلاتن / فاعلانْ 	

264- نجمةٌ �أو مومياءْ

فاعلاتن / فاعلانْ 	

265- هذه الأر�ضُ؟

فاعلاتن / فَ 	

266- ويفْتقنَ ال�سّماء

عِلاتن / فاعِلانْ 	

267- ويرقِّعن ال�سماء

فعِلاتن / فاعلانْ 	

268- قَبَر الدجّالُ في عينيه �شعباً

فَعِلاتن / فاعلاتن / فاعلاتن 	

269- نَب�شَ الدّجال من عينيه �شعباً

فَعِلاتن / فاعلاتن / فاعلاتن 	

270- و�سمعناه ي�صلّي فوقَه

فعِلاتن / فعِلاتن / فاعلن 	

271- ور�أيناه يحيّيه ويجثو

فعِلاتن / فعِلاتن / فعِلاتن 	

272- ور�أينا

فعِلاتن 	
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273- كيف �صار ال�شعب في كفّيه ماء

فاعلاتن / فاعلاتن / فاعلانْ 	

274- ور�أينا

فعِلاتن 	

275- كيف �صار الماء طاحونَ هواءْ.

فاعلاتن / فاعلاتن / فاعلانْ 	

		     انطف�أت 276- جزُرٌ للهيب ت�صعدُ فيها �آ�سيا ي�صعدُ الغدُ

فاعلاتن / مُتَفْعلن / فعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعلن / فعِلا 	

277- �شم�سٌ                حلمنا بغير ما هج�سَ الليل             نهاري يقا�سُ

تن / فاعلاتن / مُتَفْعلن / فعِلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعِ 	

278- باللَّهبِ                       ا�ست�صرختُ �صوتُ ال�شعوب يفتتحُ الكونَ

لن / فعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعلن / فعِلاتن / فَ 	

279- ويُغوي

عِلاتن

280- ل�ستُ الرمادَ ولا الريحَ
 م�ستَفْعلن / فعِلاتن / فَ

281- �سريري �أ�شهى و�أبعدُ             �أقفا�صٌ دروبٌ مهجورَةٌ

عِلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فاعلاتن / م�ستفعلن 	

282- فر�سُ الما�ضي رمادٌ و�صبغةُ الله لونٌ �آخرٌ

فَعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعلن / فاعلاتن / فاعِلا 	
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			    لا يَدٌ عليَّ  -283

				    تن / مُتَفْعلن / فَ  

		     هل ت�سمع برق الع�صور 284- عليٌّ �أبدُ النار والطفولةِ

عِلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعلن / فعِلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعِ 	

285- ت�سمع �آهاتِ خطاها؟ هل الطريقُ كتابٌ �أو يدٌ؟	         �إ�صبعُ

 لن / فَعِلاتن / فَعِلاتن / مُتَفْعلن / فَعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْ

286- الغبار كدروي�شٍ يغنّي ملكَ الأ�ساطير                                          هاتوا وطناً قرّبوا

علن / فعِلاتن / فاعلاتن / م�ستفعلن / فاعلاتن / فعِلاتن / مُتَفْ 	

287- المدائن هزّوا �شجر الحلم غيّروا �شجر النوم كلامَ ال�سماء

علن / فَعِلاتن / فَعِلاتن / مُتَفْعلن / فَعِلاتن / فَعِلاتن / مُتَفْعِ 	

288- للأر�ضِ

لن / فاعِ 	

289- طفلٌ تائهٌ تحت �سرّةِ امر�أةٍ �سوداء بحثاً

لاتن / فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فَعِلاتن / فاعلاتن 	

290- طفل ي�شبٌّ

م�ستفعلن / فَ 	

291- وللأر�ض �إلهٌ �أعمى يموت...

عِلاتن / فَعِلاتن / م�ستفعلن / فَ 	

292- �سـلامُ

عِلاتن /
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293- لوجوهٍ ت�سير في وحدة ال�صحراء لل�شرق يلب�س الع�شب

فعِلاتن / مُتَفْعلن / فاعلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعلن / فاعِ 	

�سلامٌ للأر�ض يغ�سلها البحر �سلامٌ لحبّها... 		 294- والنارَ

لاتن / فَعِلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فَعِلاتن / مُتَفْعلن 	

295- عُرْيكَ ال�صاعقُ �أعطى �أمطاره يتعاطانيَ رعدٌ في نهديَ

فاعلاتن / فَعِلاتن / م�ستفعلن / فَعِلاتن / فَعِلاتن / م�ستفعلن 	

مْ هذا دمي �أَلقُ ال�شرق اغترفِني وغِبْ 296- اخْتمرَ الوقت تَقدَّ

فَعِلاتن / فعِلاتن / م�ستفعلن / فعِلاتن / فاعلاتن/ مُتَفْ 	

عْني لفخذيك الدويّ البرق اغترفْني تبطّنْ ج�سَدي 297- �أ�ضِ

علن / فاعلاتن / فاعلاتن / م�ستفعلن / فاعلاتن / فَعِلا 	

ى... 298- ناريَ التوجّه والكوكب جرحي هدايةٌ �أتهجَّ

تن / مُتَفْعلن / فَعِلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعلن / فَعِلاتن 	

ى نجمةً �أر�سمُها 299- �أتهجَّ

فَعِلاتن / فاعلاتن / فعلِنْ 	

300- هارباً من وطني في وطني

فاعلاتن / فَعِلاتن / فعلِنْ 	

ى نجمة ير�سمها 301- �أتهجَّ

فَعِلاتن / فاعلاتن/ فَعِلنْ 	

302- في خطى �أيامه المنهزمة

فاعلاتن / فاعلاتن / فَعِلنْ 	
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303- يا رماد الكلمة

فاعلاتن / فعِلنْ 	

304- هل لتاريخي في ليلك طفلٌ؟

فاعلاتن / فَعِلاتن / فعِلاتن 	

305- لم يَعُدْ غيرُ الجنونْ
 فاعلاتن / فاعِلانْ

306- �إنني �ألمحهُ الآنَ على �شبّاك بيتي

فاعلاتن / فعِلاتن/ فعِلاتن / فاعلاتن 	

307- �ساهراً بين الحجار ال�ساهره

فاعلاتن / فاعلاتن / فاعلنْ 	

308- مثل طفلٍ علَّمته ال�ساحره

فاعلاتن / فاعلاتن / فاعلنْ 	

309- �أنَّ في البحر امر�أةْ

فاعلاتن / فاعلنْ 	

310- حمَلتْ تاريخه في خاتمٍ

فَعِلاتن / فاعلاتن / فاعلنْ 	

311- و�ست�أتي

فَعِلاتن

312- حينما تخمد نارُ المدف�أة

فاعلاتن / فعِلاتن / فاعلنْ 	
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313- ويذوب الليل من �أحزانِه

فَعِلاتن / فاعلاتن / فاعلنْ 	

314- في رماد المدف�أه...

فاعلاتن / فاعلن 	

315-... ور�أيت التاريخ في رايةٍ �سوداء يم�شي كغابةٍ                لم

فاعلاتن / م�ستفعلن / فاعلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعلن / فا 	

316- �أُ�ؤرّخْ

عِلاتن / 	

ها 317- عائ�شٌ في الحنين في النار في الثورة في �سحر �سُمِّ

فاعلاتن / مُتَفْعِلن / فاعلاتن / فعِلاتن / مُتَفْعِلن 	

318- الخلّاقِ

فَعْلاتن 	 	

319- وطني هذه ال�شرارة، هذا البرق في ظلمة الزمان الباقي...

فعِلاتن / مُتَفْعِلن / فعِلاتن / فاعلاتن / مُتَفْعلن / فَعْلاتن 	
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نتائج البحث:
يب����دو وا�ضح����اً �أن ق�صي����دة )هذا هو ا�سمي( ت����كاد ت�صلح �أن تك����ون �أنموذجاً 
متقدّم����اً للق�صائد التي تُ�ستخدم فيها تفعيلتان تتناوبان الح�ضور تجاوراً وتباعداً 
ف����ي بني����ة �إيقاعي����ة حلزونية تك�شف عن رحاب����ة المو�سيقى ال�شعري����ة في التفعيلات 
العرو�ضي����ة المعروفة، وتبين عن قدرتها على م�سايرة الت�شكيل الفني الجديد في 
ال�شع����ر المعا�صر، والخروج ع����ن نمطية البناء المو�سيق����ي التقليدي الرتيب الذي 

يقع فيه �شعر التفعيلة الواحدة �أحياناً، و�شعر ال�شطرين غالباً.

وقد تبيّن �أن �سبب وقوع الباحثين في �أحكام فنية غير �صحيحة تجاه م��سألة 
البني����ة الإيقاعي����ة في ه����ذه الق�صيدة ه����و حداثة ا�ستخ����دام تفعيلتين ف����ي الق�صيدة 
الواح����دة ب�أ�سل����وب مغاير للتوقع؛ �أي لي�����س بتعاقب متكرر بي����ن التفعيلتين، ف�أدت 
ه����ذه المغاي����رة �إل����ى بن����اء �إيقاعي مختل����ف يوحي للدار�����س ب�أن �أدوني�����س ا�ستخدم 
التفعيل����ة )فاعلن وفعولن( مث��ل�اً، وكان يفوت على الدار�سين تقطيع الق�صيدة كلّها 

عرو�ضياً حتى يتحققوا من توقعاتهم.

كم����ا ثب����ت م����ن ا�ستعرا�ض فاعلي����ة )فاعلات����ن وم�ستفعلن( �أنهما تمل����كان طاقة 
�إيقاعية هائلة عندما يُ�ستخدمان في تعاقب غير منتظم في ال�سطر ال�شعري الواحد، 
وم����ن الوا�ضح �أن �أدوني�س لم ي�ستخدم م����ن زحافاتهما �سوى ن�صف زحافات كل 
تفعيلة منهما، لكن الن�سق الإيقاعي كان خ�صيباً وغنياً في الق�صيدة التي بلغ عدد 
التفعي��ل�ات فيه����ا �ألفاً ومئتين و�ستّاً وع�شرين تفعيل����ة. وبذلك ت�شكل هذه الق�صيدة 
مع مثيلاتها الطوال )الوقت، والبرزخ، والبهلول، ومقدمة لتاريخ ملوك الطوائف 
وغيرها( نقلة جديدة في حجم الق�صيدة العربية المعا�صرة من منحى، وفي تجاوز 

التقليد الإيقاعي الموروث من منحى �آخر.
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ت�صل����ح ه����ذه الق�صي����دة �أن تك����ون كذل����ك مث����الًا �ساطع����اً عل����ى الق�صي����دة التي 
كتب����ت لتق����ر�أ لا لتن�شد؛ بمعنى �أن ق�صيدة )هذا ه����و ا�سمي( �سجّلت �إ�ضافة متميزة 
للكتاب����ة ال�شعرية الجديدة التي غادرت خطابها ال�شفاهي، ب�سبب غزارة الم�ؤثرات 
ال�شكلاني����ة ف����ي هيكلي����ة الق�صي����دة، ف�أدوني�س ا�ستخ����دم فوا�صل غي����ر م�ألوفة بين 
الجم����ل ال�شعري����ة مثل علامة )/( في الطبعات الأولى ث����م عاد وو�ضع عو�ضاً عنها 
فوا�ص����ل فراغي����ة في الطبعة الت����ي اعتمدتها الدرا�سة طبع����ة 1996م، ومثل توزيع 
الق�صي����دة عل����ى عنوانات، وتعميق اللون في بع�ض العب����ارات ال�شعرية التي توحي 

بمركزي الر�ؤيا ودلالاتها.

�أكّ����دت الق�صي����دة ت�أكي����داً جليّ����اً �أن ال�شعر يعط����ي ال�شعراء ف�سح����ة تكاد تكون 
غي����ر محددة في زحزحة العلاقات اللغوية نحواً و�صرفاً عن �صياغاتها الموروثة، 
و�إب����داع علاق����ات لغوية جديدة غير م�ألوفة لكنها من�سجمة مع طبيعة الحرية الفنية 
الممنوح����ة للبناء ال�شع����ري القديم، ولكن �أدوني�س قدّم �صوراً جديدة لما يمكن �أن 
�أ�سميه تطويع الزحاف على غرار ما فعل بفعولن التي هي في الأ�صل )م�ستفعلن( 

ولكنها مخبونة مق�صورة، فجعلها )فعولُ( و)فعولْ( و)فعو(.

كان �أدوني�س مخل�صاً لنزعته الفنية في التمرد على البنية المو�سيقية الخارجية 
)ال����وزن( لتحريك الق����درة الإيقاعية في التفعيلات، وقد �أثبت����ت ق�صائده الأخريات 

الطوال �أن اتجاهه هذا �شكل علامة فارقة في حركة ال�شعر العربي المعا�صر.

فم����ن جانب �آخر ف�����إن وفاء �أدوني�س لثورته ال�شعرية عبر النماذج التي قدّمها 
ف����ي مجلّده من الق�صائد الموزونة �أكّ����د �أن �إيقاع ال�شعر العربي القديم غنيّ بطاقة 
الإيقاع ويمتلك �سمة الخ�صب والتكاثر والتجدد والإ�ضافة، �إنما العيب في ق�صور 

قة. مواهب ال�شعراء عن اكت�شاف تلك الطاقة الخّال
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وبهذا يكون �أدوني�س �أحرج الغنائية الم�ستهلكة في الق�صيدة العربية القديمة، 
ورفعه����ا �إلى م�ستوى الر�ؤيا ال�شعرية الجديدة المن�سجمة مع ماهية التثوير الفني 
ال�شع����ري لغة و�إيقاعاً و�صورة وانفعالًا. و�أحرج الدار�سين المتعجّلين في �إ�صدار 
الأح����كام، و�أح����رج فوق ذل����ك كله المتلق����ي العربي من خلال ما يترت����ب على البنية 
الجدي����دة من تجريد وغمو�ض وذهني����ة وت�شتيت حوا�س، وتَخَلٍّ عن وظيفة التلقي 

ال�سماعي �إلى الب�صري.

�إن البنية الإيقاعية الجديدة في ق�صيدة )هذا هو ا�سمي( تمثل فرادة �أدوني�س 
وج�سارت����ه الخبي����رة في �إمكان����ات مو�سيقى ال�شع����ر العربي، فف����ي الق�صيدة -كما 
ر�أينا- ما زاد على مئة مو�ضع من )التدوير( الذي رف�ضته نازك الملائكة في �شعر 

التفعيلة، ولكن �أدوني�س �أثبت بطلان هذا الر�أي تطبيقياً.

ي�ض����اف �إل����ى ذلك كله ف�إن الق�صيدة ت�شير ب�صورة لامعة �إلى �أن طبيعة ال�شعر 
ال����ذي تبدو في����ه )الذات( مركزاً لر�ؤيا الق�صيدة، �إنم����ا تتكاثر فيها عنا�صر خطاب 
المتكل����م تكاث����راً وا�سعاً على غرار ما لم�سناه من ا�ستخدام غزير لياء المتكلم وتاء 
المتكل����م، وهو ا�ستخدام عزّز ح�ضور تفعيلت����ي فاعلاتن وم�ستفعلن بتلك ال�صورة 

الفريدة المغامرة.

ف����ي �ضوء ذلك كله، �أخل�ص �إلى الق����ول �إن �إيقاع تفعيلتي فاعلاتن وم�ستفعلن 
ف����ي ه����ذه الق�صيدة )الغابة الغام�ض����ة الوا�سعة( حقّق ان�سجام����اً ناجحاً مع مختلف 
الم�ؤثرات ال�شكلانية من جهة، ومع جوهر الر�ؤيا ال�شعرية المفتوحة على الذهول 
والانخط����اف ولذة الا�ستب�صار والت�شوّف، بخروج مق�صود ومدرو�س عن الن�سق 

المو�سيقي العربي المتداول من جهة �أخرى.

�إن الح����راك الإيقاع����ي في ه����ذه الق�صيدة �أ�شبه ب�أداء مُغَ����نٍّ محترف ينطلق من 
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)الق����رار( فيرنّ����م ويم����دّ الأزمنة ال�صوتي����ة ويقطعها وي�ستحدث العُ����رَب حتى تخاله 
�أح����دث ن�شازاً وخروجاً على المق����ام، ف�إذْ به يعود �إلى )الجواب( بمهارة �أقرب �إلى 

لذة الا�ستعرا�ض، فيتركك منده�شاً ذاهلًا لطربه مع نف�سه ولي�س لطربك �أنت.
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دم�شق، من�شورات اتحاد الكتّاب العرب، 2008.
35- مي خزامى �صبري زوجة �أدوني�س.
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36- خالدة �سعيد، حركية الإبداع، بيروت، دار العودة، ط1، 1979، �ص 113.
37- المرجع نف�سه، �ص 116.
38- المرجع نف�سه، �ص 116.

39- ينظر الق�صيدة في الديوان، �ص 226.
40- ينظر ال�سطران رقما �ستين وواحد و�ستين من الق�صيدة في �آخر البحث.

41- ينظ���ر الأ�سط���ر ال�شعري���ة من ال�سطر رق���م �ستين �إلى ال�سط���ر الحادي وال�سبعين، وبالطب���ع �إلى نهاية 
الق�صيدة بح�سب ما �سيثبته البحث. 

42- في كتابه الاتجاهات الحديثة في ال�شعر العربي المعا�صر، بيروت، م�ؤ�س�سة نوفل، 1980.
43- �أورد الباح���ث مقطع���اً م���ن الق�صيدة يبد�أ م���ن »وقفتْ خطوة الحياة... �إلى تمائ���م«، ينظر الق�صيدة في 

�آخر البحث، والمرجع ال�سابق، �ص 312.
44- المرجع ال�سابق، �ص 312.

45- �أورد جيدة ر�أي جمال الدين في المرجع ال�سابق، �ص 312، وكان نقله ذاك الر�أي لجمال الدين عن 
مجلة الراية الأدبية في النجف، عدد )1(، �سنة )2(، �ص 104. بح�سب جيدة.

46- المرجع نف�سه، �ص 313-312.
47- مرجع �سابق.

48- المرجع نف�سه، �ص 53-52.
49- التبري���زي، الواف���ي في العرو�ض والقوافي، ط4، تحقيق فخر الدي���ن قباوة، دم�شق، دار الفكر، 
1986. �ص 143، ينظر كذلك مناق�شة هذه الق�ضية في بحثين محكمين الأول بعنوان الوتد، خلف 
الخري�ش���ة، مجل���ة درا�س���ات، ع1، مجلد 30، �شب���اط، الجامعة الأردنية، عم���ان، 2003، �ص 7-1. 
والثان���ي ل�صاح���ب هذا البحث بعن���وان تحولات فاعلن في ال�شع���ر المعا�صر، المجل���ة الأردنية للغة 
العربية و�آدابها، جامعة م�ؤتة، الأردن، مج2، ع2، ني�سان، 2006، �ص 107. ويقول ابن عبد ربه: 
»ولا يدخ���ل الزح���اف ف���ي �شيء م���ن الأوتاد و�إنما يدخل ف���ي الأ�سباب خا�صة«، ينظ���ر ابن عبد ربه 
الأندل�سي، الأعاري�ض والقوافي، وهو كتاب الجوهرة الثانية من العقد الفريد لكن كرم ب�ستاني 

�شرحه و�أفرده في كتاب ا�سمه الأعاري�ض والقوافي، بيروت، دار �صادر، 1953م، �ص 9. 
ينظ���ر ه���ذه الم��سأل���ة ف���ي الوافي في العرو�ض��� والقوافي، مرج���ع �سابق، ����ص 142. وفعولن  	-50
زحاف مزدوج من الخبن والطيّ ترد في تفعيلة م�ستفعلن في مخلع الب�سيط، ينظر علم العرو�ض 

والقافية، عبدالعزيز العتيق، بيروت، النه�ضة العربية، د.ت، �ص 51. 
51- المرجع ال�سابق، �ص 59.

52- بعن���وان »بني���ة اللغ���ة ال�شعرية ف���ي الق�صيدة المعا����صرة، الخطاب ال�شعري عن���د �أدوني�س 
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نموذج���اً، للطالب���ة انت�صار الخليل، جامعة دم�شق، ف���ي 2011/2/19م كان الباحث �أحد �أع�ضاء 
لجنة التحكيم.

53- المرجع نف�سه، �ص 232، 233.
54- المرج���ع نف�س���ه، ����ص 234، والمقتب�س م���ن الاتجاهات الجديدة في ال�شع���ر العربي المعا�صر، 

عبدالرحمن جيدة، مرجع �سابق، �ص 311.
55- المرجع نف�سه، �ص 225-226، �أما ر�أي )جيدة( فهو في كتابه في الهام�ش ال�سابق، �ص 310.

56- ينظر المرجع نف�سه، �ص 222.
57- ينظر �أدوني�س، الآثار الكاملة، مج2، بيروت، دار العودة، ط2، 1971، �ص 375.

58- ينظر في البنية الإيقاعية لل�شعر العربي، مرجع �سابق، �ص 85.
59- ينظ���ر الواف���ي في العرو�ض والقوافي، مرجع �سابق، ال�صفح���ات التي تتناول تلك البحور، 

�ص 45، 109، 139، 148، 155. 
60- ينظ���ر الواف���ي في العرو�ض والقوافي، مرجع �سابق، ال�صفح���ات التي تتناول تلك البحور، 

�ص 54، 102، 125، 133، 139، 155. 
61- المرجع ال�سابق، �ص 139.
62- المرجع ال�سابق، �ص 155.

63- المرجع نف�سه، �ص 143.
64- لا يجوز في م�ستفعلن الطيَّ لأن فاءه في هذا البحر �أو�سط وتد مفروق، والأوتاد لا يدخلها الزحاف 

�إلا ما لحقه الخُرمُ، والزحاف لا يجوز �إلا في الأ�سباب، ينظر الوافي، مرجع �سابق، �ص 143.
65- ينظر ق�صيدة الثائر، وق�صيدة مجنون بين الموتى، وغيرهما في الديوان.

ثة، والت�شعيث هو »حذف �أحد متحركي الوتد فت�صير فاعلاتن )فاعلن �أو فاعلاتن،  66- هذه ال�صورة مُ�شعَّ
ولا يك���ون �إلا ف���ي الخفي���ف �أو المجتث، و�إنم���ا �سُمّي الم�شعثّ لأنك �أ�سقط م���ن وتده حركة في غير 
غت لنف�سي �أن �أعد هذه  مو�ضعها فت�شعّث الجزء( ينظر الوافي، مرجع �سابق، �ص 144. وقد �سوَّ
التفعيل���ة م���ن �صور فاعلاتن ولي�س من �صور م�ستفعلن التي يج���وز �أن ت�أتي م�شعثة �أي�ضاً؛ ذلك �أن 
ع���دد تك���رار فاعلاتن و�صوره���ا يزيد على �ضعف عدد تكرار م�ستفعل���ن و�صورها، كما �أن فعْلاتن 

الم�شعثة �أكثر ملاءمة لجوار �أ�صلها ال�سالمة في �أغلب الموا�ضع التي ورد فيها الت�شعيث.
67- ا�ستخدم �أدوني�س في �آخر ال�سطر رقم )177(، �صورة �شاذة من زحافات م�ستفعلن لم يوردها علماء 

العرو�ض، غير �أنها تبدو من�سجمة في الن�سق الإيقاعي التي وردت فيه.
68- الديوان، �ص 67.
69- الديوان، �ص 71.
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70- الديوان، �ص 70.
71- ينظر الأ�سطر �أرقام )25، 26، 42، 46.... �إلخ(.

72- يُنظر الهام�ش رقم )64(. والمق�صود �أن م�ستفعلن مطوية هكذا )مُتْفَعِلن( لا تتجاور مع فاعلاتن.
73- ق�ضايا ال�شعر المعا�صر، مرجع �سابق، �ص 108.

74- المرجع ال�سابق، �ص 112.
الاتجاهات الحديثة في ال�شعر المعا�صر، مرجع �سابق، �ص 313-312. 	-75
76- جزء من التفعيلة في �آخر ال�سطر، والجزء الآخر في بداية ال�سطر اللاحق.

77- ال�سطر رقم )90( في الق�صيدة، ينظر الغرابة في ال�سطرين 18، 63.
78- ال�سطر ال�شعري رقم )5( في الق�صيدة.

79- ال�سطر الحادي ع�شر من الق�صيدة.
80- ال�سطر الثالث والأربعون من الق�صيدة.
81- ال�سطر الثاني والثمانون من الق�صيدة.

ال�سطر الخام�س ع�شر بعد الثلاثمئة في الق�صيدة. 	-82
83- ال�سطر الثامن والت�سعون بعد المئة في الق�صيدة.

84- ال�سطر ال�ساد�س في الق�صيدة.
85- عبدالعزي���ز بوم�سهولي، ال�شع���ر والت�أويل، الدار البي�ضاء، المغ���رب، دار �إفريقيا ال�شرق، 1998، 

�ص 91-90.
86- وردت ف���ي الدي���وان في ال�سطر العا�ش���ر كلمة )ج�سدي( متحركة الياء، وه���ذا يقيناً خط�أ طباعي، لأن 
تقطيعها والحالة هذه �سيكون �أربع حركات ق�صيرة متحركة ]ب ب ب ب[ وهو �أمر غير وارد على 

كل احتمال، الديوان، �ص 223.
87- �شعرية الق�صيدة العربية المعا�صرة، مرجع �سابق، �ص 263.

88- المرجع نف�سه، �ص 76.
89- ابن جني، الخ�صائ�ص، تحقيق محمد علي النجار، بيروت، دار الكتاب العربي )د.ت(، �ص 392.

90- زمن ال�شعر، مرجع �سابق، �ص 157.

91- زمن ال�شعر، مرجع �سابق، �ص 200.
92- الأ�سطر �أرقام )126، 127، 128(.

الأ�سطر �أرقام )74، 97، 126، 42، 143، 201، 243(. 	-93
94- ال�سطر رقم 78، 308.
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95- ال�سطر رقم 45.
96- زمن ال�شعر، مرجع �سابق، �ص 280.

97- ح�سين خمري، نظرية الن�ص، ط1، بيروت، الدار العربية للعلوم نا�شرون، )2007(، �ص 227.
98 - ه���ذا ا�سته�ل�ال غري���ب في ا�ستخ���دام )الحال( هذه الكلمة التي هي ا�سم فاع���ل بمعنى )�أمحو( فجاءت 
( مفع���ولًا ب���ه، و)ماحي���اً( ا�س���م فاعل نكرة مقت���رن بياء المتكل���م، ويحار الدار����س كيف يخرّج  )كلَّ
ا�ستخدام الحال في هذا المو�ضع، ف�إذا اطم�أن �إلى �أن العامل في الحال هنا معنوي يفيد الإ�شارة 
والتنبيه على �أ�سا�س تقدير »)�أنا( ما حياً كلَّ حكمةٍ« �أو )جئتُ ما حياً كلَّ حكمة(، فهل )ماحياً( حال 
تقدم���ت عل���ى الفعل العامل المقدّر )جئت( �أم �أن )ماحياً( حال �سدّت م�سَدَّ الخبر للمبتد�أ المحذوف 
المقدّر ب�أنا؟ فهذا التقديم الغريب يحرج القاعدة النحوية غير �أن الجرجاني )ت 471هـ/ 1078م( 
- بح�س���ب ح�س���ن المل���خ - �أدرك �أن التقدي���م والت�أخير لي�سا دائماً للعناية والاهتم���ام، و�إنما ي�أتيان 
لتحري���ر المعن���ى و�ضب���ط الدلالة، فقال الجرجان���ي »واعلم �أن من الخط�أ �أن يق�س���م الأمر في تقديم 
ال�ش���يء وت�أخي���ره ق�سمي���ن، فيجع���ل مفيداً في بع�ض ال���كلام وغير مفيد في بع����ض، و�أن يعلل تارة 
بالعناي���ة، و�أخ���رى ب�أنه تو�سعة على ال�شاعر والكاتب حتى تطرد له���ذا قوافيه، وكذلك �سجعه؛ ذلك 
لأن م���ن البعي���د �أن يك���ون في جملة النظم ما يدلُّ ت���ارة ولا يدلُّ �أخرى« يُنظر كت���اب ر�ؤى ل�سانية 
ف���ي نظرية النحو العربي، ح�س���ن الملخ، الأردن، دار ال�ش���روق، )2007(، �ص 120، ودلائل 
الإعج���از، عبدالقاه���ر الجرجاني، تحقيق محمد ر�ضوان الداية، فاي���ز الداية، �سوريا، دار قتيبة، 

ط1، )1983(، �ص 82.
ال�سطر الرابع ع�شر من الق�صيدة. 	-99

ال�سطر مئة و�ستة وثمانون من الق�صيدة. 	-100
ال�سطر مئة وثلاثة و�سبعون من الق�صيدة. 	-101

ال�سطر مئتان وع�شرون من الق�صيدة. 	-102
ال�سطر الثامن ع�شر بعد المئتين من الق�صيدة. 	-103

ينظر الهام�ش رقم )64( من البحث. 	-104
ال�سطر الأربعون من الق�صيدة. 	-105

ال�سطر مئة وثلاثة وت�سعون من الق�صيدة. 	-106
ال�سطر �سبعة وخم�سون، وال�سطر رقم خم�سة و�ستين من الق�صيدة. 	-107

ال�سطر العا�شر، وال�سطر ال�سابع ع�شر من الق�صيدة. 	-108
ال�سطر الثامن والثمانون من الق�صيدة. 	-109

ال�سطر مئة و�سبعة و�سبعون من الق�صيدة. 	-110
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ال�سطر ال�ساد�س وال�سبعون من الق�صيدة. 	-111
	�أدوني�س، الن�ص القر�آني و�آفاق الكتابة، بيروت، دار الآداب، )1993(، �ص 68. -112

ال�شعر والت�أويل، مرجع �سابق، �ص 53. 	-113
جوليا كري�سطافيا علم الن�ص،، ترجمة فريد الزاهي، الدار البي�ضاء، دار توبقال للن�شر، المغرب،  	-114

ط2، )1991(، �ص 10.
الق�صيدة الأ�سطر )26، 27، 28(. 	-115

الق�صيدة، ال�سطر 12. 	-116
الق�صيدة ال�سطر 2. 	-117

الق�صيدة من ن�صف ال�سطر ال�سابع حتى �آخر ال�سطر الثامن. 	-118
عُ���رجَ بال�ش���يء، �صحب���ه في عروج���ه، وعُرجَ بال���روح والعمل: �صع���د بهما. المعج���م الو�سيط، باب  	-119

عرج.
الأ�سطر )36، 37، 38(. 	-120

ال�سطران )46، 49(. 	-121
فاتح علاق، مفهوم ال�شعر عند رواد ال�شعر الحر، دم�شق، اتحاد الكتّاب العرب، )2005(، �ص  	-122

.247
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The Rotation of Fa’elaton, Mostaf’elon
in Adonees's Poetry:

Hatha Howa Ismee as a Model

Abstract 

This research aims at analyzing the rhythmic rotation order between two 
foots: Fa’elaton, Mostaf’elon within the poem Hatha howa Ismee by Adonees. 
This problematic order is consolidated by several formal effects, such as: first 
person, deviated grammatical structure, punctuation marks, and the disposition 
of the two foots towards creeping, revolving and repetition with uniqueness 
in quality and quantity. The research concludes that the rotation of (Fa’elaton, 
Mosraf’elon) is built on different musical bonds which by giving wrong 
technical judgments, wich the research tried to correct. 

The directions of the research discover an effective hidden power of 
creeping, revolving and repetition that harmonize with lingual, emotional and 
imaginary structure through the poem. Adoness ulilizes this characteristic 
feature to add new poetic writing style through a new modern potic vision 
which penetrate significations and musical verse. In addition, it sets up a new 
specific addition to the rhythm of modern Arab verse
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