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ملخ�ص

العربي  نقدنا  في  �اشعت  التي  النقدية  الأفكار  بع�ض  نقد  على  البحث  هذا  يقوم 

الحديث، حيث تداول النقاد وم�ؤرخو الأدب مقولات ت�صف نتاجات الكلا�سيين العرب 

ب�أن نتاجات  �أ�شعار »منا�سبات« لا تظهر فيها �شخ�صية مبدعها، وهم يعتقدون  ب�أنها 

ال�شعراء الكلا�سيين من الت�اشبه بحيث لا يمكن تمييز �أ�شعار بع�ضهم عن بع�ض، لا في 

الم�ضمون ولا في ال�شكل!.

لنتاجات  تام  ا�ستقراء  النقدية غير م�ؤ�س�سة على  الأحكام  �أن هذه  الباحث  يرى 

الأحكام كانت غير مو�ضوعية. وفي  بع�ض هذه  �أن  يرى  ال�شعرية، كما  الكلا�سيين 

منا�سبة  في  �شعرية  ق�صائد  ثال�ث  بدرا�سة  قا��م  الباحث،  ر�ؤي��ة  �صحة  �إث��با��ت  �سبيل 

تاريخية و�سيا�سية واحدة, هي حادثة دن�شواي، ولثلاثة من زعماء ال�شعر الكلا�سي 

درا�سته  وفي  محرم«.  و»�أحمد  �إبراهيم«،  و»حافظ  �شوقي«،  »�أحمد  هم  م�صر،  في 

�أن يك�شف عن جوانب ال�شخ�صيات المتباينة بين ال�شعراء الثلاثة، �سواء في  حاول 

ال�سيرة الذاتية المخت�صرة لكل �اشعر، �أو في الأ�سلوب الفني المقروء في ق�صائدهم، 

الباحث  اتخذ  الفني.  �اشعر منهم خلال عمله  بثها كل  التي  الفكرية  الر�اسلة  �أو في 

مناهج عديدة في معالجة بحثه: نف�سية واجتماعية وفنية، فجاء المبحث الأول ليناق�ش: 

م�صطلح:  ليتعرف  الثاني  المبحث  جاء  كما  وتحقيق(،  تعريف  المنا�سبة:  )م�صطلح 

عن  مخت�صرة  نبذة  ليعطي  الثالث  المبحث  جاء  بينما  التفرد(،  وق��راءة  )ال�شخ�صية 

حادثة دن�شواي و�أثرها في ال�شعر الكلا�سي في م�صر تحت عنوان )في �أجواء الحادثة 

تميزها  ثم �شرع في مباحث ثلاثة يدر�س �شخ�صية كل �اشعر، وي�ؤكد  التاريخية(، 

من خلال ق�صيدته، فكانت درا�سة ال�اشعر دالة على �شخ�صية ثائرة، تتميز بو�ضوح 

الر�اسلة وقوتها؛ فجاء المبحث الرابع تحت عنوان: )�أحمد محرم ال�اشعر »الثائر«(. 

وجاء المبحث الخام�س، ليك�شف عن �شخ�صية ال�اشعر )حافظ �إبراهيم( في تمردها 
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الم�شوب بالخوف والحذر، والتي جعلت ق�صيدته تت�سم بالمراوغة تحت عنوان: )حافظ 

�إبراهيم »تمرد م�شوب بالخوف والحذر«(، بينما جاء المبحث ال�اسد�س ليك�شف عن 

�شخ�صية �أحمد �شوقي في ت�أثرها بال�ضغوط ال�سيا�سية و�سلطة الق�صر، تحت عنوان: 

)»�أحمد �شوقي �سجين الق�صر«(.
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مدخل

 على الرغم من بُعد الم�اسفة الزمنية بيننا وق�اضيا بدايات النه�ضة ال�شعرية في 

ب الر�ؤى، حتى يكاد البع�ض 
ُّ
الع�صر الحديث، وعلى الرغم من كثرة الدرا�است، وت�شع

عُد هنالك ما يبرر المعاودة، فماذا يمكننا 
َ
يجزم ب�أن ق�اضياه قد قتلت بحثاً، و�أنه لم ي

�ضيـف،  �شـوقي  وكتـابـات  ح�سين،  وط��ه  والمازنـي،  العقاد،  نقدات  بعد  ن�ضيف  �أن 

�أحمد هيكل، وعبد  �إ�سماعيل، ومحمد مندور، وعبد المح�سن بدر، و�آراء  وعزالدين 

الحكيم بلبع، وبدوي طبانة، وغيرهم كثير..، �أقول: على الرغم من ذلك كله، فيقيني 

ا يُغْلَق، وما يزال في ق�اضيا �أ�صحاب المنطلق الكلا�سي ما ي�ستحق �إعادة 
َّ
�أنَّ الباب لم

قراءة  في  ن�سلك  �أن  مانع  ثمة  لي�س  �أن��ه  ي�صدق  فربما  يدرينا  وما  والت�أويل،  القراءة 

ر الخوالي. يرى  نتاجات الإحيائيين غرار القراءات الثانية لنتاجات ال�شعراء في العُ�صُ

هذا البحث �أنه يعيد قراءة بع�ض الق�اضيا ال�اشئكة في تاريخ هذه المدر�سة، قراءة جديدة 

ربما تكون مغايرة لما يتداوله كثير من النقاد والباحثين من �آراء لا يمكنها �أن ترى في 

ق�صائد المحافظين غير الوجه التقليدي المحافظ، ذلك الوجه الذي تت�اشبه في �إطاره 

الم�اضمين والأ�شكال، في�سقط التميز، وت�سقط الق�صيدة في براثن المنا�سبات.

�إعادة  �إن الباحث على وعي بخطورة ما تحمله هذه الدرا�سة في طياتها؛ حيث 

�إنها  الراهن،  »الكلا�سيين« �ضمن ع�صرهم ومقابلتهم مع م�ستجدات ع�صرنا  قراءة 

.
)1(

الخطورة الكامنة في »كيل المدائح �أو �إطلاق الإدانات«

الع�صر  ف��ي  العربي  ال�شعر  ح��يا��ة  ف��ي  رائ���داً  دوراً  ال��با��رودي  مدر�سة  لعبت 

الأدب  تاريخ  في  ال��با��رزة  العلامات  �إح��دى  المدر�سة  تلك  نتاجات  وتُعد  الحديث، 

تاريخه  في  تحول  نقطة  �أه��م  مبدعيه  �أي��دي  على  ال�شعر  �شهد  �أجمع، حيث  العربي 

المديد؛ حيث انعطف ال�شعر وال�شعراء من الانح�اسر في هموم ال�اشعر الذاتية �إلى 

 .
)2(

ق�اضيا المجتمع وهموم النا�س
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واجتماعية  �سيا�سية  ع��دي��دة؛  عوامل  النقطة  تلك  �إل��ى  للو�صول  �اسعدته  ولقد 

وثقافية، جعلت من نتاجاته م�شعلًا، من م�اشعل اليقظة في مجتمعات طال عليها الأمد 

وهي مقيدة ب�أغلال من التقاليد العتيقة، �أو ب�أغلال الم�ستعمرين على مختلف �أ�شكالهم 

و�أفكار  اليقظة  ب��دع��وات  مت�أثرة  وه��ي  ال�شعرية  المدر�سة  تلك  نت 
َّ
فتكو و�أل��وان��ه��م، 

 الوعي 
َ
ة العربية والإ�لاسمية، واعيةً تمام

َّ
ق الهُوِي

ِّ
الم�صلحين، وذهبت في نتاجاتها تعم

يادي الذي يلعبه ال�شعر في حياة المجتمعات.
ِّ
بالدور الر

دِ مدر�سة »البارودي« �أن ينفذ �إلى ق�اضيا 
َ
ا�ستطاع ال�شعر العربي الحديث على ي

ا تعانيه تلك المجتمعات من م�شكلات مُزْمِنة، وهي 
ّ
المجتمع العربي، و�أن يك�شفَ عم

تَكْتَفِ بو�صف  �آلام الأمة، ولم  رت خير تعبير عن 
َّ
�أغلال الا�ستعمار؛ فعب را�سفة في 

لت للمجتمع مِ�شْعلًا للهداية، وباعثاً للحركة، وكانت  �أدوائها ورثاء حالها، ولكنها مثَّ

في  الآ�سنة  الأج��واء  على جميع  والثورة  التمرد  م�صادر  من  اً 
ّ
ثَرِي م�صدراً  مِ��راء  بلا 

المجتمع والحياة.

على  النه�ضوية  المدر�سة  تلك  �أث��ر  عند  ال��وق��وفُ   - ههنا   - منطلقاتي  من  لي�س 

المجتمع العربي بعامة، والمجتمع الم�صري خا�صة، و�إنما كانت تلك ر�ؤية تقريرية 

اب  وكُتَّ المعا�صرين،  ادِ  النُقَّ  
ُ
�آراء ت�أويلها  في   

ْ
اختلفت طالما  ق�ضيةٍ  لمعالجة  ومدخلًا 

تاريخ الأدب الحديث، وهي ت�صور �أن اتجاه ال�شعر الحديث نحو المجتمع في نتاجات 

يات �شعرائه خلف  اتي، ووارى �شَخْ�صِ الذَّ ه 
َ
 ملمح

َ
عر ال�شِّ �أفقد  البارودي قد  مدر�سة 

هم عن بع�ض في �أ�سلوبٍ  ز بع�ضَ
ِّ
ي
َ
ة ما يُم

َّ
عُدْ ثَم

َ
 ي

ْ
 ذواتُهم، ولم

ْ
مت

َ
ه

َ
الأحداث؛ حتى انْب

لُهم �إلى �أحداث الحياة ال�سيا�سية والاجتماعية قد 
ُّ
 �أو م�ضمونٍ، وكان تحو

َ
�أو م�اشعر

د الفنُّ من ورائه خيراً. �صُ
ْ
ح

َ
هُم في �إطار �شعر »المنا�سبات« الذي لا ي

َ
ف ق�صيد �صنَّ

البياني،  الكلا�سي/المحافظ  الات��جا��ه  لتاريخ  هيكل«  »�أح��م��د  الدكتور  عر�ض 

التي  ح�سناته  �أن  ر�أى  ه  لكنَّ المجتمع،  ميادين  �شتى  في  جهاده  له  وحفظ  ف�أن�صفه 

 على نتاجات هذا 
ْ

نَت
َ
ئة؛ ج

ِّ
ي

َ
�سطرتها ق�صائده في �شتى الميادين، قد كان لها توابع �س

14



الرسالة 402 - الحولية الرابعة والثلاثون

15

ه �إلى كثير من 
َّ
الاتجاه النقد اللاذع. �أو كما يقول: »فكثرة خو�ض ال�شعر للمعارك جر

ة، حتى �أ�صبح �شعر »المنا�سبات« والمجاملات ظاهرة 
َّ
فَلِي

ْ
ح

َ
المنا�سبات والمواقف الم

 .
)3(

تُو�شك �أن تَطغى على بقية الظواهر ال�شعرية الفنية الأخرى

غير �أن ظاهرة المنا�سبات هذه التي �أ�اشر �إليها الدكتور »هيكل« لي�ست ال�سيئة 

منها:  فكان  و�أخ��رى..،  �أخ��رى  خلْفَها  ت 
َّ
فقد جر المدر�سة،  تلك  ميزان  في  الوحيدة 

�أهمها  م��ن  وكا��ن  المحفلية،  المنا�سبة  �سياق  م��ع  ال�شعر  ي��ت��واءم  حتى  »الخطابية« 

�اضح �شخ�صية ال�اشعر في �إنتاجه ال�شعري. مُ اتِّ َ
د

َ
و�أ�سوئها: ع

للنقد  �أن الدكتور »هيكل« قد تابع المقولات الأولى  ابتداء  ر 
ِّ
نُقَر �أن  ومن الحق 

تزال  ما��  وه��ي  ح�سين(،  ط��ه  وال��دك��ت��ور  العقاد  الأ���س��تا��ذ  )م��ق��ولات  الحديث  العربي 

تتح�س�س مواقع �أقدامها في طريق المو�ضوعية. لقد كان بع�ض هذه المقولات مفيداً 

ها، لكنَّ بع�اًض �آخر منها كان 
َ
 الذي جعل منها نظرياتٍ ما نزال نعي�شُ �أ�صداء

ِّ
د

َ
�إلى الح

ن �صارا نوعاً من الأكلي�شهات عند �أجيال 
ْ
ي اً على كثيرٍ من »المبالغة« و»الغلو« اللذَّ

ّ
نِي

ْ
ب

َ
م

 عنها النظرة الا�ستقلالية المتوازنة �إلى تراث ال�شعراء المجددين في 
ْ

بت
َ
ج

َ
متتالية، ح

ة.
َ
ي نِّ َ

الع�صر الحديث، وتركته منح�صراً في ر�ؤية مُتَد

»�أحمد هيكل«؛ ي�صف  الدكتور  ال�اسبقة من ر�أي  المتدنية  النظرة  �أدل على  ولا 

من خلاله ما و�صلت �إليه حركة ال�شعر المحافظ من جمود وتدهور، يقول: »وهكذا 

، يقولون تقريباً نف�س الأفكار، وير�سمون نف�س 
ً
�أ�صبح كلُّ ال�شعراء المحافظين �سواء

تَطاع تمييزُ واحد عن 
ْ

 الأحا�سي�س، حتى لا يُ�س
َ

وا نَفْ�س
ُّ

ال�صور، ويو�شكون �أن يُحِ�س

	.
)4(

الآخر، �أو معرفة بع�ضهم من بع�ض...«

ق  ه �إلى اتجاه المحافظين الكلا�سيين من نقد - في ر�أيي - تعلُّ
َّ
 ما توج

ُّ
لقد كان �أهم

�إبداعاتهم »بالمنا�سبات« من جهة، و»�ضياعُ �شخ�صياتهم« في نتاجاتهم ال�شعرية من 

 منهم الدكتور »طه ح�سين« وو�صمهم 
َ
خِر

َ
جهة �أخرى. وب�سبب من الخ�صلة الأولى �س
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في  بال�صنعة  �أ�شعارهم  »العقاد«  م 
َ

�ص
َ
و الثاني  الملمح  ��لِ 

ْ
�أج ومن   .

)5(

العقلي بالك�سل 

.
)6(

مقابل ما �أطلق عليه �شعر »ال�شخ�صية«

لقد كان حديث الدكتور »طه ح�سين« ينطوي على مبالغة لم تخفَ على الدكتور 

 
َ
تِها ف�إنَّ نقد

َ
»هيكل«، و�إذا كانت ال�سخرية اللاذعة في باب النقد الأدبي تَحُولُ دُونَ غاي

الدكتور »طه ح�سين« للاتجاه المحافظ بت�شكل نتاجاته في بيئة »المنا�سبات« قد جرى 

بين �أقلام النقاد، و�صار نظرية لها فل�سفتها، ويمكن �أن تُخْتَم بها دواوين ال�شعراء 

المحافظين قبل قراءتها لمجرد �أن �أ�شعارها تجري في م�ضمار المنا�سبة. 

اد« فقد كانت حما�سته لآرائه، وتحليلاته التي تعت�صم بالت�صوير الأدبي،  قَّ َ
�أما »الع

اذ؛ فتذهب مقولاته   �أخَّ
ٍّ

نُ لمقولاته، فقد كان يعر�ضها ب�أ�سلوب �اشعِرِي كِّ َ
من �أهم ما يُم

�أن  لنتائجها  يمكن  لا  تام  ا�ستقراء  على  م�ؤ�س�سة  وك�أنها  �شيء،  على  تلوي  لا  �اسئرة 

على  دليل  فيه  »ولي�س  بقوله:  ال�شعري  �إنتاجهم  العقاد  ي�صف  الخط�أ!.  منها  يقترب 

�شخ�صية القائل، ولا على طبعه؛ لأنه �أ�شبه �شيء بالوجوه الم�ستعارة، التي فيها كلُّ ما 

 .
)7(

في وجُوه النا�س، ولي�س فيها وجه �إن�اسن«

نقر�أ  حين  اً 
ّ
جلي ليظهر  النقد  با��ب  في  وت�أثيره  الكلام  ه��ذا  مثل  وزن  ثِقَل  �إنَّ 

الدكتور »طه ح�سين« في ذات المعنى؛ حين يريد �أن يقنعنا ب�أنه قد »�أ�صبح من �أي�سر 

 الق�صيدة 
َّ
د

ُ
ر

َ
الأمور على الناقد �إذا قر�أ ق�صيدة ل�شوقي �أو لحافظ �أو غيرهما �أن ي

 منه، و�أن يرد كلَّ جزءٍ من �أجزاء هذه الق�صيدة �إلى 
ْ

لِها القديم الذي �أُخِذَت
ْ

�إلى �أَ�ص

 .!
)8(

�أ�صله الذي �أُخِذَ منه«

الكلا�سيين،  نتاجات  و�صمتا  واللتين  القديمتين،  المقولتين  هاتين  من  انطلقت 

بانبهام  وثانياً:  المنا�سبات،  دائ��رة  في  بال�سقوط  �أولًا:  الحديث  الع�صر  مجددي 

 
ٌ
�شخ�صياتهم في نتاجاتهم - لأقر�أ �شيئاً مغايراً، بعيداً عن �أحكام ربما �اشبها �شيء

 المعا�صرة على تلوينها بطابعها المعهود 
ْ

من م�اشعر المناف�سة �أو المزاحمة، وعملت

في  م�شهورة  �سيا�سية  منا�سبة  ا�ستهدفت  ذل��ك  �أج��ل  وم��ن  الأزما���ن.  م��دى  على  بها 
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تاريخ م�صر الحديث، هي »حادثة دن�شواي«، وقمت بقراءة نتاجات �شعراء ثلاثة من 

�أقطاب مدر�سة الكلا�سيين، هم »�أحمد �شوقي« )1868-1932م(، و»حافظ �إبراهيم« 

)1871-1932م(، و»�أحمد محرم« )1877-1945(، لتحاول القراءة �أن تبحث عن 

�أن  يمكنها  لم  الواحدة  المنا�سبة  �أن  على  مبرهنة  ق�صيدته،  في  �اشعر  �شخ�صية كلِّ 

تطم�س التمايز لدى �أبناء المدر�سة الواحدة في الر�ؤية والأ�سلوب.

و�سوف ت�سير خطة البحث على النحو الآتي:

م�صطلح المنا�سبة: تعريف وتحقيق. المبحث الأول:	

ال�شخ�صية وقراءة التفرد. المبحث الثاني:	

في �أجواء الحادثة التاريخية. المبحث الثالث:	

	�أحمد محرم ال�اشعر »الثائر«. المبحث الرابع:

حافظ �إبراهيم »تمرد م�شوب بالخوف والحذر«. المبحث الخام�س:	

	�أحمد �شوقي »�سجين الق�صر«. المبحث ال�ساد�س:
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المبحث الأول

)م�صطلح المنا�سبة: تعريف وتحقيق(

لهو  المنا�سبات«  »�شعر  م�صطلح  تحت  يدخل  لل�شعر  ت�صنيف  عن  الحديث  �إن 

والمعا�صر!  الحديث  الأدب��ي  النقد  في  الم�صطلحات  من  العديد  �أزم��ة  يحكي  حديثٌ 

فكثير من تلك الم�صطلحات يتردد دون �أن يكون له دلالة محددة وا�ضحة! وينطلق 

�إلى  �أدت  التي  الحقيقية  الأه���داف  الدقة  وج��ه  على  يُعلم  ولا  ينطلق  حين  الم�صطلح 

�أو  �سيا�سية  �أو  فنية  �أو  فكرية  �إطا��ر خلفية  في  اكتنفته  التي  الملاب�است  �أو  ظهوره، 

ال�سياقات  وتهمل حينئذ  �أو حديثة.  الن�ش�أة  قديمة  بعينها،  �أدبية  لمدر�سة  اجتماعية، 

تمنح  �إ�شعاعات  من  الم�صطلح  يحمله  بما  ويكتفى  �أثنائها!  في  الم�صطلح   
َ
وُلِ��د التي 

 هذا �ش�أنه 
ٌ
�اض، �أو تثير في الآخرين حالة من الغثيان!. وم�صطلح

ِّ
البع�ضَ �شعوراً بالر

 غير قليل من التناق�ض والغمو�ض. 
ٌ
 النقدية المتولدة عنه �شيء

َ
لابد �أن يُحِيطَ الأحكام

م�صطلح »�شعر المنا�سبات« واحد من تلك الم�صطلحات التي درجنا على تردادها 

النقدية  �أحكامنا   من الخلط والا�ضطراب في 
ٌ
دون تمحي�ص، فن�ش�أ ب�سبب ذلك كثير

تجاه نتاجات ال�شعراء الكلا�سيين/المحافظين، بل تجاه جميع الاتجاهات التجديدية 

من بعد.  ومن �أجل ذلك �سوف يقوم البحث بتعرف المفهوم اللغوي للمنا�سبة، وبيان 

مدى ارتباطه بم�اضمين ال�شعر العربي، ثم يك�شف عن طبيعة ا�ستخدام هذا الم�صطلح 

الاتجاهات  قبل  من  الحديث  العربي  ال�شعر  في  الكلا�سي  الاتجاه  على  يطلق  حين 

التجديدية، ثم يحاول �أن يتبين المعايير النقدية التي ي�ستند �إليها هذا الم�صطلح في 

ر�ؤية بع�ض النقاد المحدثين.

�أولًا - المفهوم اللغوي للمنا�سبة ومدى ارتباطه بم�ضامين ال�شعر العربي:

ي�ؤكد لنا البحث عن لفظة »المنا�سبة« في جذور المعاجم، �أن الك�شف عن معناه 

»القامو�س  في  فـ»المنا�سبة«  »الفني«؛  الم�صطلح  بحقيقة  وعياً  يزيدنا  لن  اللغوي 

.
)10(

، و»الم�اشكلة« في الل�اسن »الموافقة«
)9(

المحيط« »الم�اشكلة«
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 و�اشئع في التراث العربي والإ�لاسمي، 
ٌ
ومع ذلك؛ ف�إن »المنا�سبة« م�صطلح قديم

 ،
)13(

، وعلوم �أ�صول الفقه
)12(

، وعلوم القر�آن
)11(

 عديدةٌ مثل: علوم البلاغة
ٌ
تداولته علوم

والإ�لاسمية،  العربية  العلوم  من  وغيرها   ،
)15(

الت�صوف وعلوم   ،
)14(

ال��ن��ح��و وعلوم 

وهي في مجملها تعود �إلى �أ�صل معناها في اللغة؛ حيث تدور معانيها على التوافق 

والت�اشكل والتنا�سب بين ال�شيئين من الألفاظ �أو المعاني �أو الذوات. ويمكننا القول 

 من خلالها 
ُّ
 ثلاثةٌ يتم

ٌ
�إن لفظة »المنا�سبة« �ش�أنها �ش�أن »الأحداث« التاريخية، لها �أبعاد

الت�اشكل والتوافق بمفهومهما اللغوي: 

البعد »الحدثي«. 

البعد »الزمني«. 

البعد »المعنوي«. 

واجتماع هذه الأبعاد الثلاثة في معنى المفردة اللغوية، يمنحها قرباً وثيقاً من 

المفهوم العرفي المتداول »للمنا�سبة«، ذلك المفهوم الذي �ألقى بظلاله و�إيحاءاته على 

هذا الم�صطلح النقدي؛ حيث �إن »المنا�سبة« في حياة �أمة من الأمم، ترتبط بمعتقداتها 

الدينية، �أو قيمها الاجتماعية، �أو �أحداثها ال�سيا�سية، �أو �أمجادها التاريخية..، وتلك 

المنا�سبات تتنوع باختلاف �شرائح المجتمع الواحد، بل قد تتنوع بتنوع الأحداث 

 بكل فرد من �أفراد الطبقة الواحدة، حتى يبدو لكل فرد من �أفراد 
ُّ
والمواقف التي تُلِم

المجتمع منا�سباته الخا�صة التي ينفرد بها عن بقية الأع�اضء. 

ومن هذا المفهوم اللغوي والعرفي ات�صلت لفظة »المنا�سبات« ببع�ض الأغرا�ض 

ال�شعرية في �أدبنا ونقدنا الحديثين، وبخا�صة في �أبواب الم�اضمين التي يمكن و�صفها 

بالمو�ضوعية، خلافاً للذاتية، كال�شعر »ال�سيا�سي« وال�شعر »الاجتماعي« لارتباطهما 

بالمنا�سبات والأحداث، �سواء كانت قديمة �أم حديثة. 

وجدير بالإ�اشرة �أن م�صطلح »المنا�سبة« بمعناه المعجمي و�أبعاده العرفية، يمكن �إطلاقه 

على ال�شعر »الوجداني« بمختلف محاوره؛ لأنه قائم على منا�سبات ودواع لا يمكن �إغفالها.
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ثانياً - طبيعة ا�ستخدام الم�صطلح في النقد المعا�صر ودلالاته:

�إن الباحث حين ي�ستطلع ر�أي النقاد المحدثين عن م�اضمين �شعر المنا�سبات، 

وي�صافح الم�ؤلفات النقدية �أو الت�أريخية للأدب العربي الحديث يت�أكد �أن هذا الم�صطلح 

يراد به »الغ�ض« و»الا�ستهجان« و»الازدراء« �إلى الحد الذي يقال فيه: »�إن الاتجاهات 

!. وحين نبحث عن �صدى 
)16(

النقدية الحديثة ترف�ض �شعر المنا�سبات جملة وتف�صيلًا«

�شعر  ب��ه:  وي��ري��دون  يطلقونه  نجدهم  والنقاد،  الباحثين  م�ؤلفات  في  التطبيق  لهذا 

، �أو كلًا من ال�شعر 
)17(

التوافه، �أو ما وراء ال�شعر ال�سيا�سي من المجاملات والمحفليات

.
)19(

، �أو بع�ض محاور ال�شعر الوجداني من رثاء ومدح
)18(

ال�سيا�سي والاجتماعي

وهذه الر�ؤى المختلفة، �أو المتباينة تدفعنا �إلى تقرير بع�ض الحقائق التالية: 

معظم  تمثل  بالمنا�سبة،  وُ�سِمت  التي  ال�اسبقة  ال�شعرية  الأغرا�ض  جميع  �أن  �أولها: 

المحاور التي يدور ال�شعر الكلا�سي في فلكها، �إبان نه�ضتنا الأدبية الحديثة، 

وبع�ض هذه المحاور كال�شعر »ال�سيا�سي« وال�شعر »الاجتماعي« يعد من �أهم 

.
)20(

�آثار التطور والتجديد الذي يح�سب لرواد هذا الاتجاه

المحدثين،  الكلا�سيين  دواوي��ن  في  الكبرى  العناوين  تُظهر  حين  في  �أن��ه  ثانيها: 

محوري ال�شعر الكبيرين »ال�سيا�سيات« و»الاجتماعيات«، ف�إنها تغفل مطلقاً 

»المنا�سبات« في عناوينها، وهذا يعني �أنه لم يكن هنالك ت�صنيف لم�اضمين 

ال�شعر يعرف بم�صطلح »�شعر المنا�سبات«.

الكلا�سي  الاتجاه  على  نعوا  الذين  الحديثة  التجديدية  المدار�س  زعماء  �أن  ثالثها: 

توجهه ال�اسبق نحو المجتمع، واحت�شدوا للدعوة �إلى ال�شعر الذاتي، من �أمثال 

�اشدي«  �أبو  »زكي  والدكتور  الديوان،  مدر�سة  زعماء  �أحد  العقاد«  »عبا�س 

�أحد زعماء مدر�سة �أبوللو، قد را�ضوا ما يمكن �أن يطلق عليه م�صطلح »�شعر 

المنا�سبات«، وفقاً للمفاهيم التي عر�ضناها �اسلفاً؛ فلم يكن ذلك الاتجاه في 
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، وهذا 
)21(

�أ�شعارهم مثاراً للاتهام بالتقليدية، والطعن في ملكاتهم الإبداعية!

الدكتور »�أبو �اشدي« ي�صرح لنا ب�أنه يعتقد �أن �شعر المنا�سبات لدى »خليل 

مطران« »زاخر بكل العنا�صر الرفيعة التي يتميز بها �شعره كيفما كان عنوانه 

.
)22(

ومو�ضوعه ومنا�سبته«!!

ثالثاً - المعايير النقدية التي ي�ستند �إليها الم�صطلح:

وبناء على ما �سبق عر�ضه، لا يمكن للبحث �أن يذهب �إلى �أن المعيار النقدي الذي 

ي�ستند  »المنا�سبات«،  المحافظين/الكلا�سيين تحت م�صطلح  النقاد في وجه  �شهره 

�إلى المعيار المو�ضوعي، فمن الغرابة بمكان �أن ال�اشعر �إذا �أبدع القول في مجلاات 

من  مدح  �أو  �أحباءه  رثى  �أو  الظلم  في وجه  فثار  التاريخ؛  �أو  المجتمع  �أو  ال�سيا�سة 

ي�ستحق المدح �أو ردد الذكرى الأثيرة لديه، يكون بذلك قد خرج عن حقيقة ال�شعر! 

الذاتي من  الوجدان  �أ�صحاب  ما - مق�صوراً على  يوماً  الحقيقي -  ال�شعر  يكن  فلم 

الإن�اسنية. وهذه  المجتمعات  بحياة  ل�صيق  التاريخ -  ال�شعراء، وال�شعر - على مر 

التجديدية  التيارات  �إلى  المنتمين  الذاتيين  ال�شعراء  ظاهرة  تف�سير  يمكنها  الحقيقة 

بعد  المجتمع،  ق�اضيا  في  تجاربهم  لين�سجوا  عا��دوا  الذين  والمعا�صرة،  الحديثة 

�إنكارهم ذلك ال�صنيع على الكلا�سيين قبلهم. 

من هنا، ر�أى البحث �أنه لا يمكنه الجنوح �إلى الاعتبار المو�ضوعي في تف�سير م�صطلح 

المعيار  �إل��ى  تعود  �إنما  المنا�سبات  �شعر  ق�ضية  �أن  تقرير  من  منا�ص  لا  و�أن��ه  »المنا�سبة«، 

»الفني«. وهذا - في الحقيقة - ما يقرره الدكتور »عبد المح�سن طه بدر« -  رحمه الله  - حين 

، و�أن »خطورة مثل هذا الاتجاه تتمثل 
)23(

يعد �شعر المنا�سبات »مزلقة قلما ينجح الكاتب فيها«

ق الخناق على ال�اشعر، ويفقده حريته في كل ما يت�صل بمعالجته لمو�ضوعه حيث 
ّ
في �أنه ي�ضي

يفر�ض على ال�اشعر �أموراً ثلاثة: 

اللحظة الزمنية التي ينبغي �أن ينفعل فيها، و�إن لم ين�ضج انفعاله. 	- 1
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المو�ضوع الذي ينبغي اختياره مو�ضوعاً لق�صيدته.  	- 2

.
)24(

الزاوية التي ينظر للمو�ضوع على �أ�اس�سها 	- 3

 �أو نعثر لديه 
)25(

وجدير بهذا الثالوث �ألا يجعل »لمثل هذا ال�اشعر فردية م�ستقلة«

.
)26(

»على نظرة خا�صة في الحياة«

 من �أنف�س ما ووجه به 
ّ
د

َ
وفي ر�أيي �أن ما قرره الدكتور »عبد المح�سن بدر« يُع

�شعر المنا�سبات من نقد. وفي �إطار ر�ؤيته هذه �أقرر الحقيقتين التاليتين:

الأولى: �أن هذه المزالق المطروحة في طريق التجربة ال�شعرية النا�ضجة لا تخت�ص 

�أطلق عليها م�صطلح »المنا�سبات«، و�إنما هي مزالق فنية  بالأغرا�ض التي 

اً كان م�ضمونها.
ّ
تهدد جميع التجارب ال�شعرية �أي

�إلى  لانتمائه  له  غمزاً  المنا�سبات  �شعر  من  ب�أنه  ما  �شعر  على  الحكم  �أن  الثانية: 

تع�سفاً،  يعد  الاجتماعي،  المحور  �أو  ال�سيا�سي  كالمحور  بذاته  م�ضمون 

لاحتكام المعيار حينئذ �إلى عن�صر خارج عن الإبداع ذاته، ف�صدق التجربة 

والن�ضج الفني هما معيار العمل الفني الناجح، ولي�س الحقل الدلالي الذي 

. بل �إن ال�شعر متى توافرت فيه الخ�صائ�ص الفنية 
)27(

ينتمي �إليه الم�ضمون

الحية، فلن يحطَّ من �ش�أنه �أنه ينتمي �إلى �ضرب من القول بعينه، ولو كان 

تافهاً �أو عابراً! وهذا ما يقرره الدكتور »غنيمي هلال« في قوله: »والحق 

متى  ة، 
َ
القِيم قَلِيلُ   

ٌ
ن

ِّ
هَي التي مو�ضوعها  التجارب  ال�شعر  نُخرِج من  لا  �أننا 

ا�ستطاع ال�اشعر �أن ي�ضفي عليها من �شعوره وت�صويره و�أخيلته القوية ما 

 .
)28(

ينفذ به �إلى ما فيها من معان جمالية و�إن�اسنية«

وفي اتجاه معاك�س، يمكن للباحث �أن يقرر �أن المنا�سبات ال�سيا�سية �أو الاجتماعية 

�أو  الوطني  ال�اشعر  ج في وجدان  المتوهِّ ال�شعوري  الر�صيد  لها من  الدينية قد يكون  �أو 

المتدين، بما يهيئها لأن تكون تجربة �شعرية نا�ضجة ك�أن�ضج ما تكون التجارب العاطفية.
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�إن البحث في محاولاته للو�صول �إلى ا�ستك�اشف من�ش�أ الخلط بين الأغرا�ض ال�شعرية 

في  تتمثل  الخلط  هذا  �أ�سباب  �أهم  �أن  �إلى  ي�شير  المنا�سبات«،  »�شعر  �إطا��ر  في  المتعددة 

كبير  �شعري  اتجاه  �إلى  ت 
َ
ه

ِّ
وُج والتي  التعميم،  في  بالإفراط  تت�سم  التي  النقدية  الأحكام 

ز تلك الأحكام بين �اشعر و�آخر �أو بين ق�صيد 
ِّ
كلااتجاه الكلا�سي في �شعرنا الحديث؛ فلم تمي

طَّ من الاتجاه ال�شعري ال�اسئد والمتمكن من ال�اسحة 
َ
وق�صيد! و�إنما كان �أهم �أهدافها الح

الأدبية حينذاك من �أجل �إف�اسح الطريق �أمام ال�شعراء الجدد واتجاهاتهم التجديدية. 

ويكفينا �أن نقر�أ �أحد هذه الأحكام المفرطة في العمومية لنت�أكد من الر�أي الذي 

ارت�آه البحث. يقول الدكتور »عبد المح�سن بدر«: »لم يكن دافع ال�اشعر المحافظ �إلى 

قول ال�شعر نابعاً من حاجته النف�سية �إلى التعبير عما يح�سه وينفعل به، و�إنما كان هدفه 

�أولًا وقبل كل �شيء �أن يحظى بر�اضء النا�س عامة عن �شعره من ناحية، و�أن يدافع عن 

. فمثل هذا الحكم يدعونا �إلى 
)29(

م�صالح القوة التي يدين لها بالولاء من ناحية �أخرى«

ا�ستدعاء مقولة الدكتور »�شكري عياد« التي جابه بها �أمثال هذه الدعاوى المفرطة في 

التعميم، والتي تنفي كل خ�صو�صية في �أ�شعار المحافظين، فيقرر �أن حجتها »حجة من 

لا �إلمام له بال�شعر العربي؛ فالملامح الخا�صة في ال�شعر - كما في الوجوه - لا تظهر 

 .
)30(

لَى لا ترى �إلا ال�صفات الم�شتركة«
ْ
ج

َ
�إلا عند �إنعام النظر، والنظرة الع

وربما فيما �سطّره الأديب الناقد »�إبراهيم عبد القادر المازني« في ذكرى »حافظ 

تجاه  »العقاد«  وزميله  التي خا�ضها  الأدبية  المعارك  عوا�صف  بعد هدوء  �إبراهيم«، 

 تلك الأحكام العامة التي �سيقت لبع�ض نقادنا، يقول 
َّ
ال�شعراء المحافظين، ما ي�ؤيد غلُو

المازني: »لم يتغير ر�أيي في ال�شعر، ولكني �صححت موقفي من حافظ، فهو عندي 

ل�اسن الع�صر الذي عا�ش فيه، و�صوت ال�شعب الذي �أنجبه، ولم يكن الع�صر يحتاج 

 .
)31(

�إلى �أرفع من هذه الطبقة«

�أن  بعد  �سطره  ال��ذي  »ط��ه ح�سين«  الدكتور  اع��ت��راف  ال�سياق  ه��ذا  ف��ي  وي���أت��ي 

بينه  ما  ما تلا�شى  القبور، وبعد  �أ�سداف  بين  »�شوقي« و»حافظ«  ال�اشعران  توارى 
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. يقول: »هما �أ�شعر �أهل ال�شرق العربي منذ 
)32(

و�شخ�صيهما من الخ�صومات الباطلة

 .
)33(

مات المتنبي و�أبو العلاء، بلا �شك«

الجيــــل  معــــركـة  و�صـــف  فـــي  �صريحــاً  منـــدور«  »محمــد  الدكتـــور  كـــان  لقــد 

ب�ضعف  القديم،  الجيل  م��ع   - ح�سين  وط��ه  وال��ما��زن��ي  العقاد  �أم��ثا��ل  م��ن   - الجديد 

التقليدي  ال�شعر  على  الجديد  مدر�سة  حملة  »�أن  م���ؤك��داً  وال�شفافية،  المو�ضوعية 

من  كبير  �شيء  �أي�اًض  �اشبها  بل  فح�سب،  ال�شخ�صي  التحامل  ي�شبها  لم  و�أن�صاره، 

.
)34(

التع�سف«

م�صطلح  �إطا�ل�ق  على  النقاد  ا�صطلح  �إذا  �ضير  لا  �أن���ه  لأق���رر  �أع���ود  ث��م،  وم��ن 

�إذ م�اشحة في الا�صطلاح  »المنا�سبات« على بع�ض الأغرا�ض ال�شعرية دون بع�ض، 

�أمارات  وتنتفي عن دلالاته  بابه،  في  دالًا  الم�صطلح  يكون  �أن  �شريطة  يقولون،  كما 

التع�سف �أو التكلف.  

�إل��ى ك�شف  ت�سعى  تطبيقية،  بمحاولة  يتقدم  البحث  ف���إن هذا  الأم��ر،  و�أيما كان 

الكلا�سيين؛ حيث  �إبداعات  تجاه  المتع�سفة  النقدية  الممار�است  بع�ض  عن  الالتبا�س 

المنا�سبات،  بق�صائد  الن�سب  مت�صلة  الإب��داعا��ت  تلك  النقدية،  ال��ق��راءات  بع�ض  ترى 

�إلى  الفني - في ر�أيهم - والمت�اشبهة في معانيها و�أ�اسليبها،  المتعرية عن ال�صدق 

حد التطابق والتكرار.

وبداية، �أقرر �أنه كثيراً ما يت�اشبه �أبناء المدر�سة الأدبية الواحدة تبعاً للمواقف 

الفكرية التي يعتنقونها، وبناء على الأ�صول الفنية التي يدورون في فلكها، لا تتخلف 

مدر�سة �أدبية - �أياً كان �سعي مبدعيها �إلى التميز - في تلك الحقيقة. ومن ثم ي�سعى 

البحث �إلى قراءة التجليات »الذاتية« بين �أبناء المدر�سة الكلا�سية في �شعرنا الحديث، 

وهي مدر�سة ي�صفها كثير من النقاد المعا�صرين بالتقليدية والمحافظة، وبين ثلاثة 

�شعراء يتناف�سون على زعامة هذه المدر�سة، وتتقارب مكانتهم في ريادة هذا الاتجاه، 

وهم: »�أحمد �شوقي« و »حافظ �إبراهيم« و »�أحمد محرم«، و�إزاء منا�سبة �سيا�سية لها 

خطرها في تاريخنا الم�صري الحديث، وهي »حادثة دن�شواي«.
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المبحث الثاني

)ال�شخ�صية وقراءة التفرد(

المعجمية  الم�صطلحات  من   »Personality« »ال�شخ�صية«  م�صطلح  لي�س  	

كتب  وبخا�صة  التراثية،  الم�ؤلفات  من  كبير  عدد  في  ح�ضور  له  كان  و�إن  العربية، 

»الفلا�سفة والمناطقة والمت�صوفة«. وعلى الرغم من غزارة ا�ستخدام هذا الم�صطلح، 

ف�إنَّ الباحث في المعاجم العربية القديمة، ي�ستطيع �أن يت�أكد من �أن المفهوم الحديث 

 ،
)35(

لهذا الم�صطلح لم يكن له وجود في تراثنا اللغوي المعجمي حتى الع�صر الحديث

المادي  الت�صور  عن  به  ر 
َّ
يُعب »ال�شخ�صية«  لفظة  له  تن�سب  ال��ذي  »ال�شخ�ص«  ولفظ 

على  �إلا  يطلق  ولا   ،
)36(

بعيد من  تراه  ن�اسن  الإِ �سوادُ  اللغة  في  فال�شخ�ص  للإن�اسن؛ 

.
)37(

الج�سم، كما يقول »�أبو البقاء الكفوي«

�أن تقترب من المفهوم الحديث، ولكن مع  كادت بع�ض مفردات المادة اللغوية 

داً، 
ِّ
ي

َ
خِي�ص« في المعجم يدل على: »الرجل �إذا كان �س �شيء من التكلف؛ فلفظ »ال�شَّ

، فقوله »�سيداً« ي�شير �إلى 
)38(

خا�صةِ« ن ال�شَّ
ّ
ي
َ
وذلك �إذا كان ذا �شَخْ�صٍ، وخَلْقٍ عظيم ب

التفرد المعنوي، وبقية التعريف يميز ال�صفات المادية.

القديمة،  العربية  المعاجم  �ألا نجد للم�صطلح بمفهومه الحديث وجوداً في  لي�س غريباً 

ولي�س غريباً - كذلك  - �أن نجد الفلا�سفة والمناطقة الم�سلمين ي�ستخدمونه بكثرة، وفي معان 

 - عند »ابن عربي« - هو عمرو...، من حيث 
ٌ
تقترب نوعاً ما من الا�ستخدام الحديث؛ فزيد

، و»ال�شخ�صية« من الأمور التي يختلف بنو 
)39(

الإن�اسنية، ولي�س هو هو من حيث ال�شخ�صية

، و»ال�صفات ال�شخ�صية« 
)40(

الإن�اسن بها بع�ضهم عن بع�ض، كما يرى »ن�صير الدين الطو�سي«

 .
)41(

لي�ست بال�ضرورة �أن ت�صدق على جميع النوع، كما في ر�اسئل �إخوان ال�صفا

ةً �أخرى، لي�س غريباً �أن ي�صل فلا�سفة العرب القدماء ومناطقتهم ومت�صوفوهم 
َّ
كر

في  قديماً  الم�صطلح  كان  �إذ  القديم؛  العربي  تراثنا  في  الم�صطلح  ذلك  مفهوم  �إل��ى 
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ظهر  ما  �أول  ظهر  فقد  الأوائ���ل،  علوم  ترجمة  عبر  �إليهم  المنقول  اليونانيين  ت��راث 

ا�ستخدامات  حينئذ  للم�صطلح  وكان   ،
)42(

ق.م(  43  -  106( �شي�شرون  كتابات  في 

عديدة، من �أبرزها �أنه يطلق على »ال�صفات المميزة لل�شخ�ص، كما في �أ�سلوب كتابته 

. وهذه الدلالة القديمة ل�صيقة با�ستخدامات الم�صطلح الحديث، حتى �اشع 
)43(

مثلًا«

م�صطلح  �أن  يبين  مما   ،
)44(

ال��رج��ل هو  الأ�سلوب  �أن  الحديثة  النقدية  الدرا�است  في 

ال�شخ�صية، بدلالاته تلك، قديم في الفكر الإن�اسني.

الدرا�است  في  ي�شع  لم  الحديث،  بمفهومه  »ال�شخ�صية«  م�صطلح  ف�إن   ،
ٍّ

�أي وعلى 

، اللذين كانا يتجنبان ا�ستخدامه لأ�سباب علمية 
)45(

الإن�اسنية �إلا بعد »فرويد« و»يونج«

 .
)46(

الفرويدية النف�سي  التحليل  الإبانة عن مفاهيم  �إلى عدم قدرة الم�صطلح على  تعود 

ومنذ ذاك، لا تكف محاولات العلماء الغربيين عن التعريف بهذا الم�صطلح. وعلى الرغم 

من اختلافهم في تعريف »ال�شخ�صية« وفقاً لاتجاهاتهم البحثية، ف�إنهم في النهاية يتفقون 

ننا من التنب�ؤ بما �سيفعله  كِّ َ
على �أن »كل �شخ�صية فريدة«، و�أن درا�ستنا لل�شخ�صية تُم

؛ �إذ كانوا يبحثون في مجال ال�شخ�صية عن 
)47(

ال�شخ�ص عندما يو�ضع في موقف معين

، كما يبحثون عن الأ�اسليب الانفعالية، �أو طرق 
)48(

ال�سلوك الثابت والدائم �إلى حد كبير

التفكير، بل �أنماط التعبير في ملامح الوجه والإ�اشرات الج�سمية والحركات التعبيرية 

. وب�سبب من تميز �شخ�صية كل �إن�اسن عن الأخرى، تكون ا�ستجابات الأفراد 
)49(

كذلك

 .
)50(

مختلفة �أمام المثير الواحد؛ تبعاً لخ�صائ�صهم الفردية الفريدة

�أنواع  من  بنوع  �إن�اسن  كلِّ  زَ 
ُّ
ي
َ
تَم الحديث  الب�صمات  علم  ك�شف  كما  وتماماً، 

 كانت ب�صمة �إ�صبع �أو �صوت �أو �إ�شعاع و�سوى ذلك، 
ٌ
الب�صمة عن بقية الب�شر، �سواء

 ،
)51(

الب�شر له احتمال بين )64( ملياراً من  �أن تطابق ب�صمتين لإن�اسنين  حتى وجد 

فقد �أكدت الدرا�است »ال�سيكولوجية« - كذلك - �أن لكل �إن�اسن ب�صمته النف�سية التي 

زه في عالم الإبداع، �إذ كانوا يعتقدون �أن العمل الأدبي تعبير مبا�شر عن �شخ�صية 
ِّ
تمي

.
)52(

كاتبه وتكوينه النف�سي
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وعلى الرغم من تميز الإبداع الأدبي وفقاً لتميز �شخ�صية كل مبدع، ف�إن الباحث 

يرى �أن الو�صول �إلى »ب�صمة« الأديب في عمله، لاتتوقف على قراءة الن�ص فح�سب، 

تبحث عن  �أن  المبدع وخ�صو�صيته،  للبحث عن هوية  القراءة في طريقها  و�أن على 

، فالق�صيدة 
)53(

�سياقات الإنتاج المختلفة خارج الن�ص، فيما قبل الن�ص �أو �إبانه �أو بعده

- على �سبيل المثال - لم تعد مجرد حقيقة �أدبية م�ستقلة بذاتها - كما يقول »ديفيد 

ب�شبندر David Buchbinder« - ولكنها �صارت حقيقة اجتماعية كذلك؛ حيث �إنها 

له، وعلاقاته بمختلف  الذي يكتب  الم�ؤلف، والمتلقي  تنتج في �سياق يت�ضمن حياة 

 .
)54(

العوامل الاجتماعية والتاريخية وال�سيا�سية التي تمثل الخلفية

ومن �أجل ذلك، ف�إن ا�ستدعاء معطيات الحالة المدنية والتاريخية كو�سيلة للقراءة 

، كما يمكننا ر�ؤية العمل الأدبي باعتباره 
)55(

يبدو م�شروعاً للو�صول �إلى حقائق التفرد

، حيث �إن المجتمع حا�ضر في وعي المبدع 
)56(

�أحداثاً تعك�س مجتمع الكاتب وع�صره

على الدوام، بل يعد عاملًا م�ؤثراً في تحديد الق�ضية التي يحاول تج�سيدها، وتحديد 

 .
)57(

�أية انفعلاات �سيقوم بالتعبير عنها، وعلى �أي �أ�اس�س �سيعتمد هذا التج�سيد

ت�أكيدها  الر�ؤية »التداولية« في  �أن ت�ستعين بمفاهيم  للقراءة - كذلك -  ويمكن 

؛ حيث لا تتم عملية الإفهام �إلا بلااتكاء عليه؛ 
)58(

�ضرورة �أن يدر�س الن�ص في ال�سياق

وحيث درا�سة المنجز اللغوي في �إطار توا�صلي، ولي�س بمعزل عنه؛ لأن اللغة لا ت�ؤدي 

وظائفها �إلا فيه.

هذه  ت�أثير  معرفة  المهم  فمن  اجتماعية،  �سياقات  في  يحدث  الكلام  �أن  وبما 

؛ �أو كما يرى »ليت�ش« �أن في المنهج التداولي 
)59(

ال�سياقات على نظام الخطاب المنجز

فالمر�سل  �إليه،  والمر�سل  المر�سل  من  كل  نظر  وجهة  من  الم�شكلات،  لبع�ض  حلًا 

يبحث عن �أف�ضل طريقة لينتج خطاباً ي�ؤثر به في المر�سل �إليه، كما �أن المر�سل �إليه 

يبحث عن �أف�ضل كيفية للو�صول �إلى مقا�صد المر�سل كما يريدها عند �إنتاج خطابه 

 .
)60(

لحظة التلفظ...، وهذه الإجراءات لا تتبلور �إلا وفقاً لعنا�صر ال�سياق
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�أنواع  خم�سة  �إل��ى  لت�صل  تتعدد  ال�سياقات  ف���إن   )Parret )ب��ري��ت  وباعتبار 

يحدث بها التداول: »�سياق القرائن«، و»ال�سياق الوجودي«، و»ال�سياق المقامي«، 

. فهذه ال�سياقات جميعاً ينبغي �أخذها في 
)61(

و»�سياق الفعل«، و»ال�سياق النف�سي«

�شخ�صية  ن 
ِّ
يكو ال��ذي  العالم  �إل��ى  ندلف  �أن  ن�ستطيع  وبها  القراءة،  عند  الح�سبان 

المبدع في  ا�ستراتيجية  زت 
َّ
تمي لماذا  لنا  تف�سر  الأدب��ي وخ�صو�صيته، كما  الن�ص 

.
)62(

اختيارات خطابه

الواحدة،  المدر�سة  �أبناء  بين  ال�شبه  مواطن  في  البحث  يعنيها  لا  الدرا�سة  هذه 

في  والمواقف  والبرامج  ال���ر�ؤى  وح��دة  من  ب�سبب  البدهيات،  من  يكون  قد  فذلك 

�آثار  في  تلمحها  التي  الخفية  الفرادة  ق��راءة  يعنيها  و�إنما  ال�شعرية،  المدر�سة  �إطا��ر 

، حيث يمكن للقارئ �أن يقر�أ الفنان، بل يمكن للفنان ذاته �أن يقر�أ نف�سه في 
)63(

ال�شعراء

. �إنها تحاول جاهدة لأن يتج�سد الن�ص لديها فيكون �إن�اسناً. ولهذا، 
)64(

�إبداعه الفني

لابد �أن تفيء في نهاية المطاف �إلى الن�ص، لتقر�أ فيه �أثر التمايز، فالن�ص مناط التفرد 

والمغايرة، الذي يظهر فيه اختلاف الإن�اسن عن �أخيه الإن�اسن، �إلى ما لا نهاية، حتى 

.
)65(

يمكننا القول �إن الكتابة غيرية وا�ستقلالية ذاتية

لقد انتهينا �إلى الإيمان ب�أنَّ التمايز بين الأدباء هو الأ�اس�س، و�أن ب�صمة ال�اشعر 

ال�شعراء  الفارقة في �شخ�صيات  ال�سمات  الخا�ص، و�أن  لونَها  نتاجاته  تمنح  �سوف 

الفريد، حتى لو  الفرادة، وتطبعها ب�سمتها  �إلى طريق  �إبداعاتهم حتماً  �سوف تقود 

كان المثير واحداً، ف�سوف تت�شكل الا�ستجابات وفقاً لخ�صو�صية ال�شخ�صية. ولن 

ي�صل البحث �إلى غايته تلك حتى يقوم بقراءة ما يميز �سيرة كل �اشعر في ق�صيدته، 

فكراً و�أداء فنياً، حتى يمكن للباحث �أن يردد مع »�اسنت بيف« قوله: »هذه الثمرة 

.
)66(

من تلك ال�شجرة«

جدير بالبحث �أن يقرر، �أن الأ�ستاذ »عبا�س العقاد« كان له ال�سبق في تر�سيخ 

مفهوم  ومنها  المعا�صرة،  الأدبية  حياتنا  في  النا�ضجة  النقدية  المفاهيم  من  العديد 
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م�صطلح »ال�شخ�صية« وفقاً للتقرير ال�اسبق، و�أن ذلك المفهوم كان من �أهم �أدوات 

النقد التطبيقي في الن�صف الأول من القرن الع�شرين، وقد كانت الأفكار النقدية لجيل 

الرواد كالعقاد والمازني وطه ح�سين على ات�صال وثيق بالنقد الغربي في مناهجه 

العديدة، وكانت مناهج التحليل النف�سي والنظريات الاجتماعية وات�صالها بالدرا�است 

المناهج �صدى في درا�است ه�ؤلاء  �أوجها، وكان لهذه  النقد الغربي في  الأدبية في 

النقاد، كما في ر�اسلة »طه ح�سين« عن �أبي العلاء، وفي تناوله ل�سخرية �أبي العلاء 

الرومي و�أبي  ابن  »العقاد« عن  العلاء في �سجنه« وفي درا�است  �أبي  في كتابه »مع 

، وفي درا�سة »المازني« عن ابن الرومي، تلك الدرا�سة التي تعدها الدكتورة 
)67(

نوا�س

»نعمات �أحمد ف�ؤاد« تقدمة للمذهب النف�سي في النقد، و�أنها كانت بمثابة الثورة على 

.
)68(

�أنماط النقد القديم

وجدير بالبحث �أن يقرر - كذلك - �أن مفهوم م�صطلح ال�شخ�صية كان وا�ضحاً 

ال�اشعرية  »�آي��ة  كانت  فقد  الكلا�سي،  للتيار  نقده  وفي  »العقاد«  الأ�ستاذ  كتابات  في 

، كما كانت ميزة »البارودي« 
)69(

الأولى - لدى العقاد - �أن نجد ال�اشعر في �شعره«

 .
)70(

لدى العقاد تتمثل في »�أنه قد ارتقى في التعبير عن ال�شخ�صية«

نقد  عليه  دار  ال��ذي  الأ�اس�س  المحور  كانت  »ال�شخ�صية«  �أن  ي�ؤكد  �سبق  وما�� 

»العقاد«؛ ففي درا�سة العقاد عن عمر بن �أبي ربيعة؛ يرى �أنه »ح�سبنا ديوانه وحده، 

. ويعود العقاد 
)71(

نعلم منه كل ما يهمنا علمه، ونتخذ منه موازين �أدبه وحقائق نف�سه«

 .
)72(

في درا�سته »لجميل بثينة« لي�ؤكد �أنه يفهم الأدب »على م�صباح من علم النف�س«

بل �إن العقاد في مرحلة تالية ي�صرح ب�إيمانه ب�أن النقد ال�سيكولوجي يعطينا كل �شيء 

 .
)73(

�إذا �أعطانا بواعث النف�س الم�ؤثرة في �شعر ال�اشعر

�شبه  قد �صار  »ال�شخ�صية«،  �أ�اس�س  على  نتاجاته  في  ال�اشعر  بتميز  الحكم  �إن 

عقيدة لدى العقاد ومن ت�أثر به من النقاد، وما �أكثرهم، حتى نرى تلميذاً �أثيراً لديه، 

وهو »�سيد قطب«، يعر�ض فكرة العقاد في �أ�سلوبٍ جديدٍ، وهو يحمل في حما�سة على 
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مقدمة  في  الجماهير  تعدهم  �شعراء  »لدينا  قائلًا:  »المزيفين«  بال�شعراء  �سماهم  من 

ال�شعراء، تبحث في كل ما �أخرجوه، فلا ترى فيه �شخ�صية مميزة لواحد منهم، تلمح 

فيه طابعه الخا�ص، ونظرته للحياة، و�إح�اس�سه بما يحيط به من مظاهر، وما يخالجه 

ة 
َّ
ر الواحد منهم عن كل النواحي، في حين لم يعبر في الواقع عن �أي

ِّ
من خواطر. يعب

.
)74(

ناحية! لأنه تعبير ككل تعبير، ي�شترك فيه الجميع«

تمايز  على  بناء  يختلفون  حين  الب�شر  �أن  �إل��ى   - �أخ��ي��راً   - البحث  تو�صل  لقد 

ذلك  ويظهر  داهم، 
َ
ع عمن  وتمايزاً  اختلافاً  �أكثر  يكونون  الأدبا��ء  ف�إن  �شخ�صياتهم، 

جلياً في نتاجاتهم الأدبية، حتى لو كانوا ينتمون لمدر�سة لها �إطارها الفكري والفني 

اللذين ي�ؤكدان �أ�سباب الت�اشبه، ومن هنا يرى البحث �أن فر�ضية ت�اشبه الكلا�سيين 

في �إبداعهم حتى لا يمكن التمييز بين نتاجاتهم، فر�ضية غير �صائبة، وهذا من وجهة 

الر�ؤية النظرية في بادئ الأمر، ولذا يقوم هذا البحث بتطبيق هذه الر�ؤية على نتاجات 

الكلا�سيين لإثبات عك�س ما كان �اشئعا من قبل بين الدار�سين، م�ؤكداً �أن عدداً من 

في  الكلا�سيين  ت�اشبه  فكرة  �إ�اسر  من  ينفلت  �أن  ا�ستطاع  قد  المعا�صرين،  النقاد 

نتاجاتهم، كالأ�ستاذ »�أحمد ال�اشيب« الذي ر�أى �أن الزعامة ال�شعرية التي جمعت بين 

.
)75(

�أقطاب المدر�سة الكلا�سية قد فرقتهم بعد ذلك؛ �إذ تمايز ه�ؤلاء في كل �شيء
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المبحث الثالث

)في �أجواء الحادثة التاريخية(

لي�س من مطالب هذا المبحث �أن ي�سرد الحادثة ال�سيا�سية كما وردت في الم�صادر 

التاريخية الحديثة، فيبدو حينئذ الم�سرد تقليدياً، لا يمكنه �أن ي�ضيف جديداً، وربما 

�أنه من  �إلى هذا المبحث على  �أنني نظرت  البع�ض من ح�شو الكلام. والحقيقة  يعده 

باب الحديث عن »المثير« الباعث على الإبداع من منظور المدر�سة الكلا�سية، والذي 

ينبهنا �إلى حقيقة ا�ستجابات �شعراء المدر�سة، والذي يمكننا من و�ضع اللبنات الأولى 

في طريق التميز بين �شخ�صيات المبدعين؛ من حيث قوة الفاعلية وقوة الاندفاعية، 

وحقيقة �شبكة العلاقات المتداولة بين �أطراف العملية الإبداعية، كما تقدم من قبل. 

الاجتماعي«،  »المنهج  �أدوات  بع�ض  اعتمدت  �أنها  ال��ق��راءة  ه��ذه  عن  ��زُبُ 
ْ
��ع

َ
ي ولا 

حين تذهب في تف�سير العمل الأدبي �إلى مراجعة الم�ؤثرات المجتمعية حين �أنتجتها 

�أن يقتحم  القارئ من  ن  التي تمكِّ المفاتيح  ، ك�أحد 
)76(

ت�ستهلكها تلقتها وحين  وحين 

عالم الن�ص ليكت�شف في طياته ر�صيد الواقع، باعتبار »ال�اشعر عملية متميزة بع�ض 

، كما لا يعزب عن هذه القراءة كذلك، �أنها 
)77(

ال�شيء داخل عملية كبرى هي المجتمع«

دِعت الق�صيدة 
ْ
ت�سلك �سبيل »المنهج التاريخي« با�سترجاع الظروف الأ�صلية التي �أُب

في �إطارها، ف�إن ذلك ال�صنيع في ر�أي »�إنريك �أندر�سون Enriq Anderson« يعيد 

�إبداع الق�صيدة تمهيداً للحكم عليها، بل هو بمثابة �إثبات الميلاد ال�سعيد لعمل جميل 

الذاتي لكل �اشعر من  الر�صيد  ق��راءة  ، وذلك يمكننا بلا ريب، من 
)78(

على حد قوله

الخا�ص  وال�صوت  المتميزة،  �شخ�صياتهم  ق�سمات  على  بنا  ويقف  الثلاثة،  ال�شعراء 

.
)79(

ما نعثر على �شبيه له في حناجر الآخرين لكل واحد منهم، الذي قلَّ

الرافعي - »من حوادث  الرحمن  الأ�ستاذ عبد  دُّ حادثة »دن�شواي« - كما يقول  َ
تُع

الحادثة  هذه  لمعطيات  والقارئ   .
)80(

ال�سنين« مر  على  تُن�سى  لا  التي  التاريخية  م�صر 

33



34

حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية

الإيجابي  الوجه  و�أن  لها،  الأوح��د  الناتج  لي�س  الم�أ�اسوي  ال�سلبي  الوجه  �أن  يقيناً  يعلم 

دٍّ بعيد، حيث تجميع القوى الوطنية، والتفافها حول زعاماتها بقيادة  َ
كان ظاهراً �إلى ح

»م�صطفى كامل«، وك�شف القناع الا�ستعماري الكريه، وف�ضح دعاياته الكاذبة، ف�لًاض  

 ،
)81(

عن بعث الحركة الأدبية والفنية وتهيئتها للإبداع الأدبي الموازي لمجريات الحادثة

وهو الأهم في الدرا�سة. وكان »حافظ �إبراهيم« قد انتبه للوجه الآخر للم�أ�اسة فقال:

�أورثــنا حيـــاة ال�شمـــ�س  قتيــل 
)82(

الرقود الق��وم  و�أيقظ هاج��ع 

ويمكننا بمراجعة الأحداث وتواريخها في الجدولين )1( و )2(، �أن نقف على 

عن  الإف��راج  )1906/6/13( حتى  في  منذ حدوثها  للمنا�سبة،  ال�شعراء  ا�ستجابات 

المعتقلين في )1908/7/1(؛ فالوقوف على تواريخ الم�أ�اسة وتدرج �أحداثها بالمقارنة 

مع �صدور الق�صائد، لهو �أمر له دلالاته المهمة في هذه الدرا�سة، فمع �أن الق�صيدة 

الأولى »لأحمد محرم« قد ظهرت في نف�س اليوم الذي نفذت فيه الأحكام، ف�إن ذلك 

لا يعني �أن انفعال ال�اشعر كان متزامناً مع الحادثة؛ حيث كان خبر هذه الأحكام قد 

ن�شر قبل التنفيذ ب�أكثر من �أ�سبوع، وهذا يعني �أن الح�شد النف�سي والفكري ل�صاحب 

الإبداع قد تدرج وتكون خلال خم�سة ع�شر يوماً، ولي�س هنالك مانع �أن يكون التنفيذ 

الب�شع للأحكام قد فجر الق�صيد لدى �اشعرنا في اللحظة نف�سها، فكان �أول المق�صدين 

�أيام،  �إبراهيم« بعد �صدور الحكم بخم�سة  في تلك الم�أ�اسة، وجاءت ق�صيدة »حافظ 

الق�صائد مت�اسوقة مع دلالات �شخي�صة كل  �أحمد �شوقي بعدهما، فجاءت  وق�صيدة 

�اشعر من ال�شعراء الثلاثة، كما �سنتناولها في المباحث التالية.

جدول )1( 

من ذاكرة الم�أ�ساة

الحادثة1906/6/13

خبر الأحكام1906/6/18
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بدء المحاكمة1906/6/24

�صدور الحكم1906/6/27

تنفيذ الحكم1906/6/27

ا�ستقالة كرومر1907/4/12

قرار الإفراج1907/12

الإفراج1908/7/01

جدول )2( 

من ذاكرة ال�شعر

ال�شاعرالق�صيدةالتاريخ

�أحمد محرمدن�شواي1906/6/28

حافظ �إبراهيمحادثة دن�شواي1906/7/02

حافظ �إبراهيما�ستقبال اللورد كرومر1906/10/17

�أحمد �شوقيذكرى دن�شواي1907/5/00

�أحمد محرمحاثة دن�شواي1908/2/00

تابع/ جدول )1( 
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المبحث الرابع

�أحمد محرم )1877 - 1945م(

ال�شاعر »الثائر«

« �صاحب نَفَ�سٍ �شعري متميز في ال�شعراء المحافظين، وكان يزاحم 
ٌ
كان »محرم

�صديقيه »�شوقياً« و»حافظاً« في مملكة ال�شعر. وعلى مكانته الرفيعة التي احتلها بين 

�أبناء جيله من ال�شعراء، فقد عانى تجاهل النقاد لفنه، بل محاولات الغ�ض والازدراء، 

حتى مات �اشعرنا ولم ينل ما يليق به ك�اشعر فحل ا�ستطاع �أن يتميز بخ�صو�صية في 

الر�ؤية وخ�صو�صية في الأداء.

 ولم يكن  من 
)83(

الحياة« بالفن ور�اسلته في هذه  �إيماناً عميقاً  كان »محرم« »ي�ؤمن 

�أولئكم الذين ت�ستخفهم النزوات التافهة، �أو تحمله الأهواء والمطامع على ركوب ما يخد�ش 

المروءة - وهي ظاهرة ظللت �أدبه وحياته -؛ فظل �اشمخاً »�شجاعاً لا يخاف، قوياً لا ي�ضعف، 

 ،
)84(

موقناً لا يتزعزع، ولا ير�ضى لقلمه �أن يخط �أبياتاً تخالف منهجه �أو تعار�ض مبادئه...«

وهذا هو �سر من �أ�سرار الح�صار الذي ظل »محرم« يعاني مرارته حتى ودع الحياة وهو 

 .
)85(

يقول: »ما ظنك ب�أدب �أربعين عاما �أنكره المنكرون، وجحده الجاحدون«

ومع كل هذه المرارة فقد كان محرم واعياً بالدرب و�أ�شواكه الجارحة لمن عزم 

على الم�سير فيه، وقد �صاغ ت�صوره ومنهجه في الحياة والأدب قائلًا:

قالوا: حُرِمتَ، فقلت: تلك جهالةٌ ح�سبي الذي �شرعَ ال�سبيلَ و�سددا

 

 عَظُ��م الج��زاءُ فم��ا له م��ن دونه �أح��د، ولي���س لغي��ره �أن يحم��دا

دا)86( دي��نِ��ه وكفى برب��ي نا���صراً وم�ؤيِّ ��رَةِ  بِ��نُ���ص��ْ ��لَ��نِ��ي  وكَّ الُله 

 

وحق لكل من يطالع ديوان »�أحمد محرم« و�سيرة حياته، �أن يراجع كثيراً من 

المقولات النقدية التي تنف�ست في �أجواء ما بعد ثورة يوليو، وبخا�صة تلك التي تزعم 
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ا��ن الحرب العالمية الثانية، وبعد 
َّ
�إب �أول ما طرح  �أن مفهوم »الالتزام الأدب��ي« طرح 

، وفي ذلك تجاهل لمعطيات 
)87(

م�أ�اسة فل�سطين في كتابات »الواقعيين الا�شتراكيين«

الحركة ال�شعرية الحديثة في م�صر، وكثير من الطرح الأدبي الملتزم الذي �أبدع في 

�أجوائها. ولي�ست ق�ضية »الالتزام الأدبي« بالتي ت�شغلنا ههنا. 

يعنيني �أن �أ�ؤكد �أن قراءة محرم �ست�ؤدي �إلى الوقوف على �شخ�صية مختلفة تماماً 

عن �شخ�صية كل من زميليه »�شوقي« و»حافظ«، و�أن ق�صيدة »محرم« التي عالج فيها 

المحافظين،  �أعلام مدر�سة  �أحد  التفرد عند  بنا على ملمح من ملامح  الم�أ�اسة تقف 

تميز »محرماً« عن �أقرانه. 

ه 
َ
 مقومات �شخ�صية ال�اشعر »�أحمد محرم«، وهي تطبع نتاج

َّ
وريةُ« �أهم ل »الثَّ تمثِّ

الإ�صلاح  و�أفكار  الجريئة،  المواجهة  وروح  ال�صادق،  الاعتقاد  بحرارةِ  عري  ال�شِّ

 
ُ

ونَفَ�س �صحيح.  �إ�لاسمي  وفكر  متين،  وطني  �أ�اس�س  على  قائمة  وهي  ال�صريحة، 

قوةً  لا  معا�صريه،  �أح��د من  فيه  يجاريه  لا  كله  ديوانه  يغلل  ال��ذي  والإ�صلاح  الثورة 

ولا غزارةً ولا امتداداً، فكان بحقٍّ - كما يقول »عبد الرحمن الرافعي« - »مثلًا �أعلى 

 :)1902( قائلًا  للجهاد  تهب  �أن  ب�أمته  يهيب  يزال  لا  فهو   .
)88(

والوطنية« ال�شعر  في 

 ويرى �أن واجب الأوطان على �أبنائها �أن يمنحوها 
)89(

)هبي فما يحمي المحارم راقد(

نفو�سهم )1904(:

�أوط��ان��ه ام���ر�ؤ  �أر���ض��ى  يفديه��اولقلما  بنف���سه  ت��راه  حت��ى 

ويهاجم الملوك في �صراحة غير معهودة في جيل ع�صره، قائلًا )1908(:

الملوك ومن يحاول عندهم كذب 
)91(

�شرف��اً ويزع��م �أنه��م �شرف��اء

الملك �شعبه  �إن خذل  الوطن على حمايته  �أبناء  بثبات  ويواجه مليك م�صر 

قائلًا له )1909(:

بفاعل ول�ست  خاذلها  كنت  �إن 
)92(

زمامها يخفرون  لا  فحماتها 
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ويحر�ض ال�شعب على الثورة قائلًا )1909(:

ت�أخذه ولاأح���داث  لل�شعب  لاب��د 
)93(

من غ�ضبة تفزع لاأفلاك وال�شهبا

مٍ بالوطنية قائلًا )1906(:
َ
 ديني مُفْع

ٍّ
وهو ينزع في ثورته عن حِ�س

نردها ما  غ�ضبة،  لم�صر  �إلى �أن نرى المختار في القبر را�ضياغ�ضبنا 

تراثه �أ�ضعنا  �إن  ذوي��ه  فل�سنا 
)94(

لاأعاديا �أطعنا  �إن  ول�سنا بنيها 

ويواجه خليفة الم�سلمين بمخازيه )1912( قائلًا:

له؟ وما  ده��اه  ما  الخليفة   المغير وطاوع المغتالا�أي��ن 
َ

�أرَْ�ضى

واعتـا�ض منــه مذلــة وخبـالالعب الغرور بـه ف�ضيــع ملكــه

بامـــ��رئ �شــــ��راً  الله  �أراد  و�إذا 
)95(

تبع الغواة وطاوع الجهالا

وهو يرحب بت�سكاب الدماء في �سبيل الأوطان )1933(:

به ظفروا  �إن  النيل  حماة  ل�سنا 
)96(

حتى ي�سيل دم الرجال كمائه

ويمثل  ينقطع،  لا  ممتد  حديث  محرم  دي��وان  في  والمواجهة  الثورة  حديث  �إن 

و �أن نجد هذا ال�اشعر الثوري ت�ستجيب �اشعريته للم�أ�اسة 
ْ
مفتاحاً ل�شخ�صيته، فلا غَر

�أهل  تنعى  ق�صيدته  كانت  الأح��كا��م  فيه  نفذت  ال��ذي  نف�سه  اليوم  وف��ي  فورها،  على 

دن�شواي، وت�صور م�أ�استهم، وتتحدى المحتلين ب�صورة �اسفرة.

د �أنَّ »�أحمد محرم«   الملاحظات التي تمنحُها القراءةُ الأولى للق�صيدة ت�ؤكِّ
َّ
�إنَّ �أهم

زُه 
ِّ
�أنَّ وفورة »الانفعال« تمي الرغم من  العاطفي، على  لم يعتمد على مجرد الانفعال 

عن زميليه؛ فكان للتن�سيق الفكري ح�ضور ملمو�س؛ حيث تمتعت ق�صيدته ب�شمولية 

جهة  من  الوطني  الموقف  وو�ضوح  جهة،  من  ال�صراع  ب�أطراف  ال�سيا�سي  الوعي 

لَت �أ�شعاره في مجملها ومنحته �أ�سباب التفرد من  ثانية، ثم بالر�ؤية الإ�لاسمية التي ظلَّ

رتها الق�صيدة في:
َّ
جهة �أخرى، ولقد تمثلت الأطراف التي �صو
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�أهل دن�شواي وم�أ�استهم )�أتلك م�صارع الم�ست�ضعفينا(. 	- 1

المحتلين وبغيهم )هم �أخذوك بالنكبات حرى(. 	- 2

		 	�أذناب الاحتلال من الم�صريين وعبئهم على المجتمع )خذوا �أن�صاركم �إنا  - 3

نراهم لنا ولقومنا الداء الدفينا(.

حكام البلاد ال�صامتين ب�سبب �سيا�سة الوفاق مع  المحتل )�أننكب ثم يتركنا ذوونا(. 	- 3

5 - الحركة الوطنية المناوئة للا�ستعمار )فلن ندع الكفاح ولن نلينا(.

لقد كانت الخطوط الفا�صلة بين ه�ؤلاء جميعاً وا�ضحة بلا مواربة في الق�صيدة؛ 

�أي�اًض، وكذلك  الم�أ�اسة وا�ضح  �أط��راف  ال�اشعر وا�ضحة وموقفه من كل  ر�ؤي��ة  لأن 

�شعر الثورة والكفاح والالتزام.

�إ�سهامه في  ق��در  على  الخم�سة  الأط���راف  ه��ذه  ط��رف من  كا��ن ح�ضور كل  كما 

الم�أ�اسة، فكان �أقواها ح�ضوراً �أهل دن�شواي والمحتلين، وكان �أقلها ح�ضوراً و�أكثرها 

هام�شية، هم حكام البلاد، الذين يعي�شون ك�أنْ لا ناقةَ لهم في الم�أ�اسة ولا جمل.

لقد كان »محرم« �صاحب ر�ؤية وا�ضحة ا�ستطاع �أن يك�شف عنها في ق�صيدته، 

 قارئٍ �أن ير�صدها بلا عناء، وهذا راجع لعقيدته وانتمائه 
ِّ

بلا �أدنى لب�س، ويمكن لأي

للحزب الوطني الذي يتزعمه »م�صطفى كامل«، والذي كان يتبنى »الوطنية« المبنية 

�أن نقف  �أنهما وجهان لعملة واحدة، ويمكننا  �أ�اس�س متين من »الدين«، ويرى  على 

ثم  )�أنَُنْكَبُ  قولها:  في  الفزع،  المر�أة  �صوت  على  »محرم«  رد  في  الملمح  ذلك  على 

كُنا ذوونا(، فتظهر الر�ؤية الدينية في ت�سكينه لفزعها ب�أن الله �سيقت�ص لل�ضعفاء 
ُ
يتر

اً يديل لهم من المتجبرينا(، ولم يكن ذلك منه ت�سكيناً 
ّ
من المعتدين: )�إنَّ لل�ضعفاء رب

لعواطف المقهورين بالتواكل وال�سلب؛ لأن الر�ؤية الوطنية �سوف تمده بروح كفاحية 

لا يم�سها طائف من الفتور:
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نَلِيــنَا نَـــدَعَ الكفــاحَ، ولنْ  امِيز( كُونُوا كيفَ �شِئْتُمْ فَلَنْ   )بَنِي التَّ

المبا�شرة  �إلى  تقود  ما  غالباً  و»الثورة«  ق�صيدته،  في  ثائراً  »محرم«  كان  كما 

تغييرٍ   
ُ
�شعر ��ه  لأنَّ ال�سيا�سي؛  الكفاح  �شعر  به  �سِمُ  يتَّ طبيعي  �أم��ر  وه��و  والخطابية، 

في  والإغ���راق  ال�شعر  بين  حاجزاً  الإ�صلاحية  الر�ؤية  فيه  تقف  ما  غالباً   ،
ٍّ

اجتماعي

على  معتمداً  المبا�شرة  ةِ 
َّ
حِ��د رِ 

ْ
كَ�س �إلى  نْزِعُ 

َ
ي المبدع  الفنان  �أن  غير  ي،  الفنِّ التلوين 

م«، 
َّ
ر

َ
�أدواته الفنية المختلفة، لإ�ضفاء الروح ال�شعرية على الق�صيد، وهكذا كان »مُح

في لغته و�أ�اسليبه و�صوره التي ي�ستعر�ض البحث بع�ض ملامحها، فيما يلي:

1- لغة الق�صيدة:

القارئ لق�صيدة محرم يدرك �أن معجمه اللغوي منتزع من جو الم�أ�اسة، و�أنه ا�ستطاع 

�أن يج�سد الحدث ال�سيا�سي الأليم - ابتداء - بمدلولات �ألفاظه في �صورتها المبا�شرة، وذلك 

بانتقاء �ألفاظه بعناية، لتبعث في المتلقي م�اشعر الأ�سى والحزن، ولتعمق الإح�اس�س الباهظ 

بالظلم، متعمداً �إظهار التقابل اللغوي المج�سد لحالي الظالم والمظلوم، والباعث على خلق حالة 

عاطفيــة تقف بيــن م�شــاعـــر التعـاطــف �أو الازدراء، فـــ»�أهــل دن�شـــواي« فـــي )�أ�سـى - توجع - 

�أهوال - عـذاب - هلاك  هوان - �سياط - �صرعـى - ممزقين - تطير جلودهم - دماء - ظلم  

منكوبين - �شكوى - �ضعاف - عاجزين - �شقاء..( �أما المحتلون فهم: )ن�اشوى - يغنون - 

ناعمون( وبلا �أدنى مواربة �أو ترميز، كانوا )عتاة - لا يخافون الله - متجبرين - ي�صـيدون

 النفو�س - يديرون الحتوف - ي�ؤذون الأمهات - غا�صبين - مدعين..(، ولذلك ف�إن 

ال�اشعر »�أحمد محرم« ي�أمرهم و�أن�صارهم بالرحيل - في خطابية ومبا�شرة - وفي 

د عليها - حينئذ - قائلًا:
َ

�س
ْ
�صراحة يُح

فِ��ي��ن��ا نراهم ل��ن��ا ول��ق��ومِ��نَ��ا ال����داءَ ال��دَّ �إن���ا  �أن�����ص��ارَكُ��م،  خُ���ذُوا 

 

عِ��ي��ن��ا؟ حَ���ال م��ودِّ ون ال���رِّ نراكم ت�����ش��دُّ فمتى  ع��ه��دَهُ��م،   ذَمَ��مْ��نَ��ا 
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2- التفات ال�ضمائر:

ها على حركة التفات ال�ضمائر، وتحولها ما بين �ضمائر 
ُ
لقد كان لر�ؤية محرم �أثر

المتكلمين، �إلى �ضمائر الغيبة و�ضمائر الخطاب: 

ف�ضمائر المتكلمين كما في: )ما عيينا - ا�ستطعنا - �سوانا - دم�اؤنا - �شقينا - لن 

ندع - لن نلينا - لنا - لقومنا - ذوينا - ذممنا - ل�سنا - ن�اشهد - يقينا - يتركنا - 

ذوونا - فينا - ر�ضينا - ر�ضينا( ا�ستطاعت �أن تعلن عن التحام ال�اشعر ومن يمثله 

م�أ�اسة  هي  فم�أ�استهم  دن�شواي،  �أه��ل  من  المنكوبين  ق�ضية  مع  الوطنية  القوى  من 

لت �ضمائر المتكلمين نوعاً من المواجهة والمحاداة في  جميع الم�صريين، ولذلك مثَّ

�إلى جرائمهم  المحتلين، وت�شير  الجناة من  التي عادت على  الغياب  م��وازاة �ضمائر 

ون - ناعمينا -  الكثيرة )�أبوا - يديرون - يق�ضون - �أذاب��وا - طاحوا - هم - يُغَنُّ

طربت - يعطفها - الكاتبين - لا يخاف - المتجبرينا - الم�صلحينا..(.

غير �أن �ضمائر الغياب قد عادت على �أكثر من طرف في الم�أ�اسة, فكان من �أهمها 

تلك التي عادت على �أهل دن�شواي لتلتقط �صوراً من م�أ�استهم الحزينة )الم�ست�ضعفينا - 

الهالكين - تطوف - ممزقينا - �أج�اسمهم - يقيهم(. كما كان �أحد �أطراف �ضمائر الغيبة 

ما عادت على �أذناب المحتلين لتقرر طبيعة خيانتهم وتعلن المفا�صلة بين الأمة وبينهم 

)طا�ش - فزعوا - نراهم - هم - ذويهم - عهدهم(. وعلى الرغم من �أن �ضمير الغياب قد 

عاد على لفظ الجلالة مرتين في )وعاها - يديل( ف�إنه كان كافياً لح�سم الق�ضية من ر�ؤية 

�إ�لاسمية، حيث ا�ستماع الله ل�شكوى المكلومين، و�إدالته لهم من المتجبرين.

مدى  عن  لتعلن  جا��ءت  المنكوبين،  �إل��ى  تتجه  التي  الخطاب  �ضمائر  ظهور  �إن 

التعاطف بين ال�اشعر والق�ضية و�إدراك��ه لعمق الم�أ�اسة )�أجيبي - تكوني  عييت - 

�أخ��ذوك - تذوقين(. كما جاءت �ضمائر الخطاب لتت�صل  ملئت - تجدي - تدعي - 

بالمتلقي وتنقله �إلى جو الم�أ�اسة ك�أنه ينظرها عياناً، ولي�اشرك �اشعرنا في الحكم على 

ي - انتظري(.  ك  - فَظُنِّ
َّ
�شناعات الجلادين )ر�أيت - تريك - فاقر�أ - وقل  رويدك -رب
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�إلا �أن روح التحدي ال�صريح قد ظهرت في مواجهة �ضمير الخطاب مبا�شرة للمحتلين، 

تناديهم �أو ت�أمرهم �أن يرحلوا، وت�صفهم بالخداع والكذب )بني التاميز - كونوا - 

�شئتم - خذوا - نراكم - ت�شدون - مودعين - دعوا - زعمتم - كذبتم(.

3 - التفات الأزمنة:

تعد ظاهرة الالتفات من باب العدول البلاغي من �أ�سلوب �إلى �أ�سلوب �آخر مخالف 

كانتقال خطاب  �إلى �صيغة،  ال�اشعر في ق�صيدته عن �صيغة  ينتقل  ؛ حيث 
)97(

ل�ل�أول

حا�ضر �إلى غائب، �أو من غائب �إلى حا�ضر، �أو من فعل ما�ض �إلى م�ستقبل، �أو من 

، ولا يكون ذلك من ال�اشعر �إلا لفائدة اقت�اضها ال�سياق، وتلك 
)98(

م�ستقبل �إلى ما�ض

 .
)99(

ط ب�اضبط، كما يقول ابن الأثير
َ
 ولا تُ�ضب

ٍّ
الفائدة لا تُحد بحد

 في نطاق 
ْ

وجدير بالإ�اشرة، �أن ظاهرة الالتفات في ق�صيدة محرم، قد تو�سعت

والم�اضرعة  الما�ضية  الأفعال  بين  ما  انتقالها  في  وتنوعت  ملحوظ،  ب�شكل  الأفعال 

معنى  لتقرير  وذل��ك  والم�ستقبلية،  والحالية  الما�ضية  الأزم��ن��ة  بين  ما  �أي  والأم���ر؛ 

اقت�اضه ال�سياق. 

وعلى �سبيل المثال، في البيت الثاني من الق�صيدة، يطلب محرم من دن�شواي 

الإجابة عن ��سؤاله المطروح في مطلع الق�صيدة، بقوله: )�أجيبي دن�شواي(، فلما لم 

ه جواباً، التفت �إلى زمن الح�ضور في قوله: )ف�إن تكوني( لكنه يلتفت �إلى التعبير 
ْ
تُعِر

بالفعل الما�ضي الواقع خبراً لتكوني في قوله: )عييت( للدلالة على انقطاع الجواب 

منها لهول ما نزل بها. وفي توجه ال�اشعر �إلى و�صف الم�أ�اسة، في بيته الثالث، يبد�أ 

ما  �سرعان،  لكنه  بالقرية،  المكروه  حلول  على  دلالة  �أ�سى(  )ملئت  الما�ضي  بالفعل 

يلتفت �إلى دلالة الفعل الم�اضرع المنفي بلن لإ�اشرة �إلى ت�أكيد ا�ستمرارية ذلك الأ�سى 

)فلن  قائلًا:  الأح��زان عن وجهها  انتفاء  الن�صير، وعدم  بفقدان  �أمرها،  في م�ستقبل 

الما�ضي  �إلى زمن  ثم يعدل من زمن الا�ستقبال  التوجع(،  تجدي عزاء( )ولن تدعي 

في بيته الرابع، لدلالة المباغتة والق�سر في اللحظة الفائتة )هم �أخذوك(، ثم ينتقل �إلى 
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حالها المنكوب )وبالأهوال �شتى يرتمينا(، وهكذا، ت�ستمر ظاهرة العدول/الالتفات 

في تحولات الأزمنة، لتمثل ظاهرة �أ�سلوبية تميز ق�صيدة »محرم«، ولم يكن ذلك عبثياً 

بطبيعة الحال، فقد اتجهت كلُّ الأزمنة في تحولاتها نحو طرف من �أطراف ال�صراع؛ 

لتخلع عليه معاني الأفعال في الأزمنة المختلفة.

فمن الأفعال الما�ضية قوله: )فما عيينا( في حق الوطنيين تعني و�ضوح الر�ؤية 

كِ قد وعاها( على 
َّ
وتوفر القدرة والعزيمة على ف�ضح المحتلين ومواجهتهم، و)ف�إنَّ رب

 بالفعل �إلى الله، و)ذممنا عهدهم( على ا�ستقرار المفا�صلة بين 
ْ

�أنَّ �شكواهم قد و�صلت

مام ولا ن�سينا( على ثبات الذكرى حتى 
َ
الوطنيين والطابور الخام�س، و)فما ن�سي الح

�إ�صرارهم ال�لاإن�اسني، و)�أذابوا الأمهات(  لدى الطيور العجماء، و)�أبوا( على مدى 

المعاني  بالأبوة( على �ضياع  ال�شفاء، و)طاحوا  �أمل في  نفو�سهن فلا  ان�صهار  على 

الما�ضي مثل )طا�ش   الزمن  �أفعلًاا في  نقر�أ  �أن  يمكننا  ال�اسمية،.. وهكذا  الإن�اسنية 

�أها��ب - لقينا - ان�اسب - ر�أي��ت(. كما جاءت  فزعوا - زعمتم - كذبتم - طربت - 

الأفعال الم�اضرعة بما تحمله من معاني الح�ضور والا�ستمرار، لت�أخذ المتلقين ليلقوا 

وقوعها  لحظة  �أعينهم،  �أما��م  ك�أنها  م�اشعرهم  في  وتتمثل  الأح��داث،  على  ب�أنظارهم 

)تذوقين - يغنون - تجاوبه - تطوف - ت�ضج - تذرف - تعطفها - تعاورهم - تطير 

جلودهم - تخط( كما تطلعهم على ما انقذف على �أل�سنة المعاينين من هول الم�أ�اسة 

يتركنا ذوونا�� - لا يخاف(، وتك�شف عن  �أنَُنْكَب -  يقينا     - ن�اشهد  ما  يقيهم -   (

مدى جلَد المحتلين ومثابرتهم في موا�صلة الأعمال الوح�شية، وك�أنهم �شرهون في 

وليمة �شهية )يديرون الحتوف، يق�ضون العذاب(، �أما الم�اضرعة في )يديل لهم من 

المتجبرينا( فهي تعبير عن �أن انت�صار الله للمظلوم من �سننه الحا�ضرة في الكون، 

وهكذا يمكننا قراءة �أفعال م�اضرعة مثل )يح�سبه - تباح - يقول - لن ندع - لن نلينا - 

ت�شدون - تح�صي - �إن تكوني - لن تجدي - لن تدعي  يرتمينا(.

وت�أتي �أفعال الأمر مثل )�أجيبي دن�شواي( لتك�شف عن مدى قرب دن�شواي من 

ي - انتظري( لتبعث الأمل في وجدان الممتحنين،  ال�اشعر، وتمثلها في كيانه، و)فَظُنِّ
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الوطنيين  بين  الحادة  المفارقة  للدلالة على  التحدي و)خذوا(  للدلالة على  و)كونوا( 

و�أذناب الاحتلال، و)دعوا( للدلالة على افت�اضح دعاواهم.

لمعاي�شته  »محرم«  ق�صيدة  في  تج�سدت  قد  الظاهرة  �أن هذه  البحث  ر�أي  وفي 

الحدث في جميع تف�صيلاته منذ وقوعه، وارتباطه الوثيق بالحركة الوطنية المنفعلة 

بالق�ضية وتطوراتها لحظة بلحظة، والمحللة لأبعادها النف�سية والاجتماعية وال�سيا�سية، 

الفائتة والحالية والم�ستقبلية، ف�لًاض عن ح�س محرم الثائر الذي جعله يتنقل بحا�سته 

�أطرافه،  ولدى جميع  �أ�صعدته،  على جميع  الم�ؤثرة  الحدث  دقائق  لت�صوير  اللاقطة 

وهو ما يدل على و�ضوح في الر�ؤية، و�صراحة في المواجهة، وثائرية في الروح.

4 - ال�س�ؤال المجازي:

عن  تنم  التي  »محرم«،  ق�صيدة  في  الأ�سلوبية  الملامح  عن  للحديث  وا�ستكملًاا 

�شخ�صيته في �صراحتها وو�ضوحها وثوريتها، ي�أتي توظيف محرم لل��سؤال في غير 

معناه الأ�صلي. فالأ�صل في ال��سؤال هو طلب الإفهامِ لتح�صيل فائدة عملية مجهولة 

ى الْمُ�ستَفْهِم، لكنه قد يخرج عن دلالته الأ�صلية لمعانٍ �أخرى تدل قرائن الحال �أو 
َ
لد

، فمحرم يخرج بال��سؤال من �إطار الحقيقة �إلى المعاني المجازية، 
)100(

ال�سياق عليها

في  كما  الا�ستنكار  �أو  الا�ستعطاف  لإثا���رة  فتارة  ه��دف؛  �أو  معنى  من  لأكثر  وذل��ك 

الهداة  بال  )فما  وال�لاضل  الادعا��ء  على  للتنبيه  �أو  الم�ست�ضعفينا؟(،  م�صارع  )�أتلك 

الم�صلحينا؟(، �أو للدلالة على بطء الا�ستجابة للمقهورين )�أننكب ثم يتركنا ذوونا؟(. 

�أنه  �إذ يرى  �إجابة،  �أن تبعث بلا  ماً« لا ير�ضى لهذه الأ�سئلة 
َّ
ر

َ
�أن »مُح ومن الملاحظ 

يمتلك ر�ؤية تمكنه من الإبانة عن الم�شدوهين.

تكوني ف���إن  دن�شواي  عيي��ت ع��ن الج��واب فم��ا عيينا�أجيبي 

وهو كذلك حين ي�س�أل م�ستنكراً، عن ا�ستباحة دماء الم�صريين بحجة تع�صبهم، 

 
ٌ
يعتر�ض �سياق ��سؤاله بتكذيب تلك الدعوى قائلًا: )�أَمِنْ دعوى التع�صب - وهي زُور
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�أجل �شفاء نف�سه بالإجابة، بل علمه  احُ دم�اؤُنا للغا�صبينا(، فمحرم لا ي�س�أل من 
َ
تُب  -

بحقيقة الم��سؤول عنه، وهو فادح، خرج به من نطاق الا�ستفهام الحقيقي �إلى المجاز.

5- النفي الم�ؤبد:

يوظف »محرم« �إمكانات »لن« في الدلالة على النفي الت�أبيدي لي�ضع طرفي ال�صراع 

في المواجهة الأبدية: في قوله )لن تجدي عزاء، لن تدعي التوجع والأنينا( ليدل على 

انقطاع الأمل في رحمة الجلادين، �أو ن�صرة المتخاذلين، من جهة، وللدلالة على ت�أبيد 

�أثر الم�أ�اسة الموجع من جهة �أخرى، وذلك في مقابل الحركة الوطنية التي تمد يديها 

�إلى المظلومين بلا �أدنى ملل �أو كلال، بدلالة »لن« )فلن ندع الكفاح، ولن نلينا(.

6 - التمييز: 

فلي�ست  المنكوبين،  ب��م���أ�ا��س��ة  الإح���ا��س�����س  ��قَ 
ِّ
��م

َ
لِ��يِ��ع التمييز  »م��ح��رم«  ويُ��وظ��ف 

)هم  ى« 
َّ
��ر

َ
»ح لأنها  نكبة؛  ك�أي  دن�شواي  ب�أهل  الم�ستعمرون  �أنزلها  التي  »النكبات« 

ى( للدلالة على �شدة لهيبها، وجاءت »�شتى« مع »الأهوال« في 
َّ
ر

َ
�أخذوك بالنكبات ح

قوله )وبالأهوال �شتى( للدلالة على تنوع �ألوان العذاب الواقع بهم. وفي )ق�اضء طا�ش 

من فزع وخوف( للدلالة على ذهاب العقل والحكمة من �شدة الفرق!. 

7 - توظيف اللون:

الأع�صاب وحركة في  التي تحدث توتراً في  الح�سية  المظاهر  الأل��وان من  تعد 

على  المطلوب  الت�أثير  لإح��داث  رمزيتها  ي�ستعمل  �أن  لل�اشعر  ويمكن   ،
)101(

الم�اشعر

وجدان المتلقي، وال�اشعر »�أحمد محرم« لم يهمل توظيف الألوان - في الإيحاء بجو 

الم�أ�اسة اللاهب - فقال:

منهم المهراق  ال��دم  ان�ساب  وجون��ا�إذا  حم��را  ثيابه��م  ر�أي��ت 

فالج���ون مزيج من الاحم���رار وال�سواد والبيا�ض. والتعبي���ر بتلك الألوان يوحي 

بط���ول زم���ن التعذي���ب وتتابعه، فاللون الأحم���ر ي�شير �إلى تلك الدما���ء المتدفقة حديثاً، 
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بينما ت�ستحيل الدماء التي مر عليها زمن �إلى �سواد، مما يدل على ق�اسوة تلك القلوب 

التي تمار�س جلد الآدميين، فلا ت�أبه لآلامهم على طول الت�أوه والأنين، ولا �شك في �أن 

تلك الألوان في حمرتها و�سوادها، تثير لدى المتلقين ال�شفقة، وت�ؤجج في م�اشعرهم 

روح الث���ورة، كما��� ترمز في �سوادها �إلى الك�آبة والحداد!، ولكن لا تزال دلالات اللون 

الأبي�ض، ت�شير �إلى جرائم المحتلين الذين �أغاروا على الأبرياء وكلَموهم على طهارتهم.

8 - الإيحاء بال�وصت: 

يغفل عن  فلم  الم�أ�اسوية،  �أبعاده  الم�شهد بمختلف  بت�شخي�ص   
ٌّ
�إن محرماً معني

جميع الأ�صوات المحيطة بجو الحادثة، وقد لعبت المفارقة دوراً �إيجابياً في تج�سيد 

انعدام الح�س الإن�اسني لدى الجلادين، فهم )يغنون الم�اشنق ناعمينا( حتى الحبال 

المعدة لإزهاق �أرواح الأبرياء، ك�أ�صحابها المتجبرين ينتابها خفة المرح كلما �أزهقت 

نفو�س  من  تجاوباً  نجد  المقابل  وف��ي  م���راح(،  لها  �أها��ب  طربت  )�إذا  بريئة!  نف�اًس 

المعدومين المزهقة )تجاوبه نفو�س الهالكين(. وهذه امر�أة يهولها الموقف، فتنقذف 

الكلمات على ل�اسنها )وقائلة: �أما للقوم حام( وه�ؤلاء الأرامل واليتامى يعلو �صوتُهم 

مُوع )ت�ضج وتذرفُ الدمع ال�سخينا(.
ُّ
بالعويل الممزوج بالد

9 - الإيحاء بالحركة:

 م��ن ال��ح��رك��ةِ ال��م��وح��ي ب����أل���وان م��ن العنف 
ٍّ
�إن و���ص��فَ ال��م���أ�ا��س��ةِ م�����ش��ح��ونٌ ب��ج��و

و)يرتمينا(  والمباغتة،  والق�سر  الجذب  على  يدل  �أخ��ذوك(  )هم  فقوله:  والا�ضطراب، 

الم�اشنق  على  �أج�اسدهم  المعلقة  المقهورين  لذوي  و�صفه  وفي  والا�ستخفاف.  بالدفع 

�أفئدتهم و�أب�صارهم، كتعلق الذين  )تطوف بها الأرامل واليتامى( دلالة على مدى تعلق 

 من وجدانات الموقف. وه�ؤلاء الجلادون 
ُ
يطوفون بالأماكن المقد�سة، تكادُ �أفئدتُهم تطير

فهي  القومِ(،  �أكفُّ  )تعاورُهُم  تنتهي  لا  �سياطهم  ف�إن  بع�اًض في جلدهم،  هم  بع�ضُ يعاون 

تنزع الجلود التي تطّاير، وتكتب بالظلم على �أج�اسد ممزقة.
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10 - التج�سيد والت�شخي�ص: 

ا�ستطاع محرم في بع�ض �أ�اسليبه التعبيرية �أن ينعتق من المبا�شرة والو�ضوح، 

ال�سيا�سي  للواقع  ومعالجتها  ق�صيدته  ثورية  بحكم  نحوهما،  �أ�سلوبه  يميل  اللذين 

�إلى عدد من ال�صور الا�ستعارية  �أن يقوده  الم�أزوم؛ حيث ا�ستطاع انفعاله الجارف 

المبنية على �أ�اس�س التج�سيد والت�شخي�ص، �سعياً وراء ا�ستثارة العواطف عن طريق 

العذاب(،  )تذوقين  بقوله:  دن�شواي  يخاطب  محرم  الظلال.  رقعة  وتو�سيع  الإيحاء 

عوم، فا�ستعمله في العذاب، وهو �أمر معنوي، تج�سيداً،  والذوق في حقيقته �إدراك للطُّ

ر الإح�اس�س بالعذاب، والتمهل في تجرع مرارته. وي�سند الطرب �إلى حبال 
ّ
يفيد تكر

الم�شنقة بقوله: )�إذا طربت( وهو ت�شخي�ص، يجعل لأدوات �إزهاق الأرواح ال�صماء 

من  وهو  لـ»الهوان«  ويجعل  الق�اسة،  ك�أ�صحابها  تماماً  الم�شنوقين،  لمعانقة  ن�شوة 

ويت�صور  المقهورون،  بها  يلقى  ممزقينا(  الهوان  )بمطرح  مثوى  المجردة  المعاني 

�أج�اسد المجلودين كتاباً، وال�سياط في وقعها على �أج�اسد العراة �أقلاماً تكتب �سطوراً 

(، وها هو الموت/ )الحتوف( يت�شخ�ص في�صير  اطِ تُخَطُّ
َ
ي

ِّ
من الظلم )�صحائِفُ بال�س

�آلة في �أيدي البغاة يديرونها على �أهل دن�شواي )يديرون الحتوف(، وهذه الأمهات 

ن بين �أيدي الطغاة )�أذابُوا الأمهاتِ(، وتج�سدت الأبوة 
ْ
من �شدة الوله على �أبنائهن ذُب

ة(.
ّ
ـو

ُ
وهي معنى فقتلت بقتل الأبناء )وطاحوا بالأبُ

11 - المفارقة الت�وصيرية: 

)د.�س.ميويك  يقرر  كما  م��راوغ  مفهوم  »المفارقة«  مفهوم  �أن  من  الرغم  على 

اللفظية،  المفارقة  المفارقة:  من  نوعين  نتبين  �أن  فيمكننا   ،
)102(

)D.C.Muecke

ومفارقة الموقف. والذي نقر�أه في ق�صيدة محرم هو من جن�س المفارقات اللفظية، 

�إدراك الت�اضرب  حيث يتعمدها ال�اشعر ويقوم بو�صفها، وما يهمنا في تحليلها هو 

، وهذا ما يج�سده 
)103(

العاطفي والفكري، اللذين ي�سلمان للألم من �أجل �ضياع المُثُل

»محرم« في مفارقته المريرة، التي ت�سعى �إلى تج�سيد الم�أ�اسةِ، وتبعث على كراهية 
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بقوله:  دن�شواي  قرية  »م��ح��رم«  ي�صف  فحين  الإن�اسني،  الح�س  فاقدي  الجلادين 

)تذوقين العذاب(، يعطف �إلى ت�صوير الإنجليز بقوله: )وهم ن�اشوى(، فهم �اسديون 

م�ستمتعون بجو الم�أ�اسة، وهذه مفارقة توحي بعدم ب�شريتهم، �إذ لو كان من جن�س 

المعذبين لت�ألموا لألمهم..، �إنها مفارقة حادة وم�ؤثرة. كما �أن التعبير بالفعل الم�اضرع 

المتجدد )تذوقين( يدل على ا�ستمرار العر�ض المحفز لهذا الم�ستعمر على �أن يثمل 

ويطرب من وقع الم�شنقة تلو الأخرى، وال�سوط تلو الآخر، غير عابئ برنين الثكالى 

ودموع الأيتام!.

12 - توظيف الحوار: 

ي�ستطيع الحوار �أن يحمل ترددات ال�صراع النف�سي، و�صراع الأفكار، وتنوع 

القرية  على  الأ�سئلة  ف�إطلاق  ال�اشعر.  ر�ؤية  يك�شف عن  �أن  ي�ستطيع  كما  الأ�صوات، 

الأل�سنة.  �أخر�س  الذي  الم�أ�اسة  عن حجم  يك�شف  الرد،  ا�ستطاعتها  وعدم  المنكوبة 

الذمار في حماية رعاياهم،  �أ�صحاب  اءلُ عن دور 
َّ

التي ت�س الب�سيطة  المر�أة  و�صوت 

يمنح ال�اشعر فر�صةً لحوارها والك�شف عن ر�ؤيته الخا�صة، فينطق بما لم يكن �أحد 

وي�ستحثهم   ،
ٍّ

خفي ط��رف  من  البلاد،  حكام  ل��وم  من  الآون���ة،  تلك  في  نطقه  ي�ستطيع 

ي�ؤمن بن�صرة  الذي  لل�اشعر  التف�اؤلية  الر�ؤية  المنكوبين، كما نقف على  على ن�صرة 

الله لل�ضعفاء )رويدك �إن ربك قد وعاها، فظني الخير وانتظري اليقينا(. ولقد مكن 

 وعدلٌ( من حكاية دعاوى المحتلين 
ٌ
الحوار »محرم« في قوله: )يقول القومُ: �إ�صلاح

 الم�صلحين لقدْ �شَقِينَا(.
ُ
ر

ْ
وتكذيبها )لعم

)13( الإيحاء بالمو�سيقى:

ا�ستطاع »محرم« �أن ي�ستغل �إمكانات بحر »الوافر« في �إظهار نبرة التفجع،  	

�إ�شعاعات  )مفاعلتن( وقدرتها على حمل  تفعيلته  في  ال�صغيرة  المقاطع  توالي  حيث 

الكلمات المحتوية على حروف »اللين« )الواو - الألف - الياء(، فعلى �سبيل المثال 

نلفي بالبيت الأول ثماني مدات طويلة.
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الم�ست�ضعَفِين��ا م���صارعُ  الم�صلحين��ا؟�أتل��ك  اله��داة  بَ��الُ  فم��ا 

بينما نجد البيت الثاني به ع�شر مدات طويلة.

عَيِي��تِ ع��ن الج��واب فم��ا عَيِينَا�أجِيبِ��ي دن�ش��واي فَ���إن تَكُون��ي

وهذه المدات الطوال كفيلة ب�إظهار الحزن وا�ستدعاء البكاء. ولقد كانت قافية 

تُ�شيع الإح�اس�س بالحما�سة  اللينة،  بالألف  الم�شبعة   »النون« 
ّ

وِي
َ
المنتهية بر الأبيات 

والتحدي، وبخا�صة في تفعيلة الوافر المبتورة »فعولن«. 

 نغمة الوافر مهي�أة لتحمل الروح الخطابية. وتلك حقيقة 
)104(

ويرى عبد الله الطيب

يلم�سها قارئ ق�صيدة »محرم« حيث ي�شعر �أنه �أمام خطبة ع�صماء! ولي�س �أدل على 

خطابية محرم في ق�صيدته تلك، من الأ�اسليب الإن�اشئية التي توزعتها رقعة الق�صيدة، 

والنداء  فالطلب  فِينا؟(، 
َ
الم�ست�ضع م�صارعُ  )�أتلك  مطلعها  في  الا�ستفهام  من  بداية 

)�أجيبي دن�شواي( في بيتها الثاني، ونداءيه )�أفاطم( و)بني التاميز( وانتهاء بالطلب 

في )دعوا( في بيت الق�صيدة قبل الأخير.
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المبحث الخام�س

حافظ �إبراهيم )1870-1932م(

»تمرد م�شوب بالخوف والحذر«

و�صفنا حافظاً بالتمرد، ولم نتابع الأ�ستاذ العقاد فيما و�صفه بقوله: »)حافظ( كان 

 .
)105(

ك�صاحبه - البارودي - من حزب التمرد والثورة لا من حزب الت�سليم والا�ستكانة«

وا�ست�أثرنا بلفظ الثورة لأحمد محرم، فالتمرد يتفق مع الثورة في �أن كلًا منهما قائم 

في  يختلفان  قد  لكنهما   ،
)106(

و�إرادة وعي  عن  معطياته،  ورف�ض  الواقع،  ر�صد  على 

كثير من البواعث والاتجاهات، حيث تبقى الثورة منفردة بالر�ؤية الوا�ضحة، والروح 

الدكتور  يقول  كما  �أو 
 )107(

الانت�صار وتحقيق  التغيير  في  بالأمل  والتلفع  المثابرة 

 ،
)108(

»عزالدين �إ�سماعيل« ر�ؤية ترف�ض ما في الواقع من عنا�صر ال�سكون وتتمرد عليه

وهذا ما كان وا�ضحاً في �شخ�صية محرم و�شعره، �أما التمرد، فهو قائم على ال�شعور 

 .
)109(

بالإحباط، الذي ي�سلم �صاحبه �إلى الر�ؤية الت��اشؤمية وربما الهروب

، ف�إن المتمرد له تكنيكاته الخا�صة، غير الوا�ضحة الو�ضوح التام، وغير 
َّ
ومن ثَم

ثائراً في لحظة ما، ولكنه �سرعان ما  الطريق. قد يبدو �صاحبه  المت�سقة على طول 

العميق  �شعوره  التمرد  على  يحمله  الذي  �إن  خائرة.  عزيمته  وتعود  الفتور،  يحتويه 

كبيرة من  �شبكة  الواقع  به، ولأن  التبرم  دائم  فهو  ولذلك  الواقع،  الر�اض عن  بعدم 

لا  فهو  وتوازنات،  ح�اسبات  على  قائمة  المتمرد  خطوات  ف�إن  والم�صالح؛  العلاقات 

يثب ولا يغامر كالثائر، فالقلق ي�شمله خوفاً من نتائج الخطوات! ومن �أجل ذلك؛ قد 

، نتيجة لت�صارع 
)110(

ت�أتي ت�صورات المتمرد مت�سمة »بالتنافر المعرفي والوجداني«

�أو  الثورة والرهبة،  �أو  �أو �شعورين متنافرين كالحب والكره  فكرتين متناق�ضتين، 

الهموم الاجتماعية والهموم الذاتية، �أو م�اشعر الي�أ�س والأمل، والت��اشؤم والتف�اؤل، 

والإحباط والكفاح. 
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وب�سبب من ذلك العراك المحتدم في ذهنه ووجدانه، ت�أتي ر�ؤية المتمرد غير 

مت�سقة، وت�أتي ا�ستراتيجياته في الخطاب و�أ�اسليب التعبير متوافقة مع هذا التناق�ض 

المتمرد - حينئذ - ممدود الأيدي في كل الاتجاهات،  الوجداني والمعرفي. يظل 

الجاذبية. هكذا كان حافظ  دائراً في محورها، وك�أنه منعدم  �إليها جميعاً،  منجذباً 

ال�اشعر الل�صيق ب�شعبه وق�اضياه، الباحث عن مكانته في الحياة، الخائف على لقمة 

المتباينة،  اتجاهاتهم  الم�صلحين في  لها �سبيلًا، والم�ستوعب لآراء  �إن وجد  عي�شه 

�إنه تحا�شى �أن يقول �شعراً  يغ�ضب به �أحداً  الوجل من بط�ش المحتلين، حتى قيل 

من ذوي النفوذ وال�سلطان، فبع�ض �شعره ال�سيا�سي �أخفاه، �أو لم ين�سبه �إلى نف�سه، 

1919؛  �أن�ش�أها في مظاهرات  �أرج�أ ن�شره �سنوات بعد منا�سبته كق�صيدته التي  �أو 

فقد طبعت في من�شور دون ا�سم لم�ؤلف، بينما ن�شرت بتوقيعه �سنة 1929 حين �أمن 

.
)111(

عاقبة الن�شر

بالثورية،  محرم  �أحمد  لل�اشعر  البحث  نعت  لنا،  يف�سر  المدخل  ذلك  كان  ربما 

ونعته لحافظ بالتمرد، وربما ك�شف لنا - كذلك - لماذا واكبت ق�صيدة »محرم الثائر« 

عن  المتمرد«  »حافظ  ق�صيدة  ت�أخرت  ولماذا  حدوثها،  وق��ت  الدن�شوانيين  م�أ�اسة 

الحادثة بخم�سة �أيام!. حتى �إذا ما �أبدع �اشعرنا لدن�شواي الق�صيدة، جاءت ممهورة 

بملامح �شخ�صيته المتفردة في �سماتها، عن قرينيه في مملكة ال�شعر العربي الحديث 

»�أحمد �شوقي« و»محرم«. 

من الحق �أن نقرر �أنه لم تقم المقارنة يوماً ما بين »حافظ« و»محرم«، ولا بين 

ب�شوقي،  يُقرِن حافظاً  ما  دائما  النقاد  و�إنما كان حديث  �شوقي«،  و»�أحمد  »محرم« 

كانا  �إن  فهما  الت�اشبه.  �أوج��ه  من  �أكثر  الاختلاف  �أوج��ه  على  بينهما  المقارنة  وتقوم 

قرينين في حمل لواء النه�ضة ال�شعرية في الع�صر الحديث، وكان لكل منهما �أثره في 

تغذية الحركة الوطنية بما �أبدعاه من عيون ال�شعر الوطني، حتى رحلا �إلى ربهما في 

عام واحد، فقد كانا - بعد هذا - يختلفان في كل �شيء. 
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عاناه  كما  وال�شقاء  الب�ؤ�س  عانى  دونها،  �أو  متو�سطة  »حافظ«  ن�ش�أة  كانت  	

جميع المجتمع الم�صري البائ�س..، حتى �إذا ما م�سه طائف من المنا�صب الوجيهة 

في الحياة الع�سكرية، لم يمهله تمرده على �أعباء الحياة الع�سكرية �أن يتبو�أ مقعداً من 

ه العاثر �إلى الا�ستيداع، »فامتلأت نف�سه بالي�أ�س  الوجاهة الع�سكرية، حتى قاده حظُّ

 
ْ

 وم�ضت
)112(

ال��خ��وف« من  قليل  غير  �شيء  وداخله  فيها،  ومن  الدنيا  على  وال�سخط 

 .
)113(

�سنواتُه الع�سكرية الق�صيرة ذات �ش�أن �ضئيل

�سواها،  �أمة  �أدب  �إلى  يتطلع  لا  المح�ضة وهو  العربية  الثقافة  من  »حافظ«  نهل 

لَّ حياته ت�صيب �شيئاً من الازدهار  َ
حاول �أن يجد له مكاناً بين ال�اس�سة وعِلْية القوم ع

، وا�ستقر به القرار مع الطبقة الو�سطى �أو ما ي�سميها الدكتور 
)114(

فلم يدرك بغيته..

»�شوقي �ضيف« بالطبقة »الممتازة« في المجتمع الم�صري، تلك الطبقة المثقفة التي 

والاجتماعية  وال�سيا�سية  الفكرية  النواحي  �شتى  في  الإ�صلاح  تخو�ض  �أن  حاولت 

الوقت  �أل�سنة روادها��...، وفي  فالتزم مجال�سها، وحكى ما يدور على  والعلمية...، 

نف�سه لم يبرح �أبناء ال�شعب الم�صري البائ�س..، فهو ل�صيق بحياتهم..، يلتفت �إليهم 

 .
)115(

في الكثير من �أ�شعاره..، ي�صور �شقاءهم و�أحلامهم المحبو�سة

نظرتين  �أما��م  نقف  �أن  لاب��د  »دن�شواي«  م�أ�اسة  في  حافظ  ل�شعر  قراءتنا  وف��ي 

لل�اشعر  مثلًا  »حافظاً«  ت��رى  �إحداهما  ون��قا��ده؛  الحديث  الأدب  لم�ؤرخي  متقابلتين 

الوطني الذي ا�ستطاع في ق�صيدتيه وغيرهما �أن يقول ما لم يقله ال�شعراء في حينه 

لمثالب  والتعر�ض  بحقوقها،  والمطالبة  بم�صر  الفخر  في  ارتفع  �صوت  �أول  فـ»لعل 

يقول  �أن  غيره  ا�ستطاع  وهل  حافظ.  �صوت  كان  �أعمالهم  ونقد  وظلمهم  المحتلين 

للمحكمين في »دن�شواي« مندداً بجورهم وق�سوتهم:

نِنْتُمْ بعفوٍ �أح�سنوا القت��ل �إن �ضَ

 

جم��ادا؟ �أم  �أ�صبت��م   �أنفو���ساً 

 ليتَ �شِعْري �أتل��ك )محكمةُ التفـ
)116(

 ـتي�شِ( عادتْ �أم عهدُ )نِيرُون( عادَا؟

ي �شَفِّ  كيف يحل��و مِن الق��وي التَّ
)117(

 منْ �ضعيف �ألقى �إليه القيادا؟«
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والت�صريح،  الكناية  بين  ال��ت��ذب��ذب  م��ن  مزيجاً  و�أخ��ت��ها��  الق�صيدة  كانت  ولما 

ال�سلبية  ال���ر�ؤى  بع�ض  غ�شَتها  ب��ل  والان��ت��فا���ش��،  والتطامن  وال��ه��روب،  والمواجهة 

بو�ضوح..؛ فقد راح بع�ض النقاد والم�ؤرخين يت�أولون له في هاتين الق�صيدتين ذلك 

الطريق المنحدر. و�اشعر العروبة والإ�لاسم »�أحمد محرم« حين يتعر�ض لزلات حافظ 

الوطنية يقدرها ب�أربع ق�صائد - فح�سب - خانه التوفيق في �إن�اشئها، يقول: »ما �أدعي 

�أنه ا�ستطاع �أن يع�صم نف�سه و�أدبه عما لا ينبغي لمثله من زلة الر�أي، وتهافت المنطق، 

والثانية  فيكتوريا،  الملكة  رثاء  في  �إحداهما  ال�اشرد،  ال�شعر  لق�صيدتين من  له  ف�إن 

في تتويج �إدوارد ال�اسبع، وقد احترز في الأولى ولم يتحفظ في الثانية...، و�إن له 

�أخط�أ فيهما الق�صد، والتوى به ال�سبيل في  لق�صيدتين �أخريين في وداع »كرومر« 

 .
)118(

�أولاهما التواء ي�سوء كل محب له«

غير �أن »محرماً« يت�أول �أمثال قول حافظ عن »كرومر«:

نكب��وا، و�أقفرت المن��ازل بعدهم

 

)119(

 لو كنت حا�ضر �أمرهم لم ينكبوا

الإنجليزي،  للممثل  التنزيه  معنى  فيه  �أن��ت  ترى  عما  غافلًا  يكن  لم  حافظاً  ب���أن 

والارتفاع به عن مواطن الظلم، وموا�ضع الجور والع�سف، �إنه ليعلم �أن كل ما حدث 

في دن�شواي من كبار الحوادث وعظائم الأمور كان بم�شيئة الممثل ور�أيه، و�إنما هو 

يغالط ويتهكم، ونحن ب�سبيل ال�شعر ال�سيا�سي، وقد م�ضى حكم �اشعرنا الكبير على 

.
)120(

ال�سيا�سة في قوله: )ولكن ال�سيا�سة تكذب(

�إن الدكتور »�شوقي �ضيف« يرجع تلك الطريقة الملتوية في �شعر حافظ ال�سيا�سي 

�إلى �أن »حافظاً« �إنما يعبر في �شعره عن طبقة بعينها من طبقات المجتمع الم�صري 

لها طريقتها الخا�صة في التعامل مع المحتل، فهي »تداري الإنجليز وتنقدهم، ولكن 

في دقة وخوف واحتياط، وكذلك كان حافظ؛ فهو يثور على الإنجليز ولكنه لا يبالغ 

في ثورته، بل لا يزال يداور محتاطاً لنف�سه خوفاً من �سجونهم وكيدهم وما يمكرون. 

. ومع وجاهة هذا التعليل الذي 
)121(

ومن هنا لا تتفجر نف�سه بنبع ثائر ثورة عنيفة«
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�أبداه الدكتور �ضيف فنحن لا يمكن �أن نتابعه في �أن هذا ال�صوت كان »�أعنف نبع 

نجده في هذه الحقبة من تاريخنا...، فمن حوله من ال�شعراء كانوا في الغالب جاثمين 

تتجاهل  مقولة  فتلك   .
)122(

و�آلام����ه« ال�شعب  �أنين  وقلما �صوروا  ال��ذل،  �أ���ص��داف  في 

العديد من �أ�صوات ال�شعر الوطني الثائر الذي �ألهب �صدور الثائرين من الم�صريين 

هذه  �إما��م  مع  نلتقيه  �أن  يمكن  خفاء،  ما  غير  في  الظالمين  ظهور  وك��وى  ال�شرفاء، 

.
)123(

الطريقة، ال�اشعر »�أحمد محرم« وتلامذته من �أمثال ال�اشعر »علي الغاياتي«

وعلى النقي�ض من الر�ؤية ال�اسبقة التي ر�أت في »حافظ« نموذج ال�اشعر الوطني 

في �شكل من �أ�شكاله حتى لقبته ب�اشعر »الوطنية« ف�إن ر�ؤى �أخرى ترى �أن »حافظاً« 

�إلى  به  تنزع  العزيمة  م�ستغرقاً في همم �صغار، لا  النف�س، خائر  فاتر  »كا��ن رجاًل� 

ذعر...،  غير  في  القلب  مذعور  �إن�اسناً  كا��ن  ث���ورة...،  على  تحر�ض  �أن  ولا  ث��ورة، 

وكان ذعره وخور همته يدفعانه �إلى �أن يتلم�س الطريق التي تقربه من الم�ستعمرين 

.!!
)124(

الباط�شين«

ويكاد الدكتور »عبد المح�سن طه بدر« �أن يلقي بظلال ال�شك في الموقف الوطني 

له�ؤلاء ال�شعراء، حيث �أرجع ظاهرة التردد في �شعر »حافظ« ومن على �اشكلته �إلى 

يمثلونها...،  التي  القوى  الأم��ور من خلال  �إلى  ينظرون  كانوا  ال�شعراء  ه���ؤلاء  �أن 

يت�سم  الوطني  موقفهم  جعل  القوى  بتلك  يربطهم  كان  ال��ذي  الم�صلحة  ربا��ط  و�أن 

»�أحمد  الدكتور  يرى  �آنفاً  ر�أيناه  مما  حدة  وب�أقل   .
)125(

الثبات وعدم  بلاا�ضطراب 

هيكل« �أن »حافظاً« »لم يكن �صريح الوطنية دائماً، ولم يكن وا�ضح العداء للإنجليز 

.
)126(

في كل الحلاات«

والحق �أن الأجواء ال�سيا�سية المظلمة التي كان يعي�شها الم�صريون تحت وط�أة 

الا�ستعمار الغا�شم، وما يمتلكه من �أ�اسليب البط�ش والتنكيل بالأحرار من الوطنيين، 

كان لها ت�أثيرها ال�اضغط على المواقف الوطنية، ولي�ست �شخ�صيات الب�شر في �أجواء 

المحنة ك�أ�سنان الم�شط، بل لا يملك المرء لنف�سه �أن يعي�ش كل المواقف بوجدان لا 
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ي�شوبه �أدنى تذبذب..، والمخلَ�صون الثابتون على حالة �أقل من القليل! ومن ثم �أرى 

�أن تباين تلك المواقف �أمر من البداهة بمكان في تلك الأجواء الموح�شة! واختلافها 

حينئذ عائد �إلى اختلاف في ال�شخ�صية والأمزجة والطبائع. 

لم يكن و�صف حافظ بالتمرد من باب الإدانة الأخلاقية في �شيء، فقد كان حافظ 

، وكان قادراً 
)127(

متمرداً في ال�صميم؛ لدرايته بما يرف�ض �أولًا، ووعيه بالبديل ثانياً

بهذا على التميز ب�شخ�صيته عن �شخ�صيات رفاقه، وك�شف لنا في �أ�شعاره عن ذات 

نف�سه بكل و�ضوح، وبهذا يكون �شعره من �أدب »التمرد« ال�صادق، في ر�ؤية الدكتور 

 .
)128(

»غنيمي هلال«

لقد كان حافظ قادراً على ت�صوير ذلك ال�صراع الدائر في خلجاته بين الجهر 

الأ�سى والهوان،  �أو الانطواء على جمر  ال�سجون،  بالحق وحينها يرمى في غيابات 

وقد كان �صادقاً مع نف�سه وواقع الحياة ال�سيا�سية - حينئذ - في قوله:

م��رت��قِ��ب لله،  م���رت���هِ���بٍ  مت��ى �أرى الني��لَ لا تحلو مواردُه ل��غ��ي��ر 

 

فقد غدت م�صرُ في حال �إذا ذُكِرَت جادتْ جُفوني لها بالل�ؤل�ؤ الرطب

 

ك�أنن��ي عن��د ذك��ري م��ا �أل��م بها ق��رم ت��ردد بي��ن الم��وت والهرب

 

و�إن �سك��ت ف�إن النف���س لم تطب

 

�إذا نطق��ت فقاع ال�سج��ن متكئي

 

�أي�شتك��ي الفقر غادين��ا ورائحنا ونحن نم�شي على �أر�ض من الذهب؟

 

بالماء، لم يتركوا �ضرعاً لمحتلب

 

 والقوم في م�صر كالإ�سفنج، قد ظفرت

ي���آل عثمان، م��ا هذا الجف��اءُ لنا ونحن في الله �إخ��وان وفي الكتب

 

)129(

تخالفنا في الدين والف�ضل ولاأخلاق ولاأدب لأق�����وام  ت��رك��ت��م��ون��ا 

 

ال�شعر  �إنجيل  من  »�آي��ة  هي  �أو  الوطنية  الق�صائد  �آيا��ت  من   
ُّ
��د

َ
تُ��ع ق�صيدة  وه��ي 

ال�سيا�سي �أر�سلها ال�اشعر الكبير تحت �سماء م�صر با�سم م�صر، وفي �سبيل م�صر« 

.
)130(

كما يقول »�أحمد محرم«
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، ف�إنه يمكن التمييز في حياة حافظ - رحمه الله - بين �أربع مراحل، 
ٍّ

وعلى �أي

يمكن تلخي�صها في التواريخ التالية:

1891 - 1900م. حياة الجندية حتى الا�ستيداع. 	●

1900 - 1903م من الا�ستيداع حتى المعا�ش. 	●

1903 - 1911م من المعا�ش حتى تعيينه بدار الكتب. 	●

ال�سنة  المعا�ش، وهي  تعيينه حتى خروجه على  بداية  1932م من   - 1911 	●

.
)131(

التي توفي فيها

و�شعره  »حا��ف��ظ«  حياة  ف��ي  يميزها  ما��  الفترات  ه��ذه  م��ن  فترة  لكل  كا��ن  و�إذا 

الوطني، ف�إن الذي يعنينا - الآن - تقرير �أن الفورة الوطنية عند »حافظ« تمثلت في 

تلك الفترة الكائنة ما بين )1903 - 1911م(، وفيها ي�صفه الدكتور »�شوقي �ضيف« 

ب�أنه كان »ينازل المحتل مع �شعبه، ولا يتخلف �أبداً عن الركب، فهو دائماً في مقدمة 

، وفي تلك الفترة 
)132(

ال�صفوف، ي�صرخ في وجه الإنجليز مع زعماء ال�شعب وقادته«

�أبدع ق�صيدتيه في حادثة دن�شواي.

في  ما �صوره  وربما  »حافظ«،  �شخ�صية  من  �شيء  على  وقفنا  قد  فلعلنا  وبعد، 

�شعره عن تلك الأزمة التي يعانيها من جراء ذلك التنازع بين الجهر الثائر �أو ال�صمت 

تحليل  �أ�صدق من كل  الت�صوير هو  ربما كان هذا  �أقول  الأ�سيف، ولكل مرارته..، 

 عن وطنيته التي تكوي وجدانه على طريقته 
َ

�س يُنَفِّ �أن  �آثر  ل�شخ�صية »حافظ«، وقد 

الخا�صة، تلك التي كُتِب عليها �أن تقف على الأعراف..، �أو في منزلة بين المنزلتين؛ 

ها ت�ؤدي دورها في �أجواء المحنة دون �أن تُلْفَح بلظاها..!! لَّ َ
ع

1- لغة الق�صيدة:

تت�سم  �شعرية  لغة  عن  ت�شي  �إبراهيم«  »حافظ  لق�صيدة  الأول��ى  القراءة  معطيات  �إن 

؛ بحيث لا توحي �ألفاظها المجردة 
)133(

بالهم�س، وتن�أى ب�ألفاظها عن الجهورية �أو الخطابية
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ون الم�أ�اسة الملتهب، كما ر�أينا في  على ثورة قائلها، �أو تك�شف بمفردها عن جانب من �أتُّ

 »حنون« �أو معجم 
ٌ
ق�صيدة »محرم«، حتى يمكننا �أن ن�صف معجمها في عمومه ب�أنه معجم

با - لا 
ُّ
»م�ؤدب راق« )قائمون بالأمر - ن�سيتم - ولاءنا - الودادا - هنيئا - ذات طوق الر

تظنوا - العقوق - �أر�شدونا - الر�اشدا - ق�سوة - ا�شتدادا - �أح�سنوا - �ضننتم - بعفو 

- �صادت ال�شم�س - �صادا - �أ�صبتم - �ضللنا  جهالنا - القوي - ال�ضعيف - مُثْلَة - 

كيف يحلو - �ألقى - القيادا - �أ�شفقت  �أكبرت - مهلًا - بع�ض هذا...(

وقد كان مطْلع ق�صيدة حافظ دالًا على غايته التي ت�شكلت لغته في �إطارها، فهو 

�ض!
ِّ
ر

َ
 فح�سب، ولي�س من خطته �أن يثور �أو يُح

ٌ
عاتِب

فينا ب��الأم��ر  ال��ق��ائ��م��ون  وال��ودادا�أي��ه��ا  ولاءن��ا  ن�سيت��م  ه��ل 

2 - التفات ال�ضمائر:

ومن �أجل ذلك، ف�إنَّ تحولات »ال�ضمائر« ما بين التكلم والخطاب والغيبة قد لعبت 

في بناء الق�صيدة دوراً كا�شفاً عن ت�صور ال�اشعر لثنائية »ال�ضعف والقوة« ولي�س كما 

ر�أينا عند محرم في ق�صيدته التي ك�شفت عن ثلاثية »ال�ضعف  والبط�ش - والتحدي«، 

�ضمير  ل�صالح  كا��ن��ت  »حا��ف��ظ«  عند  الغياب  �ضمائر  ��ةَ  ق��لَّ �أن  �إل���ى  الملاحظة  وقا��دت��نا�� 

وكان  بكثرة،  الغيبة  �شهدت �ضمائر  التي  »محرم«  ق�صيدة  على خلاف   - »المخاطب« 

م« و�إنما كان عالقاً 
َّ
�سببه - في ر�أيي - �أن »حافظاً« لم ير�صد محنة المجلودين »كمحر

في حقيقـة جبـروت الجـلادين وت�صـوير �سطــــوتهم علـى البلاد، ف�سيطر �ضمير الخطاب 

على الق�صيدة لي�شير �إلى الإنجليز كما في )لا تظنوا - �أر�شــدونا - لا تقيديوا - ن�سيتم 

�أردت��م - لغيظكم ...(، في مقابل �ضمير الغياب  �أنتم - ناموا - خف�ضوا - جئتم -   -

الفريد الذي ي�شير �إلى غير محدد في قوله: »�إنها مُثْلَةٌ ت�شف عن الغيظ«، في �شطر البيت 

ولكن »حافظاً« �سرعان ما يتحول �إلى ثنائية »ال�ضعف والقوة« في المقابلة بين �ضميري 

مدى  ليعلن  �أن��دادا(  لغيظكم  )ول�سنا  قائلًا:  الثاني  البيت  �شطر  في  والخطاب«  »التكلم 

تعلقه بهذه الثنائية ال�صارخة.
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ولم يكن انتقال �ضمير الخطاب للإ�اشرة �إلى غير الإنجليز تحولًا عن تلك الثنائية 

�أحدهما: هو  بالخطاب،  �آخرين  �إلى طرفين  توجه  فقد  لها،  تعميقاً  بل  ال�اسبق ذكرها، 

وا�ضحاً  وكا��ن  ذاتها.  »م�صر«  �إل��ى  ثم  �إنجليزي،  لا  م�صري  وهو  العمومي«  »المدعي 

في هذا الانتقال �أنه قد انتقل من طور التهام�س �إلى المجاهرة بالعداوة وعدم التلطف، 

ومن المداراة �إلى الهجاء ال�صريح، فالطرف الأول/»المدعي العمومي« )�شوكاً قتاداً - 

ناعقاً - �أدمى القلوب - �أنت جلادنا  لب�سنا على يديك الحدادا(. �أما الخطاب الموجه �إلى 

 
ً
 يتعاطفُ مع ق�اضيا وطنِه، �إذ كان هجاء

ٌ
»م�صر« فكان على عك�س ما ينتظره قارئٌ وطني

عي العمومي، ولذلك لم يتوجه بالدعاء  قا�سياً لم�صر؛ لأنها هي التي �أنبتت مثل هذا المدَّ

لها بل عليها بن�ضوب النيل وامتناع الأمطار! )لا جرى النيل .. ولا جادك الحيا(.

�سٍ  ومن الحق، �أن روح »التمرد« في وجدان حافظ لابد �أنها كانت تبحث عن مُتَنَفَّ

تُفْرِغ من خلاله الانفعال الثائر، وقد واتَتْها الفر�صةُ لتبُثَّ ذلك في ر�أ�س الق�اضء الذي 

 
ٌ
ه لم يكن �أكثر من �أداةٍ م�أمورةٍ لي�س لها في الأحكام ت�أثير ظ بالأحكام، على عِلْمِنا ب�أنَّ تلفَّ

ورةَ 
ُّ

 ال�ص
َ
لِد

ْ
غير التلفظ بها، ولكن تبدو ا�ستراتيجية الخطاب عند حافظ قد �آثرت �أن تَج

نان في �آن، فتَك�سب التعاطف من جموع 
َ
يبُ طلقتُه �أكثر من ج الباهتة للظلم، وبذلك تُ�صِ

الم�صريين الغفيرة من ذوي النظرة ال�سطحية، الذين يرون في تلك الكلمات بطولة 

ون لابتلاع الم�صريين طعم 
ُّ
ر

َ
وفدائية من حافظ، كما تروي غرور الجلادين الذين يُ�س

الجلاد الوهمي الذي يخفف وط�أة اللوم عليهم عند الب�سطاء، �أما هجاء حافظ لم�صر؛ 

لْد الذات؛ ذاتِ الوطنيين، 
َ
فربما يكون نابعاً من روح الإحباط، وقائماً على �أ�اس�س ج

دِ الن�صرة للأهلين المنكوبين عند وقت 
َ
 ي

ِّ
د

َ
ز الجميع عن م

ْ
ج

َ
وذات حافظ نف�سه، حيث ع

ال�شدة والعوز!.

3 - التفات الأزمنة:

و�إذا كان من ال�ضروري �أن نقر�أ حركة التفات الأفعال في الأزمنة المختلفة، ف�إن 

لًا   من �أهم الملاحظات لح�اسب زمني الما�ضي والأمر، فَ�ضْ
ُّ
د

َ
ةَ �أفعال الم�اضرعة تُع قِلَّ
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 بالنفي )لم تغادر( لتنقلب 
ْ

عن �أنَّ �أفعال الم�اضرعة التي ا�ستعملها »حافظ« قد قُرِنَت

بذلك �إلى الما�ضي، �أو بالنهي �أو الطلب )لا تظنوا - لا تقيدوا( لتخرج عن الح�ضور �إلى 

الا�ستقبال الم�أمول، �أو بما ينزع عن معانيها الإيجابية بارتباطها بالأفعال الما�ضية 

 �أن تُعادى(، وكل ذلك من 
ْ

ادي - �أ�شفقت
َ
عن طريق الم�صدرية الم�ؤولة )�أكبرت �أن تُع

�أجل �أن ي�ؤكد ثبات معنى ال�ضعف والخور في الجانب الم�صري.

لقد ر�سمت خريطة الأفعال الما�ضية الخطوط الوا�ضحة والفا�صلة بين واقع الم�صريين 

قَت الفجوة؛ فالم�صريون )جاء جهالنا  علمتنا - �أكبرت - �أ�شفقت - 
َّ
وواقع الإنجليز، وعم

لب�سنا الحدادا( �أما �أفعال الما�ضي في جانب المحتلين فهي دالة على القدرة والا�ستطاعة 

الأمر و�أ�سلوب  �أفعال  بينما ت�سيطر  �أ�صبتم(،  �أردت��م -  �أعوزتكم - �ضننتم -  )جئتم - 

ابتغوا   - ناموا هنيئاً   - الق�صيدة )خف�ضوا جي�شكم  رقعةٍ من  ب�شكل لافت على  الطلب 

�صيدكم - جوبوا البلادا - لا تظنوا - لا تقيديوا - �أر�شدونا - �أح�سنوا - �أح�سنوا - 

دِيها �أو ر�اسئل التو�سل والا�ستغاثة من الجلادين 
ْ

�أكرمونا( �إنها قائمةٌ بالن�صائح التي يُ�س

بالجلادين، وعلى حد تعبير حافظ )من �ضعيف �ألقى �إليه القيادا(.

له  كانت  حافظ  ق�صيدة  ف��ي  ر�صدناه  ال��ذي  »الهم�س«  �أن  نقرر  �أن  بنا  جدير 

�إيجابياته �سواء من ناحية الفن �أو ناحية الر�اسلة التي ي�ؤديها، ف�إن التمرد الم�شوب 

لا  التلميح  المبا�شرة، وعلى  لا  الإيحاء  على  القائمة  الفنية  الروح  التم�س  قد  بالحذر 

الحياة، حتى  ال�شعري  الإب��داع  في  تبث  التي  الناب�ضة  الفن  �إنها و�اسئل  الت�صريح؛ 

يمكننا �أن نقرر بلا �أدنى تردد �أن �أ�سلوب »حافظ« في تمرده الهام�س ربما يكون �أكثر 

الثائر في و�ضوحه ومبا�شرته. ولنقل كان لحافظ  الأ�سلوب  ت�أثيراً من  فنية و�أعمق 

 ر�اسلتَه بطابعه 
َ
ع

َ
ر عن الم�أ�اسة، و�أنه طب

ِّ
ب
َ
�أ�سلوبه الخا�ص المتميز والمغاير الذي يُع

المخ�صو�ص وب�شخ�صيته الفريدة، كما تحاول القراءة �أن تدلل فيما يلي:

4 - الجمل الخبرية والإن�شائية بين الحقيقة والمجاز:

للم�صريين، والتعبير  الم�أ�اسوي  الواقع  ينعتق في رفع  �أن  ا�ستطاع حافظ  لقد 

عنه، من �سبيل المبا�شرة، وانطلقت العديد من جمله الإخبارية والإن�اشئية من حيز 
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الحقيقة �إلى �أفق المجاز، وتعاون الإن�اشء والإخبار على الإيحاء بالثنائية التي �أ�اشر 

البحث �إليها �اسلفاً. يقول »حافظ«:

يدَكم وجُوبوا البلادا ��وا جي�شَكُ��م وناموا هنيئا وابتغوا �صَ �ضُ خَفِّ

)134(

طَ���وْقٍ بين تلك الربا ف�صيدوا العبادا ذاتَ  �أع���وَزَتْ���كُ���م  و�إذا 

)135(

لاأجَيَادا �أطواقَنَا  تُغَادِرْ  لم 

 

�سواءٌ وال���حَ���مَ���امُ  ن��ح��ن  �إن��م��ا 

�إن �أفعال الأمر المتوالية في �سياق البيت الأول، لي�ست على حقيقتها، و�إنما ت�صور 

�إلى الجيو�ش الجرارة؛ لأنهم  �إنهم لا يحتاجون  مدى �سيطرة المحتلين على البلاد، حتى 

�إنه ي�صورهم في احتلالهم  �أخ��رى.  ال�سيطرة من جهة  البلاد تحت  �أقوياء من جهة، ولأن 

بالحراب  للمناجزة  لي�ست  ج�ا��ؤوا في رحلة كبيرة  �إنهم  المحاربين،  بال�اسئحين لا  لم�صر 

و�إنما للراحة/)ناموا هنيئاً(، وللهو والتمتع بال�صيد/)ابتغوا �صيدكم..(. �إنها »�إر�اشدات« 

الرحلة في محمية كبيرة، بها كل و�اسئل الراحة والمتعة. ولا �شك في �أن ن�صائح حافظ تلك 

فيها من الدلالة ما يكفي على الحال المزري الذي و�صلت �إليه البلاد، ولكن بطريق غير 

مبا�شر، و�أ�سلوب حافظ في رمزيته هذه كاف لأن يملأ م�اشعر المحتلين بالزهو والغرور، 

ولكنه لا يكفي الوطنيين للتعبير عن مواجيدهم الحزينة، ولذلك ف�إن وجهة حافظ الوطنية، 

والمتعاطفة مع الم�أ�اسة لا يمكنها الوقوف عند هذا الحد، �إنه ينطلق في �إر�اشدات ال�صيد 

الممنوحة لل�اسئحين، ليقفَ بنا على بند المتعة الجديد في الرحلة )و�إذا �أعوزتكم ذات طوق 

بين تلك الربا ف�صيدوا »العبادا«(، لقد كان هذا الإر�اشد الأخير بمثابة ال�صدمة، وبخا�صة 

يك�شف  الإيحاء،  يكون  ما  �أبعد  �إل��ى  م��وحٍ   
ٌ
تعبير �إن��ه  ال�شعري،  البيت  قافية  في  حين جاء 

الم�صريين  �ضعف  عن  يك�شف  كما  الب�شر،  ب����أرواح  المحتلين  ه���ؤلاء  ا�ستهانة  م��دى  عن 

التعبير الموحي حتى يفاجئ قارئه بتلك  وا�ستكانتهم ووداعتهم. و»حافظ« لا يكفيه ذلك 

الجملة الخبرية المق�صورة بـ »�إنما«، التي ت�سوي بين الم�صريين والحمام في ذلك، حتى 

يباح له�ؤلاء ال�اسئحين �أن ي�صطادوهما جميعاً؛ �إذ يجمع بينهما �أنهما من ذوات الأطواق!

�إن الحذر الرهيب المحيط بنف�سية حافظ وهو موقن ب�أن مثل هذه الأبيات حين 

�أو  بالجلد  عليهم  المحكوم  به في �صفوف  تقف  فينا، �سوف  بالأمر  للقائمين  تترجم 
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ف من وط�أة الانفجار )لا تظنوا  ال�سجن �أو النفي - يقود حافظاً �إلى الاحتراز الذي يُخَفِّ

بنا العقوق ..(. لكنَّ ذلك من »حافظ« بمثابة الوقفة الق�صيرة لالتقاط الأنفا�س وارتداء 

 مختلف.
ِّ

بزة التنكر، للعودة �إلى ميدان القتال في زي

لقد تنوعت الأ�اسليب الإن�اشئية في ق�صيدة »حافظ« ولم تقف عند حدود الأمر �أو 

الطلب، وترددت الت��اسؤلات الحائرة التي تبعث المتلقين على التفكر، وتحاول �أن تخاطب 

الح�س الإن�اسني في الجلادين، وقد و�اشها حافظ ب�أ�سلوبه الخا�ص الذي يمنحها حيوية 

الآخرين،  لكلمات  المحتلين  �آذان  يفتح  وال���ودادا(  ولاءنا��  ن�سيتم  )هل  فقوله:  الإي��حا��ء، 

�إجابة،  دون  من  ت��اسؤلاته  يطرح  »حافظاً«  لكنَّ  الر�ؤية،  بثِّ  في  طريقةً  للمبدع  ن 
ِّ
وي�ؤَم

وهو  جمادا؟(  �أم  �أ�صبتم  )�أنفو�اًس  قوله:  وفي  كيادا؟(،  �أم  �أردت��م  )�أق�صا�صاً  قوله:  في 

ا�ستفهام مجازي المراد منه التهويل والتوبيخ لهذا الجرم، وذلك �أمر لا يعلم مراميه �إلا 

المت�أدبــون، �أما الب�سطــاء من الأهليـن ف�إنهــم �سيجيــبـون باختيـار الأن�سـب وهــو »كيــاداً لا 

ق�صا�صا« و»نفو�اًس لا جمادا«، و�أما المحتلون ف�سيختارون عك�س ذلك من وجهة نظرهم 

النزاع، ويمكن  باختلاف طرفي  الت��اسؤلات  الإجابة عن  �ستختلف  وبهذا  الا�ستعمارية، 

 من الطرفين عند نزول الإحراج ب�اسحته! �إنها ا�ستراتيجية 
ٍّ

حينئذ �أن ينحاز ال�اشعر لأي

المتمرد الحذر لا الثائر المقدام. ولا �أدل على هذه الا�ستراتيجية من �أ�سئلة حافظ الهام�سة، 

 الت�شفي: من �ضعيفٍ �ألقى 
ِّ

 الم�أ�اسة الم�شتعل )كيف يحلو من القوي
َّ
و

َ
التي قد لا تنا�سب ج

�إليه القيادا؟( ولكنها ثنائية القوة وال�ضعف الم�سيطرة على روح الق�صيدة.

5 - المناورة واعتماد �أ�سلوب »الفَرِّ والكَرّ«:	

دائماً  تقف  التي  ال�سيا�سية  المناورة  ا�ستراتيجية  لأ�سلوبه  يتخذ  »حافظاً«  �إن 

�أبياته مبنية على ثنائية عجيبة من  على الأع��راف، ولا تقطع �أحبال التوا�صل، فتبدو 

؛ فهو يقول في �شطر بيته الأول: )لا تقيدوا من �أمة بقتيل( فهو اعتراف 
ِّ
الكر والفَر

مبدئي ب�أن �أحكامهم مبنية على الق�صا�ص!، و�إنما الا�ستنكار على الإ�سراف فيه، وهذا 

�أمر ي�صله بالمحتلين لبدء التفاو�ض، غير �أنه ي�صرح في �شطر البيت الثاني بقوله: 
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)�صادت ال�شم�س نف�سه حين �صادا( فتبدو الم�س�ألة غير عادلة لأنهم اقت�صوا من غير 

الفاعل الحقيقي، وهذا ينعتهم بالحيف، ويروي وجدان الوطنيين.

وفي ال�سبيل نف�سه يقول: )جاء جهالنا ب�أمر( فيهجم على الدن�شوانيين وينعتهم 

ر لفظة »�أمر« فت�أتي  ب�سوء الت�صرف الجاهل، وهذا يغذي ر�ؤية المحتلين، غير �أنه يُنَكِّ

مبهمة غير مف�سرة، ليتنازع كل طرف ر�ؤيته في هذا الأمر، ثم يبني ال�شطر الثاني 

على قوله: )وجئتم( فيوهمنا �أن المقارنة �سوف ت�ؤول �إلى �أنهم ج�اؤوا �ضعفهم جهلًا، 

فيخلف  الجاهلينا(،  جهل  فوق  )فنجهل  يقول:  وهو  القديم  �اشعرنا  �إل��ى  بنا  ويعود 

ظننا، ولا يقابل هذا بمثله، فلي�سوا جهلًاا - حا�اش الاحتلال �أن يكون كذلك - خوفاً 

وحذراً - بل ج�اؤوا )�ضعف �ضعفيه ق�سوة وا�شتدادا(، وعلى الرغم من �أنها �أو�صافٌ 

نُه؛ غير �أنها تروي غرور الجلادين 
ْ
نَه تحمل بع�ض الوطنيين على ال�شعور بالأ�سى والتَّ

 الفعل ل�صنيع الجهال، 
ِّ
�إذ لي�س فيها هجاء �صريح؛ »فالق�سوة« في ر�ؤيتهم مبررة برد

و»الا�شتداد« و�ضع طبيعي للاحتلال وهم يعلنونه بلا خجل.

وحين يقترب حافظ في تمرده �إلى الثورة، وي�صف فعلهم ب�أنه )مثلةٌ ت�شِفُّ عن 

الغيظ( يعود �أدراجه �سريعاً على طريقته المعهودة قائلًا: )ول�سنا لغيظكم �أندادا(.

6 - التنا�ص والا�ستلهام التراثي:

يعد التنا�ص �إحدى �أهم الآليات الفنية المتلائمة مع منحى التمرد والتكامن عند 

»حافظ«؛ فهو - �أي التنا�ص - من الأ�اسليب الفنية غير المبا�شرة في الإيحاء، ويقوم 

على تفجير الدلالات التراثية المعبرة عن روح الموقف في الخطاب المعا�صر، فتكون 

رِي ثلاثة عنا�صر 
ْ
ع فَ حافظٌ في �سياقِه ال�شِّ �أكثر ت�أثيراً من التعبير المبا�شر، وقد وظَّ

ا�ستلهم �أولها من التراث الإ�لاسمي، في قوله: 

كِ��ي��ادا؟ �أمَْ  �أردتُ����م  ��ا���ص��اً  نِنْتُمْ بِعَفْوٍ �أقَِ�����صَ �أحَْ�سِنوا القت��لَ �إنِْ �ضَ

)136(

جمادا؟ �أم  �أ�صبتم  نِنْتُمْ بعفوٍ �أنفو�ساً  �أح�سنوا القت��ل �إن �ضَ
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� حين قال لأ�صحابه: »�إنّ  فجملة )�أح�سنوا القتل( م�أخوذة من كلمات النبي 

�سِنُوا 
ْ
 ف�أحَ

ْ
تُم

ْ
ح

َ
�سِنُوا القِتْلَةَ، و�إذَا ذَب

ْ
ح  ف�أَ

ْ
ءٍ؛ فَ�إذَا قَتَلْتُم

ْ
لى كُلّ �شَي

َ
انَ ع

َ
�س

ْ
 الإح

َ
الله كَتَب

الأمر  فيه  ورد  الذي  فالمجال   .
)137(

تَهُ«
َ
ذَبِيح  

ْ
وليُرِح تَهُ، 

َ
�شَفْر  

ْ
دُكُم

َ
�أح  

ّ
وليُحِد ةَ، 

َ
ح

ْ
الذّب

�أن  الا�ستلهام  بهذا  »حافظ«  ا�ستطاع  ولقد  الحيوانات!!  زكاة  كان  ال�شفيق  النبوي 

يج�سد الم�أ�اسة في �صورة مُفَارِقةٍ �شديدةِ التكثيف والإيحاء. ف�إذا �صار الم�صريون 

)وهم من بني الإن�اسن( في يد الإنجليز كالحيوانات العجماء ما بين ذبح و�سلخ، لي�س 

لهم �إرادة يدافعون بها عن �أنف�سهم، ولي�س لهم حتى الفتات من الحقوق الإن�اسنية؛ 

فمن الرحمة الإن�اسنية بالحيوان �أن نح�سن قتلته، لا �أن نميته مرات ومرات بال�صورة 

التي جرت في �إطارها المحاكمة!!.

الإ�لاسمي  التاريخ  �أح��داث  من  �أحدهما  ا�ستلهم  فقد  الآخ���ران،  العن�صران  �أما�� 

الإن�اسني  التاريخ  �أح��داث  من  الآخ��ر  ا�ستلهم  كما  التفتي�ش«  الأندل�س/»محكمة  في 

العام/»نيرون« وذلك في قوله:

ـتي�شِ( عادتْ �أم عهدُ )نِيرُونَ( عادَا؟ ليتَ �شِعْري �أتل��ك )محكمةُ التفـ

وهو  الم�أ�اسة،  لحقيقة  وت�صوره  ر�أي��ه  عن  ر 
ِّ
يعب �أن  »حافظ«  ي�ستطيع  وهكذا 

تلك  التفتي�ش،  بمحكمة  �شبيهة  الدن�شوانيين  فمحكمة  التراثية؛  بالعنا�صر  متلفع 

 )138(

المحكمة الجائرة التي ارتكبت �أب�شع الجرائم الإن�اسنية في حق »الموري�سكيين«

حافظ،  ثنائية  عن  التعبير  التراثي  الرمز  يحمل  وبهذا   .
)139(

الدين با�سم  الأ�سبان، 

فمن جهةٍ يق�سو على الم�صريين حيث ما  �أ�شبههم ب�أولئك المور�سكيين الذين ر�ضوا 

بالذل وتركوا معتقداتهم من �أجل مجرد البقاء في �أوطانهم! ومن جهة �أخرى ي�صف 

 �إرادتُهم الظالمة �إلا هلاكهم والت�شفي ب�سوء م�آلهم، على 
ْ

ت
َ
ر�ؤيته للمحتلين الذين �أبَ

الرغم من حالة الا�ست�لاسم، وفي النهاية، يبقى المور�سكيون في �ضعفهم وحيرتهم 

لا يجدون حيلة ولا يهتدون �سبيلًا. �أما و�صف العهد الذي تمت فيه الم�أ�اسة بعهد 
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�أنه  على  يجمعون  الم�ؤرخون  يكاد  الذي  المتجبر  الأبيقوري  الملك  ذلك  »نيرون«، 

ة من �أهلها، فح�صدتهم النيران، وانهدمت عليهم الجدران، 
ّ
�أحرق روما على حين غِر

ذَل، ولم يكن ذلك �إلا لرغبته في بنائها من جديد وفق 
َ
وهو في غاية الانت�اشء والج

عن همجية  التعبير  على   
ٌ
قا��در تراثي  عن�صر  فهو   ،

)140(

من جماليات!! يت�صوره  ما 

الاحتلال. ونظراً لما قر�أناه في �شخ�صية حافظ وفي ق�صيده من ت�أثير عامل الحذر، 

فقد خرج العن�صران في �صورة الت��اسؤل الذي يمكن لجميع الأطراف �أن تجيب عليه 

بت�صوراتها الخا�صة للم�أ�اسة.

7 - �أ�سلوب التعري�ض ال�ساخر:

ي�ستطيع التعري�ض �أن يحقق الغاية الفنية، كما ي�اسعد حافظ على الات�اسق مع 

ما�س بين الطرفين قائمة بلا  حالة الحذر الم�سيطرة عليه، وهو يحافظ على حدود التَّ

انف�صال، فيقول: )�أكرمونا ب�أر�ضنا(، فقراءة )�أكرمونا( مت�سقة مع جملة المطالب التي 

�إلى  يتوجه بها حافظ للمحتلين، و�سبق الحديث عنها، لكن ان�ضمام كلمة )ب�أر�ضنا( 

�سياقها �أحدثت نوعاً من المفاج�أة والتناق�ض الباعث على ال�سخرية اللاذعة الحزينة، 

ا�ستراتيجة  �اشءت  لكن  التعبير لاذعاً��،  كا��ن  الحد  ه��ذا  ��ن؟. عند 
َ
يُ��كْ��رِمُ م ال��ذي  نِ 

َ
فم

حافظ �ألا يفرط في ثنائيته المعهود في قوله: )�إنما يُكْرِمُ الجوادُ الجوادا(، ف�أي كرم 

�أوطانها  ال�شعوب  ت�سليم  الم�سلوبة؟، و�أي كرم في  ال�شعوب  لأبناء  المحتلون  يمنحه 

للمحتلين؟.

8 - اختلاف زاوية الر�صد بين حافظ ومحرم:	

لكنهما  الواقع،  ر�صد  من  ق�صيدتيهما  في  و»حافظ«  »محرم«  من  كل  انطلق 

ق�صيدته  من  الأكبر  الجزء  م 
َّ
حر

ُ
م ا�ستغرق  فبينما  وجهتيهما،  في  ذلك  بعد  اختلفا 

في ر�صد م�أ�اسة الدن�شوانيين، فاقترب بعد�سته اللاقطة لينقل �أحداثها �أمام مخيلة 

الآ�سن، كان  الثورة على و�ضعهم  المتلقي م�اشعر  ��دان 
ْ
بُثَّ في وِج

َ
الم�صريين، ولِي

 الم�أ�اسة وباعثها فيما تحت ال�سطح، لير�صد واقع 
ِّ

�إبراهيم« يبحث عن لُب »حافظ 
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لما  »محرماً«  �إن  القول:  يمكننا  ولذلك  الاحتلال،  وط�أة  تحت  المزري  الم�صريين 

اً بفل�سفة الحادثة 
ّ
كان متعلقاً بالحادثة، عُنِي بت�صوير دقائقها، بينما كان حافظ معني

لا تفا�صيلها، وبينما كان »محرم« ينفخ في نار الم�أ�اسة ليوقظ ح�س الثورة، كان 

حافظ يحفر في �أر�ض الذل ليك�شف عن الحقيقة البعيدة لا الحادثة القريبة، وقام - في 

واقع الأمر - بفعل مواز لما فعله البغاة مع اختلاف الغاية وات�اسع الرقعة، فهم قد 

هِبُوا 
ْ
لِدون ليُر

ْ
ج

َ
جلدوا بع�ض الدن�شوانيين بينما جلد حافظ كل الم�صريين، �إنهم ي

مِنْ  �إلى الحياة، كلٌّ  �أن يبعثَ الم�صريين  �أجل  ويميتوا، لكن حافظاً كان يجلد من 

اً، لكن الأول كان �إلى روح الجندية �أقرب، بينما دلف 
ّ
»محرم« و»حافظ« كان وطني

م عليه معطيات الواقع  تِّ َ
نّك الذي يقر�أ كل الأبعاد، فتُح

َ
ح

ُ
الثاني من باب ال�سيا�سي الم

�أن  حينئذ  فلا عجب  �أل��ف ح�اسب،  للكلمة  يح�سب  و�أن  غ�ضبه،  يلجم  �أن  الأ�سيف، 

الم�أ�اسة  �أ�صحاب  على  »محرم«  فينادي  ح�اسباتهما،  لاختلاف  نداءاتهما  تختلف 

بالأمر  القائمون  »�أيها  الكلمة  �أ�صحاب  على  »حافظ«  وينادي  دن�شواي«،  »�أجيبي 

فينا«، ولي�س غريباً �أن ينادي »محرم« على الإنجليز ليتحداهم »كونوا كيف �شئتم، 

فلن ندع الكفاح« ويناديهم »حافظ« في �إ�شفاق »لا تظنوا بنا العقوق«، كما لا يبدو 

�شذوذاً بعد ذلك �أن يذهب حافظ �إلى �أبعد من ت�صوير المجزرة، لي�صور واقعاً و�صل 

فيه الم�صريون �إلى الغاية من الذل، فهم والحمام �سواء، كرماء لأعدائهم، را�سفون 

 فيهم طابور 
َ

ت
َ
ه، م�شفقون، نب

َ
في الأغلال، �اسكنون، ينظرون �إلى �أعدائهم في �شَد

موا على يديه وجُلِدوا، ولذلك �أخيراً لا نعجب �أن جاءت دعواته ت�صيب 
ْ
خام�س ف�أُد

�إذ و�صلت  الحيا(،  النيل ولا جادك  �أغلى ما تملك/نهرها )لا جرى  قلب م�صر في 

م�صر �إلى حال من الذل لا ي�ستوي �إلا مع الفناء.

9 - بحر الخفيف وهام�سية الأداء عند حافظ:

)فاعلاتن  »الخفيف«  بحر  على  دن�����ش��واي  حا��دث��ة  ف��ي  »حا��ف��ظ«  ق�صيدة  جا���ءت 

 ،
)141(

م�ستفعلن فاعلاتن(، وهو بحر مع ما يتميز به من قوة الأ�سر والجلجلة والر�صانة
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مت�صل  قديم  من  وهو  الأنثوية،  ملامح  فيه  البع�ض  ر�أى  حتى  بالنعومة  يت�سم  ف�إنه 

. ويبدو ذلك البحر مت�سقاً مع الأداء الهام�س 
)142(

ب�أ�سباب الح�اضرة، ومتهيئ للغناء

في ق�صيدة حافظ، وانتحائه منحى حذراً في �سوق معانيه، ين�أى به عن النبرة الثورية 

ة، تزجو 
ّ
لي الباحث نغمة ت�سلُّ �أذن  التي لمحناها في ق�صيدة محرم. وتبدو نغمته في 

المعاني في رفق ولين، وتبحث عن موطن الكلمة الآمنة من الم�اسءلة واللوم، فنغمته 

�أ�شبه »بالتنويمة«، �إن �صح التعبير. 

�ست ق�صيدة »حافظ« على ظاهرتين �صوتيتين، 
َّ

ولإبراز ذلك الملمح ال�اسبق، ت�أ�س

رتا على النغم الهام�س والإيقاع اللين، الأولى: �سيطرة الأ�صوات الهام�سة واللينة  �أثَّ

على �ألفاظ الق�صيدة، والثانية: تكرار الحروف بطريقة لافتة في �إطار البيت، وتكرار 

بع�ض المفردات ب�صيغها �أو م�شتقاتها، �سواء على الم�ستوى الإفرادي �أو التركيبي. 

و�إذا كانت الحروف الهام�سة تتمثل في الحروف التالية: )الهاء، الحاء، الخاء، 

الكاف، ال�سين، ال�شين، التاء، ال�صاد، الثاء، الفاء(، فهي ذاتها حروف اللين بزيادة 

)الألف والياء( عليها، وتنحية )الفاء والكاف( منها.

ففي �إطار الظاهرة الأولى نقر�أ في الق�صيدة عدداً كبيراً من الألفاظ الم�شتملة 

على الحروف الهام�سة �أو اللينة �أو هما معاً، مثل: )ن�سيتم، �صيدكم، �صيدوا، حمام، 

�سواء، �أر�شدونا، الر�اشدا، ال�شم�س، نف�سه، حين، �صادا، جهالنا، ق�سوة، ا�شتدادا، 

�أح�سنوا، �أنفو�اًس، �أ�صبتم، ق�صا�صا، ليت، �شعري، محكمة، التفتي�ش، الت�شفي، مثلة، 

تتهادى،  ح�سرة،  لي�س،  �أ�شفقت،  تمادى،  مهما،  ال�سكون،  خم�س،  ع�شرين،  ت�شف، 

الإ�سعادا، جل�ست، �شقيت، �شوكا، بالأم�س، �اسدا، �اشدا، تن�س، لب�سنا(.

�أما الظاهرة الثانية فيمكن للإح�صاء التالي �أن يو�ضح بع�ض التكرارت اللافتة، 

لبع�ض الحروف في نطاق كل بيت من الأبيات الأربعة والع�شرين، والتي من �ش�أنها 

�أن تحدث نغماً �إيحائياً خا�صاً: 
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النون )4(،  الواو )2(. الأول:	

الجيم )2(، الميم )3(، الباء )3(، الدال )2(.  الثاني:	

التاء )3(، الباء )3(، الذال + الزاي )3(، الدال )2(، الكاف + القاف )3(. الثالث:	

الميم )3(، النون )3(، الحاء )2(، الدال )2(.	 الرابع:	

النون )5(، ال�شين )2(.  الخام�س:	

القاف )2(، ال�سين + ال�صاد)3(، الميم )2(.	 ال�اسد�س:	

الجيم )3(، الميم )2(، القاف )2(، الدال )2(.	 ال�اسبع:	

النون )4(، الميم )3(، ال�سين + ال�صاد )3(.	 الثامن:	

ال�سين + ال�صاد )3(، النون )5(، الفاء )2(، التاء )3(. التا�سع:	

الميم )3(، العين )4( الهمزة )2(.	 العا�شر:	

الكاف + القاف )4(، الياء )7(، الفاء )3(، اللام )5(، النون )4(. الحادي ع�شر:	

الغين )2(، الظاء )2(، الميم )2(.	 الثاني ع�شر:	

الميم )4(، النون )4(، الجيم )2(، الدال )2(، النون )4(. الثالث ع�شر:	

. الميم  )5(، ال�سين )2(	 الرابع ع�شر:	

الألف )5(، العين )2(، الدال )2(، ال�سين )3(.	 الخام�س ع�شر:	

الحاء )2(، الدال )2(، الميم )5(.	 ال�اسد�س ع�شر:	

العين )3(، الياء )3(، ال�اضد )3(.	 ال�اسبع ع�شر:	

الميم )3(، الكاف )2(، الدال )2(، الذال )2(.	 الثامن ع�شر:	

الفاء )5(، الميم )3(، الجيم )2(.	 التا�سع ع�شر:	

الحاء )3(، الراء )2(، الألف )3(.	 الع�شرون: 	

النون )3(، التاء )4(، الباء )2(، الباء )2(، الألف)5(. الحادي والع�شرون:	
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الدال   ،)3( الميم   ،)4( +الكاف  القاف   ،)4( التاء   ،)3( النون  الثاني والع�شرون:	

)2(، الدال )3(.

الميم )3(، النون )5(. الثالث والع�شرون:	

ال�سين )2(، الألف )2(، النون )5(. الرابع والع�شرون:	

 يا م�صر(، وبع�ضها 
َ

 ذلك النبت
ِّ

ت
َ
هذه التكرارات قد توحي بالثقل كما في )�أنتِ �أنْب

ظِ، 
ْ
قٍ(، و)�إنها مُثْلَةٌ تَ�شِفُّ عن الغَي

ْ
زَتْكُم ذات طَو

َ
قد يوحي بالتلعثم كما في )و�إذا �أعو

فْوٍ(، 
َ
بِع  

ْ
نِنْتُم �إنِْ �ضَ القتلَ  �سِنوا 

ْ
)�أحَ بالتمرد  �أن��دادا(، وبع�ضها يوحي  لغيظِكُم  ول�سنا 

ري �أتلك محكمةُ التفتي�ش(، وبع�ضها 
ْ
 �شِع

َ
وبع�ضها يوحي بالو�شو�شة والإ�سرار )ليت

ة )كيف 
َّ

يوحي بالحديث النف�سي )�أنفو�اًس �أ�صبتم �أم جمادا(، ومنها ما يوحي بالغُ�ص

ي: منْ �ضعيف �ألقى �إليه القيادا؟(، وغير ذلك من المعاني التي  �شَفِّ يحلو مِنِ القوي التَّ

يمكن قراءتها بقراءة �إيقاع كل من تكرارات الأ�صوات والألفاظ والتراكيب. 
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المبحث ال�ساد�س

�أحمد �شوقي )1870 - 1932م(

»�سجين الق�صر«

مِلت 
َ
وع و»حافظ«  »�شوقي«  الكبيرين  ال�اشعرين  بين  عرية  ال�شِّ الزعامةُ  ت 

َ
ع

َ
م

َ
ج

بينهما في كل �شيء، حتى بدت �شخ�صيةُ كل  التفريق  البيئة والن�ش�أة والثقافة على 

 بنا حافظ، فاطلعنا على �شطر من 
َّ
واحد منهما متميزة في نتاجاتهما ال�شعرية، وقد مر

 في �شعره، وكان لها 
ْ

ت
َ
ر �شخ�صيته المتمردة المت�شحة برداء الحذر، ور�أينا كيف �أثََّ

ظواهرها المتميزة، وا�ستراتيجياتها الأ�سلوبية والمعنوية، التي ميزتها عن غيرها، 

على الرغم من وحدة المثير ووحدة ال�سياق المدر�سي الذي ين�سبون �إليه. 

وحياته  الأر�ستقراطية،  ن�ش�أته  في   ،»
ٌّ
»�شوقي كان  »حافظ«  من  العك�س  وعلى 

رت له 
َّ

فٍ، والتي ي�س
َ
 فيها بِكُلِّ ما تزخر به حياة الق�صور من تَر

َ
الاجتماعية، التي نَعِم

�سبل الاطلاع على �شطر من الثقافة الغربية الحديثة. 

ولقد التفتنا في درا�سة »محرم« �إلى �شخ�صية ثورية قادرة على التعبير عما يجول 

بنف�سها �إزاء الأحداث، �شخ�صية حرة قوية يمكنها �أن تزج بنف�سها في ال�صراع في ثقة 

وطم�أنينة؛ غير عابئة بمخاطر الطريق. وعلى العك�س من »محرم« كان »�شوقي« حين 

الثاني«  �أميره »عبا�س حلمي  التبعية المطلقة لاتجاهات  قَة 
ْ
رِب الم�أ�اسة في  وقعت تلك 

فيما ي�صدر عنه من �شعر، ولم تكن ملكته ال�شعرية حتى ذلك الحين خال�صة للر�ؤية 

 ما يمنع من و�صفه في تلك المرحلة ب�أنه 
َّ
ي بها الق�صيد. ولذا لم يكن ثَم

ِّ
و

َ
الوطنية تر

كْبت 
َ
»�اشعر الأمير« �أو »�اشعر الق�صر«، فهو ي�سخط ل�سخطه، وير�ضى لر�اضه، وي

وم. م�اشعره �إن كان في ظهورها ما يعر�ضه لِلَّ

ت�صنيفهم  في  ا�ضطرب  الذين  ال�شعراء  قائمة  »�شوقي«  ر 
َّ
ت�صد ذلك  اء 

َّ
ج��ر ومِن 

فبينما  والتبعية،  الوطنية  بين  ما  ق�صيدهم  تَبعاً لا�ضطراب  الحديث؛  الأدب  م�ؤرخو 
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يثبته البع�ض في �صفوف الوطنيين، يذهب الآخرون �إلى التقليل من �ش�أن هذا الاتجاه 

في ق�صيده، بينما ي�سلب البع�ض الآخر و�صف الوطنية عن اتجاهه �أ�صلًا، ويزج به 

هذا  �إما��م  وكان  م�صالحه،  عن  والمدافعين  للاحتلال،  الموالين  ال�شعراء  طائفة  في 

! الذي �صار علماً على ظاهرة 
)143(

الاتجاه ال�اشعر »�أحمد ن�سيم« )1880 - 1938م(

�أطلق عليها الدكتور »عبد المح�سن طه بدر« »ظاهرة التردد والهروب« �أي التردد بين 

الاتجاهات المتعار�ضة، والهروب من المواقف التي قد ي�ؤدي �إبداء الر�أي فيها �إلى 

.
)144(

الوقوع في الم�أزق«

ان حادثة »دن�شواي« �أ�سير الق�صر والأمير، وكان الأمير 
َّ
كان �شوقي في �إب 	

في تلك الآونة قد انقلب على الحركة الوطنية وانطف�أت حما�سته نحوها، وبخا�صة بعد 

للإنجليز  الخديوي  فانحاز  )1904م(  ال��ودي  الاتفاق  فرن�اس  مع  �إنجلترا  عقدت  �أن 

 .
)145(

وهادن المحتلين

�أ�شعلت الوجدان ال�شعبي في  ومن هنا لا نعجب �أنَّ تلك الحادثة المروعة التي 

 مرور �سنة عليها. فلم يكن 
َ
م�صر، لم ت�ستقطب �شوقياً - رحمه الله - بق�صيدة �إلا بعد

 
ٌ
 تعبير الدكتور »�شوقي �ضيف« - »له �إح�اس�س م�ستقل، ولا �شعور

ِّ
د

َ
�شوقي - على ح

 .
)146(

�ش �أميره، ولا يثور حين يُلْطَم ال�شعب على وجهه«
َ
م�ستقل، وهو يثور حين يُخد

فكان �شوقي - كما يقول »فتحي ر�ضوان« - كغيره من ال�شعراء الذين تنقلوا بين 

الكلمة  �أ�صحاب  وتملقوا  ال�سلطان،  ذوي  وهادنوا  الأقوياء،  �شر  واتقوا  الأح��زاب، 

.
)147(

النافذة، وداروا مع الزمن حيث دار

لعلاقة  قراءته  في  الكيلاني«  »نجيب  الدكتور  له  تو�صل  ما  بالذكر  الجدير  ومن 

 فريدٍ في �إن�اسنية �شوقي »فهو يحب 
ٍّ

�شوقي بلاا�ستعمار؛ حيث �أ�اشح عن ملمحٍ �شخ�صي

اً، ويرى �أن ال�شعوب في حد 
ّ
اً �أو عربي

ّ
اً �أو فرن�سي

ّ
الإن�اسن ك�إن�اسن، �سواء �أكان �إنجليزي

، وهذا 
)148(

ها �إليه هُواة الع�سف والطغيان من الم�ستعمرين«
ُّ
ذاتها طيبةٌ بريئةٌ مما يجُر

الملمح الإن�اسني في �شخ�صية �شوقي يك�شف لنا عن حقيقة حديثه عن المدنيات الغربية 
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و�إعجابه بها حتى يقول »طاهر الطناحي« لو �سُمح ل�شوقي الزمان بالإكثار في الحديث 

.
)149(

 ال�شرق والغرب، لا �اشعر العربية  و�أمير �شعراء العرب فقط«
َ
عنها »لأ�صبح �اشعر

نَت خطابه ال�شعري في نقده 
َّ
 �شخ�صيةَ �شوقي لَو

ْ
زت

ّ
�إنَّ الإن�اسنية المفرطة التي مي

لتلك  ما  ر 
ْ
ب

َ
�س المبني على  الر�صين  الهادئ  الح�اضري  الحوار  بلون من  للا�ستعمار 

ة 
َّ
الح�اضرات من ميزات، والإ�اشرة ب�أ�صابع الاتهام �إلى الهنات، حوار لي�س فيه ثوري

 مبني 
ٌ
« الذي تنا�سب مع حافظ، ولكنه حوار

ّ
 والكَر

ِّ
»محرم«، ولا حتى �أ�سلوب »الفَر

على »�إجالة الفكر والعمق التاريخي« ل�صراع الح�اضرات، ويمكننا �أن نلاحظ ذلك في 

 بها بع�ضُ الكتاب الغربيين، 
َ
زَ الإ�لاسم

َ
�أبيات �شوقي التي يدفع بها ال�شبهات التي غَم

ومنها �أنه انت�شر بحد ال�سيف!!، مقارناً بينه وبين الم�سيحية معجزةً وانت�اشراً:

مَمِ الرِّ مِنَ  �أجَيالًا  �أحَيَيتَ  ن��تَ  �أخَ��وكَ عي�سى دَعا مَيت��اً فَقامَ لَهُ وَ�أَ

 

)150(

ن �أوتيتَ مُعجِزَةً فَاِبعَث مِنَ الجَهلِ �أوَ فَاِبعَث مِنَ الرَجَمِ  وَالجَهلُ مَوتٌ فَ�إِ

 قالوا غزوتَ، ورُ�سْلُ الله ما بعثوا لقتل نف�س، ولا جا�ؤوا ب�سفك دم

 جهلٌ وت�ضلي��لُ �أحلامٍ و�سف�سطةٌ فتحتَ بال�سيف بعد الفتح بالقلمِ

وَالعَمَمِ بِالجُهّالِ  ال�سَيفُ  لَ   لَمّ��ا �أتَى لَكَ عَف��واً كُلُّ ذي حَ�سَبٍ تَكَفَّ

يَنحَ�سِمِ بِال�شَرِّ  تَلقَهُ  ن  وَ�إِ قتَ بِهِ ذَرعاً  ن تَلقَهُ بِالخَيرِ �ضِ  �إِ
ُّ
 وَال�شَر

)151(

اءَ كَم �شَرِبَت بِال�صابِ مِن �شَهَواتِ الظالِمِ الغَلِمِ
ّ
ةَ الغَر  �سَلِ المَ�سيحِيَّ

الحَدَمِ قِتالًا �ساطِعَ  في كُلِّ حينٍ 

 

 طَريدَةَ ال�شِركِ يُ�ؤذيها وَيو�سِعُها

)152(

فقِ وَالرُحُمِ لِنُ�صرَتِها بِال�سَيفِ ما اِنتَفَعَت بِالرِّ لَه��ا هَبّ��وا   لَولا حُم��اةٌ 

هكذا �شوقي في دفاعه عن ر�سول الإ�لاسم وح�اضرة الم�سلمين، وهذا حواره 

لْفِتْه عن ت�سجيل تلك الر�ؤية �أن �أ�صحابها هم الم�ستعمرون 
َ
الهادئ مع الم�سيحية، لم ي

لبلاده، الذين يذيقونه الهوان في كل حين. ولنا �أن نوازن نبرة خطابه تلك بخطاب 

اً بظهور الأ�ضداد. 
ّ
»محرم« الثائر؛ حتى يظهر الفرقُ جلي
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يقول محرم في حديثه هاجياً ح�اضرة الغربيين التي ينتمي �إليها محتلو البلاد:

فَهَوَينا وَال��عُال�  الفَ�ضائِلِ  �شُمَّ 

 

 بِئ�سَتْ حَ�ضارَةُ هادِمينَ رَموا بِها

جَبينا وَالفُ�سوقَ  وَجهاً  ث��مَ   جَعَلوا لاأذَى في العالَمينَ لَها يَداً وَلاإِ

وَفُنونا مَعارِفاً  ال�شُرورَ  هُم جَعَلوا  نَّ فَ�إِ وَالفُن��ونِ  المَع��ارِفِ   وَيحَ 

مِ وَالحَديدِ يَقينا ها �سَتَذوبُ في الدَّ  ظَنّ��وا الظُن��ونَ بِه��ا وَ�أعَلَ��مُ �أنََّ

)153(

وَيَ��م��ي��ن��ا ���ةً  ذِمَّ مِنهُم   
ُّ
 الذِئبُ �أَ���صدَقُ مِن �أولَئِ��كَ مَوثِقاً وَ�أبََ����ر

 في اللغة والأ�سلوب تبعاً للمزاج ال�شخ�صي لكل من ال�اشعرين 
ٌ
�إن البون �اش�سع

ور�ؤيته الخا�صة للمواقف والأحداث.

دْنا �أنه كان منا�سباً لطبيعة �شوقي في تلك المرحلة 
َ
ف�إذا ما عدنا ل�سياق بحثنا وج

ى  ان الحادثة، ولكنه تغنَّ
َّ
�أن تتخلف ق�صيدتُه عن الم�أ�اسة، فلم يقل �شوقي ق�صيدةً �إب

عب  ال�شَّ عليها  اجتمع  التي  مة  المنظَّ الحملة  �أج��واء  في  ها جاءت  فلعلَّ في ذكراها،  بها 

الم�سجونين  العفو عن  �إ�صدار  الزعيم »م�صطفى كامل« في �سبيل  بقيادة  الم�صري 

منذ عام في تلك الق�ضية، ف�أراد »�شوقي« �ألا تفوته تلك الفر�صة كما فاتته الم�أ�اسة من 

اً عليه م�سحة من الحزن ال�شفيف، ولكنه 
ّ
قبل، ولذلك جاءت تلك المقطوعة ن�شيداً ت�أبيني

يخلو من الوجدانيات الحارة �أو الر�ؤى الثائرة، ويكاد  ي�شعر قارئ هذه الأبيات �أنه 

نْ لا تربطه به علاقة حميمة، وربما كان 
َ
 العزاء في �سنويةِ م

ََ
ي���ؤدي واج��ب نْ 

َ
ب���إزاء م

�صحيحاً ما يراه البع�ض من �أنَّ »�شوقياً« »نظم هذه المقطوعة رداً على من يلومونه 

.
)154(

ر بها عن �سكوته« ل�صمته حيث يجب الكلام...، �أو لعلّه يكفِّ

لا تختلف �أُذُنانِ في مو�سيقية �شعر »�شوقي« كعامل �أ�صيل من عنا�صر جمالياته 

يمكن  ال�شعراء، حتى  من  �سواه  ن 
َّ
م

َ
زُه ع

ِّ
ي
َ
يُم الذي  ذلك  الخا�ص،  �أ�سلوبه  في  الفاتنة 

 المتلقي، وتَحُولَ بينه وبين ر�ؤية مواطن ال�شرخ في التعبير 
َ
ع

َ
لتلك المو�سيقى �أن تخد

والر�ؤية، ومن �أجل ذلك يمكنني الت��اسؤل: ماذا لو جردنا ق�صيدة �شوقي من القالب 

الت�أثير  ي�أ�سر الأذن لبرهة من الوقت؟ ماذا لو جنبنا ذلك  المو�سيقي ال�اسحر الذي 
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ر �شوقي تلك الم�أ�اسة، �أو بالأحرى لِنَقُلْ: كيف عا�شها 
َّ
الإيقاعي لنتفح�ص كيف �صو

ر عنها بعد مرور �سنة كاملة حتى تمخ�ضت عنها ق�صيدتنا تلك؟! 
َّ
وعب

لو فعلنا.. لما �ألفينا عند قراءتها �إلا عبارات تقريرية مبا�شرة تقترب كثيراً من لغة 

الحديث العادي غير المبهر، وما وجدنا له فيها ر�ؤيةً �أو موقفاً، بل �ألفيناها ظلًا باهتاً 

للم�أ�اسة وما قيل فيها من ق�صائد. 

1 - لغة الق�صيدة، وحركة ال�ضمائر:

حة من الحزن الباهت، ولا تدل على �شحنة انفعال 
ْ

غْ�شَاها مِ�س
َ
 لغةُ الق�صيدة ي

ْ
جاءت

ق�صيدة  ن�صف  تبلغ  فهي  �أبياتها،  ق�صيرة  ق�صيدته  جاءت  وقد  والق�ضية.  بالم�أ�اسة 

ف�أول  ال�ضمائر  حركة  ق��ر�أنا��  و�إذا  ببيتين،  محرم  ق�صيدة  ثلث  من  و�أط���ول  حافظ، 

طبيعي،  �أمر  وهو  جمعاً،  �أو  مفرداً  المتكلم«  »�ضمير  اختفاء  في  تتمثل  الملاحظات 

لانف�صال ال�اشعر عن الوجدان الجماعي في تلك الحقبة؛ فقد كان �شوقي منعزلًا في 

�أو  تلك بلا ر�أي  ال�اشعر في عزلته  اللاهية، وكذلك كان  العاجي، وفي كرمته  برجه 

ر�ؤية �أو ر�اسلة يمكن �إزج�اؤها للجمهور.

وبعد ذلك ف�إن �ضمائر »الخطاب« و»الغيبة« جاءت �شحيحة، ف�أربعة �ضمائر تعود 

على دن�شواي )رباك - ربوعك - حكمك - فيك(، و�أربعة يخاطب بها من هو في حكم 

ام دن�شواي )نُوحي - 
َ
م

َ
الغائب، اثنان منهما لنيرون )�أدركت - عرفت( والآخران لح

عي(. �أما �ضمائر الغيبة فقد توزعت - على قلتها - �أطرافاً ثلاثة، ف�أكثرها يعود 
ِّ
رو

على �أ�صحاب الم�أ�اسة )تفرقوا - عليهم - رجالها - انتابها( و�أربعة على �شعب م�صر 

حوله(.   -  
ٌ
)ناظر الم�ست�اشر  على  يعودان  واثنان  يتمثل(   - متوجع   - بينه   - )ينام 

ف�صراع ال�ضمائر الذي ر�أيناه في ق�صيدتي محرم وحافظ لا �أثر له هنا البتة؛ �إذ لي�س 

هناك �صراع حقيقي في تلك الأبيات، لا في داخل ال�اشعر، ولا مع المحتلين، ولا من 

�أجل المنكوبين، فكان طبيعياً �أن ي�سود جو التقرير �أجواء الق�صيدة.
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2 - حركة الأفعال:

الما�ضية  الأفعال  لظهور  الق�صيدة؛ حيث كان  �آنفاً على  انعك�س ما ذكرناه  لقد 

 
ٌ
د

ْ
ه

َ
�إنما يقوم بعملية اجترار لحادثة م�ضى عليها ع ، وذلك لأن ال�اشعر 

ٌّ
 منطقي

ٌ
مبرر

في  ر�أينا  كما  الت�أثير  نحو  بلاانفعال خطوة  تتقدم  لم  الأفعال  ف�إن  ذلك  ومع  طويل، 

 لظاهرة »البهتان« وت�أكيد 
ٌ
الأفعال الما�ضية في الق�صيدتين ال�اسبقتين، �إنها ا�ستمرار

الأفعال تحكي ذلك  الفني، فجاءت  ال�صدق  دُ في ق�ضية 
ْ
ع
َ
ب �إليه  ن�شير  على ما �سوف 

ال�ضعف الر�ؤيوي )ذهبت - تفرقوا - هيهات - مرت - م�ضى - �أ�صبح - �أقفرت - 

انتابها - �أدركت - لعرفت - نامت - حالت - �ضجت(.

ولم يكن غربياً �أن ت�أتي الأفعال الم�اضرعة وهي لا ت�ستطيع �أن ت�شي عن و�صفٍ 

له النفي للزمن 
َّ
ة هذه الأفعال )فثلاثة �أفعال(، جاء �أحدها وقد حو

َ
 للم�أ�اسة، مع نُدْر

ٍّ
ي

َ
ح

الما�ضي في )لي�س ينام( �أو �أ�اشر به ال�اشعر �إلى الذكرى )يتمثل اليوم( �أو اقترب من 

ها )تدمى جلود(.
َ
ظلال الم�أ�اسة ولي�س قلب

وعلى خلاف ظهور فعل »الأمر« وتنوعه في ق�صيدة »محرم«، وما �أوحى به من 

معاني التحدي، وكثرة �أفعال الأمر ومعانيها الغزيرة في ق�صيدة »حافظ«، لم ي�أت الأمر 

�سوى مرتين في ق�صيدة �شوقي يخاطب به حمائم دن�شواي )نوحي - روعي(!.

3 - تلغرافية الا�ستفهام:

لم ي�ستطع الا�ستفهام �أن يلعب دوراً حيوياً في ق�صيدة �شوقي، كما ر�أيناه يتنوع 

الحديث  من  قريباً  فجاء  �إبراهيم؛  حافظ  ق�صيدة  في  المجازية  الأبعاد  �إل��ى  ويخرج 

بنماذجها  التلغرافية  بالر�اسئل  �شبيهاً  والت�أويل،  العمق  بعيداً عن  الم�ألوف،  العادي 

الم�صكوكة في هيئات البريد، ولتقر�أ معي ذلك الت��اسؤل:

كي��ف لاأرام��لُ فيكِ بع��دَ رجالِها؟

 

وبـ���أيِّ حـ��الٍ �أ�صــبَ��حَ لاأيتـ��امُ؟
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بح�سن  عنه  يتميز  �أن��ه  غير  منتدياتنا..؛  في  ن��ردده  ال��ذي  نف�سه  الكلام  هو  هو 

ال�صياغة، والخبرة بالأو�اضع التركيبية في �إمكانية التقديم والت�أخير..، �أو �إمكانية 

�إذ كان �شوقي يمتلك - بحق -   لا خلاف عليه؛ 
ٌ
�أم��ر تبادل مواقع الأدوات..، وذلك 

المهارة اللغوية، ولكن ماذا بعدُ؟ هل قال �أكثر من: كيف الأرامل؟ كيف الأيتام؟ 

4 - ال�صدق الفني وتقريرية الأداء:

 وجدانُه بال�صدق العاطفي، فكلاهما 
َ
لا يت�أتى ال�صدق الفني لمبدع حتى يمتلئ

من  خلَت  قد  �شوقي  ق�صيدة  �أن  كيف  قدمتُ  وقد  �إيجاباً،  �أو  �سلباً  الآخ��ر  في  ��ر  يُ���ؤثَِّ

 
ٌ
التعاطف ال�صادق مع الم�أ�اسة، وهو حين يقدمها بعد عامٍ لم يكن في وجدانه ر�صيد

في  الوجداني، و�ضعف  الجفاف  من  ت�شي عن �ضربٍ  ق�صيدته  فجاءت  لها،   
ٌّ
حقيقي

الر�ؤية النف�سية، فلم ي�ستطع �أن ينتج �صوراً ناب�ضة، حيث ذهب يجري خلف رواية 

الم�أ�اسة في ظلها الباهت، فجاءت �أبياته جملًا تقريرية يلاحق بع�ضها بع�اًض، وك�أنها 

 من �صاحب »كاميرا« مبتدئ لا يعرف كيف يلتقط زوايا الم�شهد الأكثر حيوية، 
ٌ

لقطات

والأعمق ت�أثيراً. يمكننا ملاحظةُ ذلك في مثل قول »�شوقي«:

قُوا
َّ
تفر البلادِ  في  حُكْمِكِ  �شهداءُ 

 

��ةٌ �أه��لَّ ��حُ��ود  ال��لُّ ف��ي  عليهِم  تْ 
َّ
 م���ر

العامُ القيود  في  عليهم  وم�ضى 

 

���رُونَ ب��ي��ت��اً �أق����ف����رَتْ .. عِ�������شْ

 في برواز، 
ْ

ت
َ
ر طِّ

بل جاءت �صوره خالية من الحركة تماماً، كل واحدة منها قد �أُ

ه، ولذلك ارتدت تلك  امٍ غيرِ منفعل بِفَنِّ
َّ

يظهر عليها جانِبُ الفنِّ الت�أريخي، ولكنْ مِنْ ر�س

ال�صور رداء الجمل الا�سمية في ثبات معناها، وجفافها الحركي، يقول �شوقي:

ٌ
والم�ست�ش��ارُ �إل��ى الفظائِ��عِ ناظر

 

ك�آب��ةٌ اكلي��ن  الثَّ وُجُ��وهِ  وعل��ى 

 

رَغَ��امُ ��اكِلات  الثَّ وُجُ��وه  وعل��ى 
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تلغرافية نمطية لا ت�شع في ن�سيجها روح  نتفح�صها فلا نجد فيها غير ر�اسئل 

التعاطف الإن�اسني ؟!

: تدمى 
ٌ
 �إلى الفظائِعِ ناظر

ُ
ولا يخفى على ناقدٍ �أن »�شوقياً« في قوله )والم�ست�اشر

جلود حوله وعظام(، كانت عينه على بيت حافظ في ق�صيدته الثانية عن دن�شواي:

)155(

بُ ومحزِّ ومناجزٌ  برجالِ��هِ ومعاجِزٌ   
ٌ
مكاث��ر والم�ست�ش��ارُ 

 

ولكن هيهات ما بين البيتين والت�صويرين، ففي حين لم يك�شف بيت »�شوقي« 

�أنه »ناظر«!، ف�إن بيت »حافظ«  النف�سي ور�ؤيته للموقف غير  عن موقف الم�ست�اشر 

غياب  عن  ف�لًاض  والمو�ضوعية،  العدالة  غياب  عن  للم�ست�اشر  و�صفه  في  ك�شف  قد 

من  والزهو  الاعتداد  هذا  بكل  الحرب  ف�إعلان  الموقف،  ذلك  في  الإن�اسنية  الر�ؤية 

جانب الإنجليز لم يكن �ضد دولة معادية عظمى، و�إنما �ضد الأهلين ال�ضعفاء المكبلين 

ت�صـوير  في  يظهـر  لم  ولذلك  �أنف�سهـم،  عـن  بـه  يدافعــون  �لاسح  �أي  من  المجردين 

الم�أ�اسة - عند حافظ - غير ه�ؤلاء الم�ستعدين للنزال. 

و�إذا عدنا لق�صيدتنا نتتبع تجربة لم تن�ضج في بوتقة الأحداث، حتى ك�شفت عن 

بع�ض ملامح �شخ�صية �اشعرنا، في فترة من فترات حياته، وقر�أنا قول ال�اشعر:

يل لي���س ينامُ عِي �شعباً ب��وادي النِّ نُوحِي حمائِمَ دِنْ�شواي، وروِّ

 

�إنِْ نام��تِ لاأحي��اءُ حال��تْ بين��ه �سَحَ��راً، وبي��ن فرا�شِ��ه لاأحال�مُ

 

ع �شعب وادي 
ِّ
وجدنا �شوقياً في �أبياته تلك يطالب حمائم دن�شواي �أن تنوح وترو

النيل، وما ذهب �إليه في ذلك الطلب، يعد - في ر�أيي - نابعاً  من �ضعف في الر�ؤية؛ 

فمطالبة الحمائم بالنوح والترويع تكون لإفزاع من؟ الم�صريين �أم المحتلين؟! �إنها 

عادة جلد �أبناء البلاد التي لم تنقطع عند فئة من ال�شعراء ك�شوقي وحافظ، في مقابل 

اللين والعطف وكيل المدائح للغا�صبين الق�اسة. 

ب�أنـهم  الم�صـرييـن  بو�صف  الطـلـب  ذلك  يـردف  عنـدما  الت�صوير �ضعفاً  ويزداد 
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لاينامون )�شعباً بوادي النيل لي�س ينام(؛ حيث ت�ؤرقهم ذكرى اليوم المهول؛ فعلام 

تنافر  �إلى  الفني  ال�صدق  �أ�سلم �ضعف  لقد  ي�ؤرقهم ويروعهم،  �أن  الحمام  يطلب من 

�أجزاء ال�صورة الفنية.

ولربما �أخط�أ التعبير �شوقي حين و�صف الم�صريين ب�أن »الأحلام« تمنعهم من 

راً، وبين فرا�شِه الأحلامُ(، فهل لفظتا 
َ
ح

َ
 بينه �س

ْ
 حالت

ُ
النوم »�سحراً« )�إنِْ نامتِ الأحياء

»ال�سحر« و»الأحلام« تليقان بالمفزوعين من �شدة هول الموقف؟!

5 - الا�ستلهام التراثي ودلالاته العك�سية:

لَكة 
َ
»كحافظ« ا�ستدعى »�شوقي« العن�صر التراثي اليوناني »نيرون«، غير �أن الم

التي  الفنان،  ب�صمة  دون  ق�صيده  تترك  �ألا  ل�شوقي حينما حاولت جاهدة  التخييلية 

يتميز بها عن �سواه، خانه التوفيق، وبدا ا�ستلهامه �ضعيفاً، دالًا على �ضعفٍ في �صدق 

المن�شود،  الت�أثير  عن  بعيداً  التراثي  ا�ستلهامه  جاء  ذلك  �أجل  ومن  الفنية،  التجربة 

تغ�اشه �آثار ال�صنعة والافتعال. ولعلك تجد حقيقة ذلك في قوله:

لاأح��كامُ ��ذُ  تنفَّ كي��ف   )نِيرونُ( لو �أدرك��تَ عهدَ كُرومَرٍ لعرف��تَ 

�أهكذا ي�صور �شوقي فظاعة ما فعله »كرومر« بالم�صريين �أنه كان ينفذ الأحكام؟! 

�أي �أحكام!؟ وب�أي �أ�سلوب نفذها؟ 

�إلى  �أح�سن  �إن��ه  بل  التعامل،  بهذا  فح�سب  »كرومر«  �إل��ى  يح�سن  لم  �شوقي  �إن 

يجمعون  الم�ؤرخون  يكاد  ال��ذي  المتجبر،  »الأبيقوري«  الملك  ذلك  ذات��ه،  »نيرون« 

عليهم  النيران، وانهدمت  �أهلها، فح�صدتهم  ة من 
َّ
غِر �أنه حرق روما على حين  على 

ذَل، ولم يكن ذلك �إلا لرغبته في بنائها من جديد 
َ
الجدران، وهو في غاية الانت�اشء والج

 فهل كان نيرون ينفّذُ الأحكام في �أهل 
)156(

وفْقَ ما يت�صوره من جماليات المدينة!!

روما  كما تقول �أبيات �شوقي؟!.

�أن تت�أكد مما �سقته حول �ضعف التجربة الفنية عند �شوقي في تلك  و�إن �شئت 

الق�صيدة، فلتقارن هذا الموقف الفني الهزيل من »كرومر« الذي �أذل الأمة، وموقفه منه 
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ه »عبا�س الثاني« في �أ�سرته؛ فذم �إ�سماعيل وع�صره في خطبة رحيله؛ 
َ
حين �أهان �أمير

:
)157(

جدة، وانطلقت �أبياته نارية تلفح كرومر بلظاها
ْ
و

َ
 م

َّ
�إذ وجد �شوقي عليه �أي

النيلا ي�سو�س  فرعون  �أن��ت  �إ���س��م��اع��يال� �أم  ع��ه��د  �أم  �أي��ام��ك��م 

 

م������س��ؤولا ولا  �أب�����داً  ���س��ائاًل�  لا 

 

�أم حاك��م في �أر�ض�� م�صر ب�أمره

 

)158(

دفينا العياء  ال��داء   لم��ا رحلت ع��ن البال�د ت�شهدت فك�أنك 

فلقد كان و�صفه لإح�اس�س ال�شعب حين ذهب عنه ذلك الكابو�س الذي �أناخ على 

ترجماناً عن  التجربة  تكون  يدلك كيف  ت�شهدت«  »البلاد  ب�أن  �سنين عجافاً  �صدرها 

النف�س، ونقلًا عن الوجدان ال�صادق. وعلى الرغم من قرب هذا التعبير من التداول، 

 لم يُفقده حيويته، بل زاد من �صلة القرابة بين القارئ والت�صوير الواقعي، 
ٌ

ب
ْ
ف�إنه قُر

الذي برع �شوقي في ختم بيته بمي�سمه.   

و�إذا عدنا لق�صيدتنا نتتبع وجدنا �شوقياً في البيتين )8 - 9( يطالب حمائم دن�شواي 

ع �شعب وادي النيل، وك�أنه يريد بها �أن ت�صرخ في النيام عن تلك الم�أ�اسة 
ِّ
�أن تنوح وترو

المروعة لت�ستنه�ض هممهم ..، ولكنه �أردف ذلك الطلب بو�صف ذلك ال�شعب ب�أنه لا ينام 

حيث ت�ؤرقه ذكرى اليوم المهول؛ فجاءت �أجزاء ال�صورة غاية في التنافر.

ت�صويره  الأح���داث، غير  تجاه  جا��دة  ر�ؤي��ة  لنا  يقدم  لم  �شوقياً  �أن  نلم�س  ولعلنا 

المفتعل للحزن الم�سيطر على وادي النيل منذ الم�أ�اسة، و�إن اقترب من نظرة الي�أ�س 

في البيت الثاني، حين ا�ستبعد �أن يلتئم �شمل الذين �أ�صابتهم المحنة بلظاها في قوله:

)159(

تِيت نظامُ مْل ال�شَّ قُوا هيهاتَ لل�شَّ
َّ
�شه��داءُ حُكْمِكِ في البال�دِ تفر

 

 خفوت ق�صيدة »�شوقي« التي قر�أناها �آنفاً، على ما تتمتع به 
ِّ
�إنَّ الباحث عن �سِر

ال�اسبقتين  الق�صيدتين  �إلى  بالمقارنة  وذلك  المو�سيقى،  وجمال  اللغوي،  الأداء  من 

نت �شعر 
َّ
»لمحرم« و»حافظ«، لابد �أن ي�شير بكل ت�أكيد �إلى عامل ال�شخ�صية التي لو

�إل��ى خفوت  م��رده  الخفوت كان  �أن ذلك  ي�ؤكد  �أن   
َّ
الخا�ص، ولابُ��د بلونها  �اشعر  كل 
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الحدث في نَفْ�س �اشعرنا، فلم ت�سعفْه قوة ال�صياغة على �إخفائه، ولم ت�ستطع �أن تمنح 

الق�صيدة قدرة على الت�أثير.

يمكننا القول �إن البعد الزمني قد ذهب بحرارة الوجدان، و�أفقد الق�صيد عامل 

الت�أثير على المتلقي، وكذلك تكون الذكرى لدى الكثيرين؛ حين لا يتوافر لديهم من 

�أن لي�س ذلك بكاف للتبرير، و�أن  �إعادة التمثل، لكنَّ ظني  �إلى  الأ�سباب ما يدعوهم 

علينا �أن نعود بالإ�اشرة �إلى �شخ�صية المبدع وهواه، ومدى ارتباطه بالحدث، كعامل 

�أ�اس�س فيما نلم�س من اختلاف بين ال�شعراء، و�شواهد ذلك كثيرة، ولكن من ح�سن 

حظنا �أن لدينا ق�صيدة لمحرم قالها في ذكرى دن�شواي بعد مرور �سنتين عليها؛ �أي 

بعد ق�صيدة �شوقي بعام �آخر، ف�ألفينا محرماً في ق�صيدته هذه كما كان في الأولى، هو 

هو، وك�أنه ما يزال يتحرق في �أتون الحدث، �أو ك�أنه يمتح من ذات المنبع الفيا�ض، 

من ذات المادة الخام في �أ�صل �شعوره ومزاجه، ولن�ستمع �إليه يندد بهم:

ومعجب فخور  منهم:  به  �أهذا ه��و العدل الذي فيه �أطنبوا وراح 

 

)160(

�أعدلًا  ي��رون القتل ل��م ي�أتهم به كتاب �سوى ما الظلم يوحي ويكتب

 

الزمان  ت��زداد �شبوباً؛ فلم يزده مرور  تت�ألق، وح��رارة وجدانه  ما زالت ثورته 

�إلا ن�ضجاً والتهاباً، فا�ستبان لنا حينئذ، �أن عامل ال�شخ�صية يروي نتاجات ال�شعراء 

بذات �أنف�سهم.

و�أخيراً ولي�س �آخراً، ف�إن المدر�سة ال�شعرية بقدر ما تك�شف عن �أ�سباب الت�اشبه 

يرى  حتى  تعتمدها،  التي  الفنية  و�أدوات��ها��  الفكري،  اتجاهها  بحكم  مبدعيها،  بين 

البع�ض - في النظرة العجلى - �أن نتاجات مبدعيها متكررة �إلى الحد الذي يجعلها 

في من�أى عن التباين والتميز، ف�إن من الحق �أن القراءة المتحررة من �أغلال الم�ألوف 

من الآراء، والباحثة عن نقاط التميز خلف مظاهر الاتفاق، يمكنها �أن تلتقط مراكز 

التفرد في نتاجات �أبناء المدر�سة، بحيث تبدو �شخ�صية كل �اشعر منهم، وقد طبعت 

ق�صيده ب�سمتها الخا�ص.
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ملاحق

)1( دن�شواي )�أحمد محرم( 1906/6/22

الم�صلحينا؟ ال��ه��داة  بَ���الُ  الم�ست�ضعَفِين��ا؟ فما  م���صارعُ  �أتل��ك 

 

-  1

�أجيب��ي )دن�شواي( ف���إن تكونُي عَيِي��تِ ع��ن الج��واب فم��ا عَيِينَا

 

-  2

ولاأنين��ا ��عَ  التوجُّ تَدَعِ��ي  مُلِئْ��تِ �أ���سى، فل��ن تَجِ��دي عزاءً ول��ن 

 

 -  3

��ى يَ��رت��م��ي��ن��ا ى وب����الأه����وال ���ش��تَّ
َّ
ح��ر بالنكب��ات  �أخََ��ذُوكِ  هُمُ��و 

 

-  4

ناعمينا ال��م�����ش��ان��ق  ���ونَ  يُ���غَ���نُّ

 

5  - تَذُوقِي��ن الع��ذابَ، وه��م نَ�شَاوَى

الهالكينا ن��ف��و���سُ  تُ���جَ���اوِبُ���هُ 

 

مِ��رَاحٌ به��ا  �أه��اب  طرِبَ��تْ  �إذا 

 

-  6

خِينا مْ��عَ ال�سَّ واليتام��ى تَ���ضجُّ وتَ��ذْرِفُ الدَّ لاأرام��لُ  به��ا  تط��وفُ 

 

 -  7

قِ��ي��ن��ا ���رَحِ ال����هَ����وانِ م��م��زَّ 8  - وتعطِفُه��ا ال�سي��اطُ عل��ى رج��الٍ ب���م���طَّ

9  - تَعَاوَرُهُ��م �أك��فُّ الق��ومِ �صرْعَ��ى تَ��طِ��ي��رُ جُ���لُ���ودُه���م م��م��ا لَ��قِ��ي��نَ��ا

)161(

وجُ��ونَ��ا حُمْراً  ثيابَهُم  مُ المُهْ��رَاقُ منه��م ر�أي��تَ  �إذا ان���سابَ ال��دَّ

 

-  10

المُبِينَا لْمَ  الظُّ �سطورُه  تُ��رِي��كَ 

 

 مُ��بِ��ي��نٌ
ٌ
ع��ل��ى �أج�����س��امِ��هِ��م �أث����ر

 

-  11

ال��ك��ات��ب��ي��ن��ا �أي������دي  لله  وقُ������لْ: 

 

فاقر�أ  ، تُخَطُّ يَاطِ  بال�سِّ 12  - �صحائِفُ 

يَقِينَ��ا؟ �أو  نُ�شَاهِ��دُ  م��ا  وق���ائ���ل���ةٍ: �أم�����ا ل��ل��ق��وم ح���امٍ يَقِيه��مْ 

 

-  13

ف��ي��ن��ا؟ الله  ي��خ��اف  لا  �أنَُ���نْ���كَ���بُ ث��م ي��ت��رك��ن��ا ذَوُون����ا لِ����عَ����اتٍ 

 

-  14

��ي الخيْ��رَ وانتظ��رِي اليَقينَا فَظُنِّ وعاه��ا ق��د  ��كِ  ربَّ �إنَِّ  رُوَيْ��دَكِ،  -  15

رِين��ا المُتَجَبِّ مِ��نَ  له��م  يُدِي��لُ 

 

رَبّ���اً لل�ضعفاءِ  �إن  �أَ)فَ����اطِ����مُ( 

 

-  16

ر�ضين��ا بم��ا  الرم��اةُ  قَنَ��عَ  �صيداً فم��ا  يكونُ  بالحَمَامِ  ينَا  17  - رَ�ضِ

ا�ستطعنا �سوى �شكوى ال�ضعافِ العاجزينا فما  النفو�سَ،  �إلا  �أبََ��وْا 

 

 -  18
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��ونَ ال���ع���ذابَ لآخ��ري��ن��ا �أنا���سٍ ويَ��قْ���ض��ُ يُدِي��رون الحُتُ��وفَ عل��ى 

 

-  18

والبنينا ب����الأُبُ����وّة  وط���اح���وا 

 

ووَجْ��داً �أ���سى  لاأمه��اتِ  �أذابُ��وا 

 

-  19

رزِينا ف��زِعُ��وا  لاأُلَ���ى  وخ��وف ويح�سَبُه  ف��زع  م��ن  ط��ا�شَ��  20  - ق�ضاءٌ 

العادلين��ا( )للق���ضاة  �سوانا فمرحَ��ى  له  لي�س  ال�شم�س(  )قتيلُ 

 

-  21

للغا�صبينا دم���ا�ؤنُ���ا  تُ���بَ���احُ 

 

ٌ
�أمَِنْ )دعوى التع�صب( وهي زُور

 

-  22

�شَقِينَ��ا لق��دْ  الم�صلحي��ن  ي��ق��ول ال���ق���ومُ: �إ�ا�ل�ص���حٌ وع���دلٌ لعمْ��رُ 

 

-  23

نَلِينَا ول��نْ  ال��ك��ف��احَ،  نَ���دَعَ  امِيز( كُونُوا كيفَ �شِئْتُمْ فَ��لَ��نْ  24  -  )بَنِي التَّ

فِ��ي��ن��ا نراهم ل��ن��ا ول��ق��ومِ��نَ��ا ال�����داءَ ال��دَّ �إن���ا  �أن�����ص��ارَكُ��م،  خُ����ذُوا 

 

-  25

ذوينا من  ال�شدائد  في  ذويهم ولي�سوا  م��ن  ل�سنا  لاأع����داءُ،  ه��مُ 

 

-  26

عِ��ي��ن��ا؟ حَ���ال م��ودِّ ون ال���رِّ نراكم ت�����ش��دُّ فمتى  ع��ه��دَهُ��م،  27  - ذَمَ��مْ��نَ��ا 

نَ�سِينَا ولا  ال��حَ��مَ��امُ،   
َ

نَ�سِي 28  - دع��وا ذكْ��رَ )ال��وِفَ��اق( وم��ا يليه فما 

)162(

نِينَا ال�سِّ ي  تُحْ�صِ ةٌ  مَّ
�أُ ق��ري��بٌ كَذَبْتُمْ  م���وعِ���دَكُ���مْ  �أنَّ  زع��م��ت��م 

 

 -  29

✽  ✽  ✽  ✽

)2( حادثة دن�شواي )حافظ �إبراهيم(

ن�شرت في 7/2/ 1906م

وال����وِدادا ولاءَن���ا  نَ�سِيتُم  فينا ه��ل  ب���الأم���ر  ال��ق��ائ��م��ون  �أي��ه��ا 

 

-  1

يدَكم وجُوبوا البلادا هنيئاً وابتغوا �صَ وناموا  جي�شَكُم  وا  �ضُ 2  - خَفِّ

العبادا ف�صيدوا  الربا  تلك  طَ���وْقٍ بين  ذاتَ  �أع���وَزَتْ���كُ���م  و�إذا 

 

-  3

ج��يَ��ادا ل��م تُ��غَ��ادِرْ �أط��واقَ��نَ��ا لاأَ

 

�إن��م��ا ن��ح��ن وال���حَ���مَ���امُ ���س��واءٌ

 

-  4

�شادا
َّ
الر للْنَا  �ضَ �إذا  ��دون��ا  ولكنْ �أَرْ���شِ ال��عُ��ق��وقَ  بنا  ��وا  ت��ظُ��نُّ لا 

 

-  5
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بقتيل �صادتِ ال�شم�سُ نف�سَهُ حين �صادا ������ةٍ  مَّ
�أُ مِ����نْ  تُ���قِ���ي���دُوا  لا 

 

-  6

عْفَيْهِ ق�سوةً وا�شتدادا عْفَ �ضِ ��الُ��ن��ا ب���أم��ر وٍج��ئ��تُ��مْ �ضِ 7  - ج���اءَ ج��هَّ

كِ��ي��ادا؟ �أمَْ  �أردتُ����م  ��ا���ص��اً  بِعَفْوٍ �أقَِ�����صَ نِنْتُمْ  �ضَ نْ  �إِ القتلَ  �أحَْ�سِنوا 

 

-  8

ج��م��ادا؟ �أم  �أ�صبتم  بعفوٍ �أن��ف��و���س��اً  نِنْتُمْ  �ضَ �إن  القتل  �أح�سنوا 

 

-  9

 ـتي�شِ( عادتْ �أم عهدُ )نِيرُون( عادَا؟ التفـ )محكمةُ  �أتلك  �شِعْري  10  - ليتَ 

القيادا؟ �إل��ي��ه  �أل��ق��ى  �ضعيف  ي م��نْ  �شَفِّ التَّ القوي  مِنِ  يحلو  11  - كيف 

 ـ����ظِ، ول�����س��ن��ا ل��غ��ي��ظِ��كُ��م �أن�����دادا الغَيْـ ع��ن  ��فُّ  تَ�����شِ مُ��ثْ��لَ��ةٌ  �إن��ه��ا 

 

-  12

�إن��م��ا يُ���كْ���رِم ال����جَ����وَادُ ال���ج���وادَا

 

كُنتم حيثُ  نَا  ب�أر�ضِ �أكرمونا 

 

-  13

تَ��مَ��ادَى مهمَا  ��كُ��ونَ  ال�����سُّ مَتْنَا  خَمْ�سٍ علَّ ب��ع��دَ  حِ��جّ��ةً  ع�شرين  �إنَّ  -  14

تُعَادَى �أنْ  و�أَ�شْفَقَتْ  رَمَ��اه��ا،  تُ��عَ��ادِي مَ��نْ  �أن  �أك��ب��رت  ��ي��ل  ال��نِّ �أُمَ����ةُ 

 

-  15

و�إلا ح�����س��رةٌ ب��ع��د ح�����س��رةٍ ت��ت��ه��ادَى كا��ل���مٌ  �إلا  ف��ي��ه��ا  16  - ل��ي�����س 

✽  ✽  ✽  ✽

المُ��رَادا بلغ��تَ  فق��د  ه��ذا  مهاًل� بع�ض��َ   
ُّ

العُمُومِ��ي عِ��ي  المُدَّ �أيه��ا 

 

-  17

لاإ�سع��ادا لنجْلِ��كَ  بم���صرٍ و�ضمن��ا  الق���ضاءَ  ل��ك  ��ا  مِنَّ �ضَ 18  - ق��د 

فاذك��رْ عه��دَ )م���صرَ( فق��د �شَفَيْتَ الف���ؤادا للحك��مِ  جل���ستَ  م��ا  19  - ف���إذا 

ـ��رُ(، ولا ج��ادكِ الحي��ا حي��ث جادا

 

لا ج��رى النيلُ في نواحيك يا )م�صـ

 

-  20

ـ��رُ( ف�أ�ضح��ى علي��ك �ش��وكاً  قَتَادَا

 

21  - �أن��تِ �أنْبَ��تِّ ذل��ك النب��تَ ي��ا )م�صـ

ولاأكب��ادا القل��وب  ف�أدم��ى  بالأم��ـ ـ���س  ق��ام  ناعِق��اً  �أنب��تِّ  22  - �أن��ت 

و�ش��ادا الزم��ان  غفل��ة  ف��ي  م��ن ���ساد  وي��ا  القَ���ضاءِ  مِ��دْرهَ  ي��ا  23  - �إي��ه 

)163(

��ا ق��د لَبِ�سْنَا عل��ى يديْكَ الحِ��دَادَا �أنَّ تَنْ���سَ  فال�  جلادُنَ��ا  24  - �أنْ��تَ 
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)3( ا�ستقبال اللورد كرومر عند عودته من م�صيفه

بعد حادثة دن�شواي )حافظ �إبراهيم(

ن�شرت في 17 �أكتوبر �سنة 1906

وبَارَة( هل �أت��اك حديثُنا فال�ش��رق رِي��عَ ل��ه و���ضجَّ المغربُ ��رَ الدُّ 1  - )ق�صْ

��بُ تَعَتَّ �أَ نِ��ي  �إنَِّ ��ةِ  التحيَّ ومرحب��اً بع��دَ  الكري��مِ  ب�ساكِنِ��كَ  �أهاًل� 

 

-  2

��بُ تتلهَّ �أح�شا�ؤن��ا  له��ا  ر�سال��ةً بات��ت  عن��ك  لاأ�ال�سكُ  لن��ا  3  - نقل��تْ 

تك��ذِبُ ال�سيا�س��ةَ  ولك��نَّ  ��ا،  ناق��لٍ عنَّ �أ���صدقُ  و�أن��تَ  �أق��ول  4  - م��اذا 

)164(

لن��ا لا ن�شرَئِبُّ لها؟! وما لك تغ�ضب! فم��ا  الحي��اةِ  معنَ��ى  مْتَن��ا  5  - علَّ

وتنْ��دُبُ �إلي��ه  تدع��و  ال��ذي  مَ��ا ه��ذا  و�إنَّ ؟  نُحِ���سَّ �أنْ  ��ا  مِنَّ 6  - �أنقم��تَ 

وتَكْتُ��بُ لدي��ك  رُهُ  تقَ��رِّ �أن��ت ال��ذي يُعْ��زَى �إلي��ه �صلاحُنَ��ا فيم��ا 

 

-  7

8  - �إنْ ���ضاق ���صدرُ الني��ل عم��ا هالَ��هُ ي��ومَ الحَمَ��امِ ف���إن ���صدرَكَ �أرْحَبُ

بِ تُنْ�سَبُ عَ�صُّ ��ةٍ �أم�ستْ �إلى معنَ��ى التَّ ب�أنََّ الحزي��نُ  ب��اح  كلم��ا  9  - �أوَ 

��ةٍ �ضاقَ الرجاءُ به��ا، و�ضاقَ المَذْهَبُ مَّ
بِ�أُ وْلَتَي��ن  الدَّ عمي��دَ  10  - رِفْق��اً 

تتع��ذب ولائه��ا  بغي��ر  ��ةٍ لي���ست  مَّ
بِ�أُ وْلَتَي��ن  الدَّ عمي��دَ  11  - رِفْق��اً 

بُ��وا تع�صَّ للم�سلمي��ن  لا  للقُ��وتِ 

 

فلعله��م ادَكُ��م  �صيَّ �أرهق��وا  12  - �إنْ 

بُ و�سخ��ا بمُهْجَتِ��هِ على مَ��نْ يَغْ�صِ

 

بقوت��ه الفقي��رُ  ��نَّ  �ضَ 13  - ولربم��ا 

14  - ف��ي )دِن�ش��وايَ( و�أن��تَ عن��ا غائبٌ لعِ��بَ الق���ضاءُ بن��ا، وع��زَّ المَهْ��رَبُ

بُوا 15  - ح�سِبُ��وا النفو�سَ من الحَمَ��امِ بديلةً فت�سابق��وا ف��ي �صيدِهِ��نَّ و�صوَّ

بعدهُ��م لو كن��تَ حا���ضرَ �أمَْرِهِم ل��مْ يُنْكَبُوا المن��ازل  و�أقفَ��رَتِ  نُكِبُ��وا 

 

-  16

��بُ تت�أهَّ وحبالُهُ��م  و�سياطُهُ��م 

 

��دٍ بمَر�صَ والقا�سط��ون  يْتَهُ��م  17  - خلَّ

ق��وا بحبَالِ مَ��نْ �شُنِقُوا ول��م يتهيبوا لتعلَّ يْتَه��م  منَّ ول��و  جُلِ��دُوا، 

 

-  18
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لُوا بِلَظى �سي��اطِ الجالدين ورحبوا �شُنِقُوا، ولو منحوا الخيار لأهَّ

 

-  19

ف��اهِ، وطعم��ه لا يَعذُب يتحا�سدون على الممات، وك�أ�سُهُ بي��ن ال�شِّ

 

-  20

يترق��بُ �آج��لٌ  وه��ذا  يرنُ��و، 

 

ٌ
��ر مُتَنَمِّ عاج��لٌ  ه��ذا  21  - موت��ان: 

بُ ومح��زِّ ومناج��زٌ  برجالِ��هِ ومعاجِ��زٌ   
ٌ
مكاث��ر والم�ست�ش��ارُ 

 

-  22

��بُ بَّ والدم��عُ ح��ول ركاب��ه يتَ�صَ

 

متب�سم��اً �أنحائِه��ا  ف��ي  يخت��الُ 

 

-  23

هو خير ما يرجو العميدُ ويطلبُ

 

طاح��وا ب�أربع��ةٍ ف���أردَوْا خام�ساً

 

-  24

بُ حُ��بٌّ يح��اول غر�سَ��ه ف��ي �أنَْفُ�سٍ يجن��ى بمَغْرِ�سِها الثن��اءُ الطيِّ

 

-  25

للم�ست�ش��ار ف���إن عدل��ك �أخ�صبُ

 

26  - كنْ كي��فَ �شئتَ ولا ت��كِلْ �أرواحَنَا

 الق�ضا رِفْق��اً يَهَ���شُّ له الق���ضاء ويطرُب
َ

27  - و�أفَِ�ضْ على )بُنْدٍ( �إذا ولي

بُوا
َّ
بُ��وا وتدَر

َّ
28  - ق��د كان حولك م��ن رجالك نخبةٌ �سا���سوا لاأمور فدر

بفتي��ةٍ طا�ش ال�شباب بهم وطار المن�صب وجئ��ت  عن��ا،  29  - �أق�صيتَهُ��م 

30  - فاجع��لْ �شع��اركَ رحم��ة ومودة �إن القل��وب م��ع الم��ودة تك���سب

31  - و�إذا �سئل��تَ عن الكنان��ةِ قل لهم: ه��ي �أم��ةٌ تله��و، و�شع��بٌ يلعب

)165(

بُ فالنا�سُ �أمثالُ الحوادثِ قُلَّ

 

32  - وا�ستب��ق غفلتها، ونمْ عنه��ا تَنَمْ

✽  ✽  ✽  ✽

)4( ذكرى دن�شواي )�أحمد �شوقي(

لاأي��امُ رُبُوعِ��كَ  ب�أُن���سِ  ي��ا دن�ش��واي عل��ى رُبَ��اكِ �ال�سمُ ذهب��تْ 

 

-  1

تِي��ت نظ��امُ مْ��ل ال�شَّ قُوا هيه��اتَ لل�شَّ
َّ
�شه��داءُ حُكْمِكِ في البال�دِ تفر

 

-  2

وم���ضى عليهم في القي��ود العامُ

 

��ةٌ حُ��ود �أهلَّ تْ عليهِ��م ف��ي اللُّ
َّ
3  - م��ر

لاأيت��امُ �أ�صبَ��حَ  ح��الٍ  كي��ف لاأرام��لُ في��كِ بع��دَ رجالِها وب���أيِّ 

 

-  4

5  - عِ�شْ��رُونَ بيت��اً �أقف��رَتْ، وانتابَها بع��دَ الب�شا�شَ��ةِ وح�ش��ةٌ وظال�مُ
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وحمَ��امُ ��ةٌ  مَنِيَّ الب��روجِ  ف��ي  6  - يا ليتَ �شِعْري في البروج حمائمٌ �أمْ 

لاأح��كامُ ��ذُ  تنفَّ كي��ف  )ني��رونُ( لو �أدركت عه��دَ كرومَر لعرف��تَ  -  7

يل لي���س ينامُ �شعب��اً ب��وادي النِّ

 

عِي نُوحِي حمائِ��مَ دِنْ�شواي، وروِّ

 

-  8

لاأحال�مُ فرا�شِ��ه  وبي��ن  9  - �إنِْ نام��تِ لاأحي��اءُ حال��تْ بين��ه �سَحَ��راً، 

لاأق��دامُ هولِ��ه  ةِ  ل�ش��دَّ ��تْ  ال��ذي �ضجَّ الي��ومَ  ��لُ  يتمثَّ 10  - متوج��عٌ، 

وعظ��امُ حولَ��ه  جل��ودٌ   تَدْمَ��ى 
ٌ
والم�ست�ش��ارُ �إل��ى الفظائِ��عِ ناظر

 

-  11

جزع��اً م��ن الم�ل�أ لاأ�سي��فِ زِحامُ

 

محل��ةٍ وكل  ناحي��ةٍ  كلِّ  12  - فِ��ي 

)166(

��اكِلات رَغَامُ وعلى وُجُوه الثَّ

 

ك�آب��ةٌ اكلي��ن  الثَّ وُجُ��وهِ  وعل��ى 

 

-  13

✽  ✽  ✽  ✽
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عبد الهادي بن ظافر ال�شهري، ا�ستراتيجيات الخطاب، مقاربة لغوية تداولية، ط1، ليبيا،  	)58(

طرابل�س، دار الكتاب الجديد، 2004م �ص: 22.

راجع: المرجع ال�اسبق، �ص:23. 	)59(

راجع: المرجع ال�اسبق، �ص:24. 	)60(

المرجع ال�اسبق، �ص: 42. 	)61(



الرسالة 402 - الحولية الرابعة والثلاثون

93

راجع: ال�اسبق، �ص: 45-44. 	)62(

راجع: جان بيلمان نويل، التحليل النف�سي والأدب، ترجمة: ح�سن المودن، القاهرة، المجل�س  	)63(

الأعلى للثقافة، 1979م، �ص: 84.

راجع: المرجع ال�اسبق، �ص: 39. 	)64(

راجع: المرجع ال�اسبق، �ص: 94. 	)65(

القاهرة،  �أحمد مكي،  الطاهر  مناهج النقد الأدبي، ترجمة د.  �إمبرت،  �أندر�سون  �إنرك  راجع:  	)66(

مكتبة الآداب، 1991، �ص:128. وكان »بيف« يبد�أ ب�صورة عامة بجمع عدد كبير من الحكايات 

عن الكاتب مو�ضوع البحث حتى يجد عقدة �شخ�صيته..، وهو في ذلك لا يريد �أن ي�صنع ترجمة 

نف�سية لحياة ال�اشعر، و�إنما يطمح �إلى �أن ي�ؤلف �صورة الأديب مو�ضوع البحث، وهو لا يدر�س 

التاريخ لذاته بل لزوايا فيه ت�ضيء له فهم ال�اشعر ونتاجاته، وتك�شف عن العلاقة التي تربط الأثر 

بظروفه، وتعطيه ن�سبته الجوهرية. راجع: كارلوني وفيللو، النقد الأدبي، ترجمة كيتي �اسلم، 

ط2، بيروت، باري�س، من�شورات عويدات، 1984م، �ص:37- 38- 45- 46.

راجع: د. �سعد �أبو الر�اض، الاتجاه النف�سي في نقد ال�شعر العربي، �أ�وصله وق�ضاياه، ط1  	)67(

الريا�ض، مكتبة المعارف،1981، �ص:98،. ود. �سعد �أبو الر�اض، نحو منهج نف�سي في نقد 

ال�شعر، م�صر، المكتبة الثقافية )388( الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، 1984م. �ص:45.

راجع: د. نعمات �أحمد ف�ؤاد، �إبراهيم عبد القادر المازني، م�صر، �سل�سلة الأعلام )19(، الهيئة  	)68(

الم�صرية العامة للكتاب، 1978م، �ص:251.

المرجع ال�اسبق، �ص:122 بت�صرف. 	)69(

المرجع ال�اسبق. 	)70(

عبا�س محمود العقاد، �شاعر الغزل، ط3، م�صر، �سل�سلة اقر�أ )2(، 1964م، �ص:7. 	)71(

عبا�س محمود العقاد، جميل بثينة، ط1، م�صر، �سل�سلة اقر�أ )12(، دار المعارف، 1944م، �ص:8. 	)72(

يراجع: عبا�س العقاد، يوميات العقاد، الجزء الأول )2(، مقال بعنوان »النقد ال�سيكولوجي«،  	)73(

نه�ضة م�صر، ن�شر بالأخبار 1961/4/5م، �ص:7.

�سيد قطب، مهمة ال�شاعر في الحياة، بدون، دار ال�شروق، �ص: 94. 	)74(

	�أحمد ال�اشيب، حافظ في ر�أي مطران، مقال بمجلة �أبولو، م�صر عدد:11، يولية �سنة 1933،  )75(

�ص:1306.

راجع: بيير باربيري�س، مدخل �إلى مناهج النقد الأدبي، �ص:165. 	)76(

د. م�صطفى �سويف، الأ�س�س النف�سية للإبداع الفني، في ال�شعر خا�صة، ط4، م�صر، دار  	)77(
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المعارف، 1981، �ص:340.

راجع: �إنرك �أندر�سون �إمبرت، مناهج النقد الأدبي، �ص:109. 	)78(

راجع: د. محمد فتوح، الحداثة ال�شعرية، الأ�وصل والتجليات، القاهرة، دار غريب، 2007م  	)79(

اللغة  في  العربية،  الم�صطلحات  معجم  المهند�س،  وكامل  وهبة،  وراج��ع: مجدي   .8 �ص: 

المعجم  ال��ن��ور،  عبد  جبور  وراج���ع:   ،208 �ص��:  1984م  لبنان،  مكتبة  لبنان،  ط2،  والأدب 

الأدبي، ط1، بيروت، دار العلم للملايين، 1979م، �ص: 147.

عبد الرحمن الرافعي، م�صطفى كامل، ط5، م�صر، دار المعارف، 1984م، �ص:205. 	)80(

تفيدنا الم�صادر الحديثة ب�أن عدداً من �ضباط الاحتلال البريطاني تجولوا ببنادقهم بين ربوع تلك  	)81(

القرية البائ�سة التابعة لمركز �شبين الكوم بالمنوفية والتي يطلق عليها »دن�شواي«؛ رغبة في ا�صطياد 

القمح  �أج��ران  منهم خلال  فريق  1906م، فجا�س  �سنة  يونيه   13 الأربعاء  يوم  في  وذل��ك  الطيور، 

ي�صطادون الحمام، ف�ألفوا حمامتين واقفتين على جرن مملوك لـ»محمد عبد النبي« م�ؤذن القرية، 

ف�صوب �أحد ال�ضباط ببندقيته نحو الحمام، ف�صاح به �شيخ طاعن في ال�سن طالباً منه �أن يكف عن 

و�أ�صاب  الحمام  �أخط�أ  الذي  العيار  و�أطلق  ال�اضبط  يعب�أ  فلم  الجرن،  احترق  و�إلا  البندقية  �إطلاق 

امر�أة الم�ؤذن التي �سقطت تت�شحط في دمها، وا�شتعلت النيران في الجرن، و�سرى في �أهل القرية 

بع�ضهم  ال�اضبط وجاذبه  الأهالي حول  فالتف  الجرن؛  المر�أة وحرق  قتل  الإنجليزي  ال�اضبط  �أن 

اً بهم، ف�أطلقوا عليهم 
ّ
بندقيته، وهرع الخفر لإنقاذ ال�اضبط وزملائه فظن الإنجليز �أنهم يريدون �شر

النار، فانطلق الأهالي ير�شقون ال�اضبط بالطوب وي�ضربونه بالع�صي الغليظة؛ حيث ظنوا �أنه قد قتل 

�شيخ الخفر، وكان قد �أ�صابه بر�صا�صة في فخذه، و�أحاطوا بال�ضباط و�أخذوا �أ�سلحتهم وحجزوهم 

حتى �سلموهم للخفر، غير �أن �اضبطين لاذا بالفرار، فقطعوا م�اسفة ثمانية كيلو مترات عدواً، وكان 

�إ�صابة بالغة في ر�أ�سه، كل ذلك وهم يعدون في قيظ ال�شم�س الحارقة، ف�سقط  �أ�صيب  �أحدهم قد 

�أحدهم من الإعياء، وهو ال�اضبط الذي يدعى »بول« على �أثر �إ�صابته ب�ضربة �شم�س، فتقدم �إليه �أحد 

الفلاحين ي�سقيه الماء على حين و�صول بقية الكتيبة الإنجليزية التي علمت بالخبر، ف�ألفت �صديقهم 

طريحا بين يدي الفلاح البائ�س فانهالوا عليه طعنا ووخزا حتى ه�شموا ر�أ�سه و�أردوه قتيلا، ومات 

ال�اضبط الإنجليزي، وعزم الاحتلال الغا�شم على التنكيل والانتقام من القرية �أب�شع انتقام.

وذهب الم�ستر »ميت�شل« م�ست�اشر وزارة الداخلية �إلى موقع الحادثة في اليوم نف�سه، وقُبِ�ض على  	

الأهلين جزافاً، وتمت المحاكمة �سريعاً، و�أعدت الم�اشنق ونقلت �إلى دن�شواي على الفور، و�أعلنت 

ذلك »جريدة المقطم« الموالية للاحتلال قبل انتهاء التحقيق.

و�أ�صدر بطر�س »با�اش غالي« وزير الحقانية قراراً بت�شكيل المحكمة المخ�صو�صة ـ التي تخت�ص  	

ـ لمحاكمة المتهمين، من  بالف�صل بين الأهلين والأجانب المحتلين في ق�اضيا الجنايات والجنح 
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الم�صريين بالطبع لا الإنجليز الغا�صبين. ت�شكلت المحكمة برئا�سة بطر�س غالي نف�سه، والم�ستر 

الابتدائية،  م�صر  محكمة  رئي�س  زغ��ل��ول  با�اش  و�أح��م��د  الا���س��ت��ئ��نا��ف...،  محكمة  وكيل  »ب��ون��د« 

المخ�صو�صة  المحكمة  الحقانية، وانعقدت  �أقلام وزارة  وب�سكرتارية عثمان بك مرت�ضى رئي�س 

24 يونيه ب�شبين الكوم في جو تحيطه الرهبة والفزع، كما يحيط بالمحكمة ع�اسكر  يوم الأحد 

الإنجليز والبولي�س الم�صري ب�أ�سلحتهم الم�شهرة.

وبعد ثلاثة �أيام من المحاكمة غير العادلة، والتي ا�ستهانت ب�شهادات الم�صريين، وتحاملت عليهم  	

ظلماً وعدواناً، �أ�صدرت المحكمة حكمها الظالم في يوم الأربعاء 27 يونيه بالتالي: 

- �إعدام �أربعة من المتهمين. 	

- الأ�شغال ال�اشقة الم�ؤبدة على اثنين، منهما م�ؤذن القرية الذي �أ�صيبت زوجته. 	

- الحكم بالأ�شغال ال�اشقة بمدد تراوح بين خم�س ع�شرة �سنة و�سبع �سنين على �آخرين. 	

- الحكم �سنة مع خم�سين جلدة في الحال على ثلاثة من المتهمين. 	

- الحكم بخم�سين جلدة على خم�سة �آخرين مع تنفيذ الحكم فوراً. 	

التالي ل�صدور الحكم في  اليوم  �أكثر وح�شية في  لقد كان الحكم متوح�اًش، وتم تنفيذه بطريقة  	

المكان الذي مات فيه الكابتن »بول« الإنجليزي المعتدي الذي مات ب�ضربة ال�شم�س فح�سب. نفذ 

حكم الإعدام الأول على مر�أى من �أهله وذويه ثم �شرعوا في جلد اثنين ثم �شنق الثاني.. وهكذا.. 

الزوجــات، وتو�لاست  و�أنيـن  التوجع،  الأطفال، ورنات  الألم، و�صرخات  بين �صيحات  كل ذلك 

الآباء والأمهات البائ�است .. )راجع: عبد الرحمن الرافعي، م�صطفى كامل، باخت�صار وت�صرف: 

205 - 212(، بل �إن المنظر ال�اشئن �أهاج بع�ض الأوروبيين الحا�ضرين فذرفت عيونهم و�أبدوا 

�أحـد الم�شنوقــيــن: »لعنــة الله علــى الظالميــن« )راجع:  نفـــوراً �شديـــداً، وذهبـــوا يكــررون كلمــة 

الحزنُ حياةَ  212( طبع   -  205 باخت�صار وت�صرف:  م�صطفى كامل،  الرافعي،  الرحمن  عبد 

الأمة، ولكنه حزنٌ و�صفه الأ�ستاذ »قا�سم �أمين« - رحمه الله - ب�أنه »حزن �اسكن م�ست�سلم للقوة، 

متقطعة،  وعبارات  ب�صوت خافت،  يتكلمون  النا�س  ترى  والذهول،  الده�شة  من  ب�شيء  ومختلط 

وهيئة بائ�سة« �إلا ما كان من م�صطفى كامل رحمه الله وحزبه، الذين �أقاموا الدنيا ولم يقعدوها، 

وخرجوا بالأمة من نفق الي�أ�س المظلم �إلى التمرد الإيجابي الثائر، والحركة المفعمة بالإ�صرار 

والأمل في محو الظلم ونيل الحقوق الم�ستباحة. فبادر المرحوم م�صطفى كامل وكان في م�شفاه 

في فرن�اس �إلى ن�شر مقاله الم�ؤثر: »�إلى الأمة الإنجليزية والعالم المتمدين«، وا�ستجاب الر�أي العام 

�أثر دعوة م�صطفى  �إلى الأح��رار من بني جلدتهم الذين ا�ستنكروا هذه الم�أ�اسة على  الإنجليزي 

التع�صب  تهمة  �إل�صاق  »�إدوارد جراي«  ال�سير  انجلترا وقتئذ  كامل، حتى حاول وزير خارجية 

الأمثال  م�سير  �سرت  المقالة  لكن  الغا�شم،  المحتل  ل�سيا�سة  تبريراً  الم�صري  بال�شعب  الديني 
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ال�اسئرة في الأجواء الأوروبية، وتنقل الزعيم الذي كان يعت�صره المر�ض، في �شتى العوا�صم 

الأوروبية يخطب ويكتب حتى ع�صفت حركته بممثل الاحتلال الإنجليزي الغا�شم »اللورد كرومر« 

بحرارة  ودب��ت  المحتل،  �سيا�سة  في  ملحوظاً  التغيير  وب��دا  1907م(،  )مايو  في  ا�ستقالته  فقدم 

الن�اضل الفتوة والإ�شراق في �أجواء الحركة الوطنية.

	 لم يهد�أ لم�صطفى كامل بالٌ حتى دعا �إلى الإفراج عن الم�صريين الأبرياء الذين يعانون مرارة 

ال�سجن ظلماً، وجمع عرائ�ض جماعية بتوقيعات �آلاف الم�صريين رفعها �إلى الخديوي، وا�ستجاب 

الإف��راج عن  تقرر  �أن  ذلك  فكان �صدى  البريطاني،  البرلمان  في  الأح��رار  النواب  الحركة  لهذه 

المحكومين في )دي�سمبر 1907م(، على �أن ينفذ العفو في عيد جلو�س الخديوي )1908/1/8م(. 

كامل،  م�صطفى  الرافعي،  الرحمن  عبد  )راج��ع:  الإف��راج  ب�شرى  الوطنية  اللواء  وزفت جريدة 

باخت�صار وت�صرف: 205 - 212، و270 - 271(.

ق�صيدة ا�ستقبال ال�سير غو�ست، ديوان حافظ �إبراهيم، �ص:347. 	)82(

د. محمد �إبراهيم الجيو�شي، �شاعر ملتزم، مقال بمجلة الثقافة، ع44، �ص:93. 	)83(

المرجع ال�اسبق، �ص:94. 	)84(

من �آخر ر�اسئله الحزينة التي توجه بها �إلى �صديق له، ديوان محرم، ج1، �ص:31. 	)85(

الق�صيدة �أوردها الدكتور الجيو�شي في مقاله ال�اسبق، �ص:94، ولي�ست فيما توافر لدي من �شعر محرم. 	)86(

راجع: د. عز الدين، ال�شعر العربي المعا�صر �ص��:21،396،397، ود.�أبو حاقة، الالتزام في  	)87(

ال�شعر الم�صري بعد �شوقي، ج3،  ال�شعر العربي، �ص��:388،396،397، ود.محمد مندور، 

�ص:140، ود.محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، �ص: 485.

عبد الرحمن الرافعي، �شعراء الوطنية، في م�صر، ط2، م�صر، الدار القومية للطباعة والن�شر،  	)88(

1966م، �ص: 232.

	�أحمد محرم، ديوان محرم، ج1، ق�صيدة: الأحكام والحكام، �ص:77. )89(

المرجع ال�اسبق، ق�صيدة: مدر�سة محمد علي الثانوية، ج1، �ص:90. 	)90(

المرجع ال�اسبق، ق�صيدة: كذب الملوك ج1، �ص:97. 	)91(

عبد الرحمن الرافعي، �شعراء الوطنية في م�صر، �ص:243. 	)92(

	�أحمد محرم، ديوان محرم، ق�صيدة: عظة وذكرى، ج1، �ص:143. )93(

المرجع ال�اسبق، ق�صيدة: حماة النيل، ج1، �ص:100. 	)94(

المرجع ال�اسبق ، ق�صيدة: �سرير المغرب، ج1، �ص:207-204. 	)95(

المرجع ال�اسبق، ق�صيدة: تحية لل�ضيوف العراقيين، ج2، �ص:733. 	)96(
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راجع: يحيى بن حمزة العلوي، الطراز المت�ضمن لأ�سرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز،  	)97(

ج2، القاهرة، مطبعة الخديوية، 1914م، �ص:131.

راجع: �ضياء الدين بن الأثير، المثل ال�سائر، في �أدب الكاتب وال�شاعر، ج2، ط2، قدمه وعلق  	)98(

عليه، د. �أحمد الحوفي، ود. بدوي طبانة، القاهرة، دار نه�ضة م�صر، بدون، �ص:167- 168.

ال�اسبق، �ص:169. 		 )99(

البلاغة العربية: �أ�س�سها وعلومها وفنونها،  راجع: عبد الرحمن ح�سن حبنكة الميداني،  	)100(

ج1، ط1، دم�شق، �سوريا، 1996م، �ص: 258. 

د. عز الدين �إ�سماعيل، التف�سير النف�سي للأدب، �ص:60. 	)101(

د. �س. ميويك، المفارقة، مو�سوعة الم�صطلح النقدي ج4، ط1، ترجمة د. عبد الواحد ل�ؤل�ؤة،  	)102(

بيروت، لبنان، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�است والن�شر، 1993م، �ص:9.

راجع: ال�سابق، �ص43،50. 	)103(

راجع: عبد الله الطيب، المر�شد �إلى فهم �أ�شعار العرب، ج1، ط3، الكويت، 1989م، �ص:407. 	)104(

عبا�س العقاد، �شعراء م�صر، �ص: 11. 	)105(

راجع: د. محمد غنيمي هلال، ق�ضايا معا�صرة في مذاهب ال�شعر ونقده، بدون، م�صر، دار  	)106(

نه�ضة م�صر، �ص:77. 
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راجع: د. �شوقي �ضيف، درا�سات في ال�شعر العربي المعا�صر، �ص:16-15. 	)115(
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يرى الدكتور مندور �أن ال�اشعر القوي هو الذي يهم�س فتح�س �صوته خارجاً من �أعماق نف�سه  	)133(
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نغمات حارة،  والهم�س لديه �ضد الخطابية، �إنه �إح�اس�س ال�اشعر بت�أثير عنا�صر اللغة، وا�ستخدام 
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الرجم: القبر. 	)150(

، الغَلَم: الهائج الثائر ال�شهوة.
ِّ
ال�صاب: ع�صارة �شجر المُر 	)151(
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�ص:400.
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الم�صادر والمراجع

�أدب الكاتب وال�شاعر، ط2، قدمه وعلق عليه:  المثل ال�سائر، في  1 -	 ابن الأثير، �ضياء الدين, 
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الآداب، 1991م.
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ال�اشوي�ش، ط2، دم�شق، بيروت، المكتب الإ�لاسمي، 1983م.

بيير باربيري�س، ومجموعة من الكتاب، مدخل �إلى مناهج النقد الأدبي، النقد الاجتماعي،  	 - 12

ترجمة: ر�ضوان ظاظا، مراجعة د. المن�صف ال�شنوفي، عالم المعرفة )221( ، الكويت، 1997م.
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جلبي، خال�ص، العلم في محراب الإيمان، ط2، بيروت، م�ؤ�س�سة الر�اسلة،1982م. 	- 13

الجندي, عبد الحميد �سند )دكتور(، حافظ �إبراهيم �شاعر النيل، ط4، م�صر، دار المعارف، 1992م. 	- 14
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الرباط، 1987م. 

الحوفي، �أحمد، )دكتور(، وطنية �شوقي، ط3، دار نه�ضة م�صر، م�صر،1960م. 	- 19

ل�ؤل�ؤة،  الواحد  النقدي ج4، ط1، ترجمة: د. عبد  الم�صطلح  المفارقة، مو�سوعة  د.�س. ميويك،  	- 20

بيروت، لبنان، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�است والن�شر، 1993م.
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Reading of Personality
In the Products of Classic Poets:

Dinshiway Poems-A Model

Abstract 
 This critical rescarch investigates some ideas that spread in the Arabic‏

criticism in the modern era, where the critics and literary historians describe 
the outcomes of classical Arabs as poetry of occasions or «events» that  do 
not show the personality of its creative author. Some critics believe that the 
products of classical  poets are so similar that one cannot differentiate between 
their poems in terms of meaning and form. Based on this current study one can 
confirm that such critique does rely on a complete and objective study of the 
literary products of the classical Arabs so one can confirm that some of these 
critics are not objective.

Three poems were considered based on a political and historical event 
called Dinshiway accident or disaster. These three poems were composed 
by the three pioneers of classic poetry, Ahmad shawqi, Hafiz ibraheem and 
Ahmad muharram.

 This  research attempts to reveal  the personal aspects of the three poets ‏
according to their biography and the artistic style of their poems.
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