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الملخ�ص

من المعروف �أن �أبا تمام �شاعر �إ�شكالي؛ لأنه كان قد ك�سر النهج المتبع في �أغلب 

�شعر ع�صره وجاء بنهج �شعري جديد هو الذي �سمي بالبديع. لكن ذلك �أوجد له من 

داخل مجتمعه خ�صوماً ر�أوا فيما جاء به مخالفة لما اعتادوا على قوله �أو �سماعه، لذا 

كان بحاجة �إلى �أ�صدقاء من متنفذي ع�صره ي�أخذون بيده وي�سندونه ليكون قادراً على 

�إنفاذ م�شروعه ال�شعري التجديدي. ولما كان ابن ح�سان واحداً من ه�ؤلاء الأ�صدقاء 

الأ�صفياء مدحه ب�أربع ق�صائد كانت الهمزية �أ�شهرها و�أكثرها ن�ضجاً. لقد حققت هذه 

الق�صيدة فناً رفيعاً؛ لأن ال�شاعر �أظهر فيها مهارة فائقة في �صياغة القول ال�شعري. 

لقد بناها على �ألوان من ال�صراع داخل �إح�سا�س مكين انتابه �إزاء �صديقين �سلكا �إليه 

�سلوكين متناق�ضين: �أحدهما �صديق خ�صيم، وثانيهما �صديق حميم. �إن هذا التناق�ض 

جلب �أنواعاً متعددة من الكلمات والأ�شياء مدفوعة بحوافز مت�ضادة �شكلت ن�صاً حيوياً 

الداخلية لهذه  القراءة  انتهت  القول. وقد  �أخرى من  جديداً: �صورة و�إيقاعاً و�أفانين 

الق�صيدة �إلى نتيجة م�ؤداها �أنها ت�ؤلف ن�صاً درامياً بد�أ �سلبياً بانك�سار النف�س وانتهى 

والآخر  ال��ذات  مع  عنيف  �صراع  والنهاية  البداية  وبين  والهمة،  الهامة  بعلو  �إيجابياً 

ت�آلفت  التي  الأ�شكال  في  وتعدد  العنا�صر  في  تنوع  مع  ن�صية  �إيجاد وحدة  �إلى  قاد 

وتنافرت وت�شابكت في داخلها، لقد �أ�سعف المنهج الت�أويلي المتبع في قراءة �أبي تمام 

في ال�صداقة وال�صديق بعامة، والهمزية منه بخا�صة في �إبراز الفنية العالية ل�شعرية 

ال�صداقة بجانبيها ال�سلبي والإيجابي عند هذا ال�شاعر الفذ. 
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ام��ر�ؤ  �وأن���ا  ولادة  الإخ����اء  �أواخي حيث ملت ف�أنجب�إن  ممن 

�أبو تمام   

1 - ال�صداقة :

الأخوة  لتمتين  وجدت  ال�سوي،  للإن�سان  الروحية  الحاجات  من  نوع  ال�صداقة 

الإن�سانية وبناء العلاقات بين الب�شر على مبد�أ الم�ساواة والتكاف�ؤ؛ فكانت مجالًا للتواد 

والتراحم والتوا�صل والت�شارك والتكافل في ��شؤون الحياة.

 كانت تلك هي الغاية المثلى لل�صداقة / الأخوة؛ ف�صديقك من �صدقك، لكن �سلوك 

النا�س الحياتي في ال�صداقة معقد تعقيد الحياة نف�سها؛ لأن �أخلاق النا�س في الحياة 

اختلافات  وتلك مختلفون  والنا�س في هذه  منها،  �إليها، وحاجاتهم  نظرتهم  تحددها 

تت�ساوق ونف�سياتهم: فمنهم الملتزم، ومنهم المتحلل، ومنهم الثابت ومنهم المتقلب، ومنهم 

الأ�صدقاء  فيهم  النا�س بمن  بين  العلاقات  تغدو  عليه،  وبناء  الم��راوغ.  الموثوق ومنهم 

محكومة بالتقارب �أو التباعد؛ بالتوا�ؤم �أو التنافر. وقد تنتهي العلاقة بالان�سجام في 

الحالة الأولى والخ�صام في الحالة الثانية. وهكذا ت�سير الحياة وت�ستمر.

2 - �أجواء ال�صداقة وال�صديق �شعراً :                                              

�أن   �إن ما قاد هذا البحث �إلى النظر في معنى ال�صداقة وطبائع الأ�صدقاء هو 

المتب�صر في �شعر �أبي تمام يدرك �أن هذا ال�شاعر قد خبر هذا الجانب الروحي في 

في  متمايزة  ق�صائد  مجموعة  ين�شئ  �أن  �إلى  تلك  خبرته  و�أ�سعفته  ع�صره،  �إن�سان 

�شعره  منح  مما  والخ�صيم؛  منهم/  الحميم  بالأ�صدقاء:  وابتلائه  لل�صداقة  معاناته  

نزعات مت�آلفة حيناً، و متنافرة حيناً ثانياً، �أو مجتمعة على حد المراوحة بين الائتلاف 

في  نجدها  قلما  حيوية  �شعره  �أك�سب  توتراً  هذا  خلف  وقد  ثالثاً.  حيناً  والاختلاف 

�شعر �شعراء ع�صره. وربما حلا لبع�ضهم �أن ي�سمي هذا التوتــر الـذي غدا �صفـة عامة 

. والواقع �أن هذا الم�صطلح النقدي مجلوب من بيت لأبي 
)1(

ل�شعره )تنافر الأ�ضداد(

)2(

تمام في مدح �صديقه �أبي عبد الله �أحمد بن �أبي دواد. قال يمدحه وقومه:

ن���اءِ ف��ي ق��ل��ب ك��ل ق���ارٍ وب���ادِقد بثَثْتُم غر�سَ المودةِ وال�شحــ

ف��ي عُ����راه ن���واف���رَ الأ����ض���دادِلا عدِمْت��مْ غري��بَ مج��دٍ ربقْت��مْ
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ف�إذا كانت تبعات الحكم تولد الحب والبغ�ض في �آن، مثلما �أ�شارت الأبيات، ف�إن 

اجتماع �شعورين متنافرين في جوف رجل واحد ممكن �أي�ضاً. كما �أن تجربة التقاء 

يمنحه  قد  ال�شعر  في  الالتقاء  هذا  لكن  كذلك،  ممكن  الأ�صدقاء  من  مختلفين  نوعين 

�ألواناً من القول الغريب والمده�ش �إذا ما �أح�سن ال�شاعر ا�ستثماره،  كما فعل �أبو تمام 

في �أبياته ال�سابقة.

 تجربة �أبي تمام في ال�صداقة عميقة ومتلونة تلون �أ�صدقائه؛ ومن ه�ؤلاء الأ�صدقاء 

لأنه  والح�سب«؛  المجد  »عين  قرة  غدت  ب�أنها  �أخلاقه  ال��ذي و�صف  �سهل  بن  الح�سن 

)3(

�سجل في �صداقته �إياه وفاء غير م�سبوق، قال:

�أ�صبحتِ قُـرةَ عينِ المجدِ والح�سبِخلائقَ الح�سنِ ا�ستوفي الوفاءَ فقد

كانت قد انعقدت بين الح�سن و�أبي تمام �صداقة قوية لكن �أبا تمام ان�صرف عنه لبع�ض 

الوقت، مثلما تظهره الأبيات التالية من الق�صيدة. ولما عاود الات�صال به وجده على 

عهده من الوفاء والمودة، فقال فيه �شعراً يعترف فيه بتق�صيره بحقه، وزاد �إح�سا�سه 

)4(

بالتق�صير ا�ستمرار الح�سن على حاله من الولاء والإخاء -  قال:

مودتُـه ت�صدُفْ  فلم  عنه  يخِــبِ�صدفْـتُ  فلـم  ظني  وعاــوده  عني 

ـقُـه ريِّ واف��اكَ  جئتَه  �إن  ـلبِكالغيثِ   الطَّ ـلتَ عنه كان في  و�إن تحمَّ

فبين العبارتين: �صدفْتُه و�صدفتُ عنه، معار�ضة في المعنى مبنية على مبد�أ ال�ضد 

�أو  المعهود،  المعهود وغير  بين  مفاج�أة  المتلقي  تثير في  �أب��وتم��ام. وهي  به  ولع  ال��ذي 

المتوقع وغير المتوقع. لقد اعتاد المتلقي �أن يقرن معنى »�صدَفَه« باللقاء م�صادفة، ولكن 

ال�شاعر �صدمه  وخيب توقعه حين عنى به »الابتعاد« بعد �أن قرنه بحرف الجر »عن«، 

�أن ق�صد به »الثبات« على اللقاء  �أقرب �إلى توقعه بعد  �آخر  �أع��اده ثانية �إلى معنى  ثم 

حين �صدره بحرف الجزم »لم«. �إن هذا التّلعب بالحروف  على حد التناق�ض يوقظ 

ح�س المتلقي في�شعره بتوتر غريب لكنه ممتع بحيويته وحركيته. وهذه هي الوظيفة 

الجمالية  لـ »خيبة التوقع« التي �أ�شارت نظرية التلقي  �إلى فاعليتها في العملية الإبداعية 

14
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. ولما كان �أبو تمام يعرف بالطبيعة �سر الفن ال�شعري المثير 
)5(

والنقدية على حد �سواء

�ألفاظه الخا�صة غير الم�ألوفة ؛ ومن ذلك قوله »وع��اوده ظني  فقد ا�ستمر في اختيار 

فلم يخب« . لقد بنى هذا التركيب على فكرة المناق�ضة مع القول المعتاد »خيبت ظني«، 

وبذلك �أوحى للمتلقي  �أن ي�ضيف �إلى ما ي�سمع بع�ضاً مما تختزنه ذاكرته من توارد 

الخواطر بنفيه خيبة الظن هنا. 

�أن النزعة الإن�سانية كبيرة عند �صديقه ابن �سهل، ف�إنه لم   هذا، ولما ا�ست�شعر 

يجد �صورة تعدله �أكرم من �صورة الغيث؛ فالغيث �أثير لدى كل �إن�سان، لأن الحياة 

�إن��ه المغيث وقت الحاجة  الب�شرية جمعاء.  ال��ذي خبرت نفعه  ت��دوم من دون��ه؛ فهو  لا 

�إنه  ثمناً.  �أو  بدلًا  ي�س�أل  �أن  ي�أتي ملبياً دون  لذا  تنقطع؛  الغيث لا  �إلى  �إليه، والحاجة 

الغيث الذي ي�أتيك طائعاً حين تطلبه ولاحقاً بك حين تبتعد عنه؛ ذاك هو الغيث وهذا 

هو الح�سن بن �سهل �شبيهه في العطاء والوفاء. لكن ال�شاعر بنى  البيت على �أ�سا�س 

فنياً  توازياً  فكان  »�إن«  ال�شرط  بحد حرف  والثاني  الأول  ال�شطرين  بين   
)6(

التوازي

م�ؤلفاً من حركتين متخالفتين بين المجيء  �إليه والتحمل عنه، وحركتين متحدتين في 

ال�سلوك ؛ فمانح الخير يمنحك الخير �إن جئته ، وهو يطلبك ليمنحك الخير �إن فارقته. 

هذه حالة من حالات المفارقة الحميدة الم�ألوفة للغيث وغير الم�ألوفة عند الب�شر �إلا من 

ت�سامت روحه في المودة وتحكم في النوال طبعه.  حالة الت�سامي تلك هي التي تعهدتها 

مثالية الح�سن بن �سهل �صديق ال�شاعر.

�أبي تمام �أخوة تغذوها مودة كامنة في نياط القلب، هكذا  فال�صداقة في عرف 

)7(

و�صف ال�صداقة المعقودة بينه وبين ابن �سهل. قال:

ـمَـةٌ مذَمَّ و�أياــمـي  منـكَ  الن�شبِبلــوتُ  �أحلى من  وُجِدَتْ  مودةً 

يَعْـتفي حراً بلا �سببِمن غيرِ ما �سبب ما�ضٍ كفى �سبباً �أن  للحرِّ 

ربما كانت كلمة »بلوت« نف�سها تثير في النف�س مفارقة؛ لأنها من البلاء والبلوى 

�أي الم�صيبة؛ لكن معنى »بلوت« في البيت معاك�سة لهذا المعنى؛ فهي فيه مزيلة للبلوى 
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�أتت �ساترة لأيام  �أنها  ال�شاعر م�سعداً، خ�صو�صاً  لأنها جالبة لمودة كان وقعها على 

عا�شها بمرارة، ثم �إنها �ألهمته معنى �إن�سانياً مفيداً هو �أن �أجمل ما في الحياة �أن يكون 

اختيار ال�صديق اختياراً عفوياً ومتكافئاً ومبر�أً من الأ�سباب والغايات. ثم �إن بناء هذا 

البيت من �ألفاظ تعاقبت على ال�صدر والعجز وفر له �إيقاعاً مو�سيقياً تكاف�أ فيه ترديد 

ال�صورة والإي��ق��اع ولا  يتخلى عن منهجه في  ف�أبو تمام لا  كلمتي »ح��ر« و »�سبب«؛ 

ي�شغله �إلا ا�ستغلال �أدواتهما حيثما تطلبها الموقف والفن معاً.

ال�صداقة - كما يقدمها �أبو تمام - جانب �إن�ساني نبيل المقا�صد، و�إن وقع نفع 

ما في مجراها فهو نتيجة ولي�س �سبباً. �إن هذا ما �أوحى به بيته الثاني في ابن �سهل، 

�إلى قول مماثل له في مدح �صديقه �سليمان بن وهب. وكان لأبي تمام  وهو الدافع 

�صداقة متينة مع �آل وهب بعامة؛ فقد مدح منهم �سليمان والح�سن ابني وهب. قال في 

)8(

معر�ض مدحه ل�سليمان:

وهْب �آلَ  به   كنتم   �شِعْبٍ   �أديبِكلّ   فهو �شِعـبي  و�شِعب كـل 

ـ تُ دلوي في ماءِ ذاك القَليبِلم �أزلْ باـردَ الجـوانحِ مـذ خَ�ضْ ــخَ�ضْ

ــتُ ال�شريكَ المختارَ في المحبوبِبنتُـمُ بالمكروه دوني و�أ�صبحـ

نيبِ �إلا مـن الـ�ـصديقِ الـرغـيـبِلا تُ�صيـبُ ال�صديـقَ قاـرعةُ الت�أ

لقد تحول من ذكر خ�صال �سليمان �إلى �آله )�آل وهب(. ويبدو �أن وجه القوم كان 

نا�صعاً له ولأمثاله من الأدباء؛ فكانوا لهم رعاة حين عزت الرعاية.

الأولى  مت�ضادتين:  نظرتين  ال�صداقة  �إلى  فيه  نظر  ال��ذي  الأخري�  البيت  ي�ستوقفنا 

�صداقة مودة منزهة عن الطمع ت�ستوجب مدحاً �صادقاً هي �صداقته لآل وهب. والثانية 

�صداقة منفعة قد ين�صرف ال�شعر فيها �إلى الذم حين لا تحقق ل�صاحبها الإ�شباع المادي 

�آل وهب ر�سم �صوراً معادلة  العلاقة مع  �أبي تمام بخ�صو�صية  �إح�سا�س  الم�أمول. ومن 

ال�سكينة  تعني  لم�سية  �صورة  مثلًا  الج��وارح«  »ب��رد  �صورة  �إن   : الإح�سا�س  هذا  لكفاية 

والأمان ، لكنها �أدت �إلى ولادة �صورة �أخرى هي �صورة »القليب« رمزاً لما لآل وهب من 
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في�ض خير و�سماحة نف�س، و�صفاء ود. وت�ستوقف المتلقي �صورة »خ�ضخ�ضت دلوي في 

ماء ذاك القليب«؛ فخ�ضخ�ضة الدلو في البئر حركة معتادة تعني الاطمئنان على امتلائه، 

ف�إذا كان القليب رمزاً لكل ذاك الجانب الندي في الإن�سان ف�إن الدلو رمز لحاجة الامتلاء 

والإ�شباع من ذلك الجانب. وهذا ما تحقق لل�شاعر؛ �إذ �إن �صفاء مودة �آل وهب دفعهم �إلى 

�أن يعاملوه معاملة الأخ والقريب بتحملهم عنه كل مكروه و�إ�شراكه في كل محبوب.

يبدو �أن �أمثال هذه المودة التي تحول ال�صداقة �إلى �أخوة  هي مطمح �أبي تمام، 

لكنها بعيدة المنال �إلا عند من ي�ؤمن بها حقيقة ممكنة، ثم ي�يصِر الممكن واقعاً معي�شاً. 

�آل وهب لم يكتف بمدحهم، و�إنما اكت�سب منهم بع�ض  وعندما وجد هذا محققاً في 

:
)9(

�صفاتهم فيه �أي�ضاًَ. ومما قاله في  الح�سن 

ام��ر�ؤٌ  و�أن���ا  ولادةٌ  الإخ����اءَ  ف�أُنجِبُ�إنَّ  مِلْتُ  �أوُاخي حيثُ  ممن 

 للمعنى �أو و�ضع المعنى في 
)10(

من براعات �أبي تمام �أنه يوفر دائماً معادلًا مو�ضوعياً 

�صورة ح�سية ت�ستوفي الإيحاء بما فيه؛ فعبارة »الإخاء ولادة« �صورة مثيرة لغرابتها 

الب�شري،  ال��وج��ود  غاية  ه��ي  ج��دي��دة  حياة  تخلق  ف��ال��ولادة  معناها؛  وبعد  وطرافتها 

المعادلة  في  المثل  م�ضرب  ال��ولادة  كانت  هنا  وم��ن  ومعه.  به  الحياة  تدفق  وا�ستمرار 

الم�ستحيلة؟!: اقتران الب�شارة بالألم في �آن. من �أجل هذا غدت قيمة هذه ال�صورة عظيمة، 

�أردفها  ثم  »الإخ��اء ولادة«   : ال�شاعرمطلقة لا مقيدة  ت��زداد حين جعلها  �إن عظمتها  بل 

بخ�صو�صية تحقيقه هو واجب الم�ؤاخاة ب�صورة الإنجاب: »�أنجب«.، م�ضيفاً �إلى غرابة 

؛ لأن �إنجابه 
)11(

�صورة الولادة غرابة �صورة الإنجاب هذه التي تح�سب على فن الانزياح

يعني ثناءه ال�صادق ليكتمل به الم�شهد: ولادة هناك و�إنجاب هنا. لكن الإخاء اختيار؛ 

)12(

وهو �إذا �آخى ف�إنه ي�ؤاخي من كان على خلق ح�سن، كالح�سن بن وهب:

نـبا �أو  ــقُ  خلُّ التَّ خَلُــقَ  �إذا  بُولـه  خُـلُقٌ كرو�ضِ الحَـزْن �أو هو �أخْ�صَ

 فبين الخ�صب والإنجاب  �صلة وثيقة  في �إن�شاء النفع الكثير، كما  �أن ما تمنحه  

البيت  ال��ولادة من خلق جديد. لكن في  به  ت�أتي  لما  البكر مماثل  الأر�ض�� الح��زون/ 

بعن�صري الخيال والت�ضاد؛ فهما  �أبي تمام   ي�ؤكد ولع  �أخرى مثالًا جديداً  من جهة 
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مجتمعان في تمثيل الخلق ب�صورتين: �صورة: الَخلَق/ ثوب خَلَق في ناحية، و�صورة 

نقي�ضها: الُخلُق رو�ض خ�صيب من ناحية ثانية. كما �أنه �أثار نقي�ضاً �إيقاعياً بين خَـلُـقَ/ 

وخُلُقٌ فجاء بما �سمي في البلاغة العربية بالجنا�س.

وقد ينظر �إلى اقتران �صورة خ�صب الأر�ض الحزون في هذا البيت ، و�صورة 

الإنجاب في بيته ال�سابق من زاويتين: �أولاهما �إنتاج عطاء بكر، وثانيتهما �إنتاج �شعر 

�إنجاباً   ا�ستوجبت  الروح  ولادة في  معاً  لكنهما  ومتكافئتان،  متناظرتان  فهما  بكر؛ 

للكلمات؛ من هنا �أكثر ال�شاعرمن و�صف �شعره فيمن �صافاه المودة بال�شعر الغريب. 

و�إنم��ا غريب في  لي�س معهوداً،  �شعراً  ين�شئ  �أنه  يقيناً  يعلم  �إلى كونه  ي�شير  �إن هذا 

زمانه اختط لنف�سه �أر�ضاً حزوناً / بكراً ت�ستحث من متلقيه فهماً غريباً مختلفاً. قال 

)13(

في محمد بن عبد الملك الزيات وهو من هو بلاغة وفهماً:

بةً في الأر�ض �آن�سةً لـكل فَهْــمٍ غـريبٍ حين تغْـتـربُ خُـذْها مُـغَـرَّ

رَبُ      الجدُّ والهزْلُ في توْ�شيعِ لُحْمتِها خْـفُ والأ�شجانُ والطَّ نبلُ وال�سُّ والُّ

ولم تزل تَ�ستقي من بحرِها الكتُبُلا يَ�سْتـقِي من جَفِيرِ الكتْب رونقُـها

ال�شجن  وال�سخف،  النبل  والهزل،  الجد  المتنافرات:  بين  ت�ؤلف  �أنها  فغرابتها 

والطرب؛ �إنها ولادة للحياة بتناق�ضات الحياة، ومن ذلك جمعُها الغرابة والأن�س في 

توافق مثير، و�أنها لا ت�ستمد كلماتها مما هو كائن وموجود، و�إنما تمده هي بكون 

�شعري جديد  لم يعرف له مثيل من قبل. فق�صائده عذارى ت�أتيه �سهلة الانقياد لقدرته 

عليها فهو �أبو »عذرها« لا يحتاج لها تكلفاً �أو غ�صباً؛ ذلك لأنها مهداة لمن هو �أهل لها.

)14(

قال لخالد بن يزيد بن مزيد ال�شيباني:

مدافَعٍ غيرَ  كنتُ  قـوافٍ  بُ عَـذارى  �أبا عُـذْرِها لا ظلمَ ذاك ولا غ�صْ

�إن كلمات مثل »ع��ذارى«، و »�أبكار« و»غرائب«  - �أو�صافاً لق�صائده -  تمنح 

مدح  من �صادقه، �صداقة مودة و�إخاء، خ�صو�صية خا�صة في جمال المعنى والفن، 

)15(

محاكياً جمال �صنيع ذاك ال�صديق. ومن هذا ما قاله في محمد بن �سعيد الثغري:
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�أن��ه��ا �إلا  ت����أت���ي���كَ  نيعِـك الح�سنِ الجميلِ �أقاربُ وغ���رائ���ب  ل�صَ

)16(

وما قاله في �أبي دلف القا�سم بن عي�سى العجلي:

�أُنْ�سَها فِنائِك   من المجدِ فهي الآنَ غيرُ غرائبِغرائب لا قتْ في 

    فبين غرائب في مفتتح البيت ومنتهاه �إيقاع لفظي تكراري، �سمي برد العجزعلى 

ال�صدر، لكنه انقلاب معنوي تناق�ضي. وبين اللفظين م�سافة للتوتر ت�سوغ هذا الانقلاب 

بل هي التي �أوجدته. ينبئنا هذا التعقيد الفني ب�أنه من الجلي في الم�س�ألة �أن �أبا تمام 

�أخلاقية كبيرة في �صياغة �شعر مدحي غريب مبتكر،  �أن عليه م�س�ؤولية  كان ي�شعر 

به  لي�سعد  الم�ألوف  ال�شعر غير  بهذاَ  ي�أتي  ال�شعرية كي  ي�ستحث موهبته  �أنه كان  ذلك 

�أن  ي�شعر  لك�أنه كان  �أ�صدقائه بخا�صة.  بعامة، ومن  الممدوحين  بالب�شر من  يلقاه  من 

طريقه �إلى قلوب الآخرين هي �إمتاعهم ب�شعر مده�ش لم يعهدوا غرابة كغرابته ولا جدة 

كجدته. �إن هذا زاده المطلوب؛ وكلما كان زاده �أ�شهى كان ا�ستقباله �أكمل. فقد �شهد 

الع�صر العبا�سي الأول - ع�صر �أبي تمام - مناف�سة �شديدة  بين ال�شعراء؛ نظراً لأن 

الخلفاء والأمراء والقادة والمتنفذين كانوا يطلبون ال�شعر الأجود؛ فهو الأبقى لذكرهم 

على الأيام، وهذا مطمح الإن�سان ما وجد الإن�سان. �إنهم يعرفون - وال�شعراء كذلك 

يعرفون - �أن المنح والأعطيات �أثمانها غالية لا تقدر بمادة ولكنها تكاف�أ  بقول جميل هو 

)17(

»�صوب العقول« الذي لا يفنى على الدهر كما قال هو نف�سه في مدح �أبي دلف:

كَ منه في الع�صور الذّواهبِولو كان يَفْنى ال�شعرُ �أفناه ما قَـرَتْ حِيا�ضُ

ـوْبُ العـقـولِ �إذا انْجَـلـتْ �سحاــئبُ منـه �أُعْـقِبتْ  ب�سحاــئـبِولكنه �صَ

�أراده��ا ع��ذراء لم تفترعها  �أب��ي تمام ولادة في العقل وال��روح لمن  فالق�صيدة عند 

�أمام ممدوحيه  يب�سط كد ذهنه وعقله ومعرفته وموهبته  قبله، وقد  �آخر  موهبة �شاعر 

عامة و�أ�صدقائه خا�صة لا من �أجل �أن تزداد �أعطياتهم ولكن كي يدرك الواحد منهم �أنه 

�شاعر �أ�صيل ما تراخى في نظم  ق�صيدته فيه، و�إنما اجتهد �أن تكون بكراً وغير معهودة  

حتى تكون على قدر قدره عنده. �إن هذا الإبداع غير المعهود في زمنه  - كما يبدو - جعله 
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محط الأنظار والا�ستقطاب، والحظوة  �أكثر من غيره، فقد روي على ل�سان يزيد المهلبي 

قوله: »ما كان �أحد من ال�شعراء يقدر �أن ي�أخذ درهماً واحداً في �أيام �أبي تمام، فلما مات 

، لكن تلك الحظوة �أ�شعلت الغيرة والح�سد والبغ�ض 
)18(

اقت�سم ال�شعراء ما كان ي�أخذه«

في نفو�س كثير من �شعراء ع�صره، فراحوا وبع�ض النقاد المتع�صبين للقديم يطعنون في 

.
)19 (

�شعره ويحاولون جاهدين �إ�سقاطه بالت�شكيك في امتلاكه موهبة ال�شعر �أ�سا�ساً

لكن ذلك لم يفت في ع�ضده ولم يدفعه �إلى التخلي عن منهجه التجديدي ؛ بل زاده 

اندفاعاً في الم�ضي في م�شروعه الذي ر�سخ  فيه  مفهومه  لل�شعر على �أنه  ولادة  في  

الروح  والكلمات،  وبخا�صة �شعره في �أ�صدقائه. ومن ذلك ما قاله في �صديقه �أحمد 

)20(

بن �أبي دواد:

عَــجِلٌ وحاـــدي�إليــك  بعثـتُ  �أبكاــرَ المَـعاـــني �اــسئقٌ  يليها 

والهـواديجوائرَ عن ذُنابى القـومِ حيْرى للجَماــجِمِ  هواديَ 

واحيِ ��ن��ادِ�شِــدادَ الأ�سْـرِ �اـسلمَةَ النَّ وال�����سِّ فيها  الإقْ�����واءِ  م��ن 

فِكْــرٍ قَـــرْنُ  بذكـــركَ  ـلُـهاـ  �إذا حَـرَنَت فتَ�سْلَ�سُ فـي القـيادِيذلِّ

والعِـمَاــدِلها في الهاجِ�سِ القِـدْحِ المُعلَّى القـوافي  نظمِ  وفي 

ى المُـوَرَّ ـرقِ  ال�سَّ عــن  مكـرمـةً عــن المعــنى المُـعاـــدِمنزهــةً 

»بالغريبة«، وها هو هنا ي�صف  الزيات  ابن  لق�صيدته في  نعته   بنا  قد مر  كان 

و�صف  �إلى  ي�ضيف  هنا  لكنه  هناك،  عناه  ما  مجملها  في  تعني  ب�أو�صاف  ق�صيدته 

الق�صيدة و�صفاً لمعاناته في تغريبها تقديراً لمقام ابن �أبي دواد الذي يعد من �صنف 

ابن الزيات عقلًاً وف�صاحة وعلماً.

 لنتعرف 
)21(

 من المهم �أن نقف عند بع�ض العلامات كما ي�شير علينا ال�سيميائيون 

دخيلة ال�شاعر وغاياته وعبقريته ال�شعرية التي �ألحت على �أ�سا�سيات فنه في تج�سيم 

المعاني وت�شخي�صها لإحداث �صور جديدة غريبة من ناحية، واجتهاده في تجميل ذلك 

ب�ألوان من الإيقاع الداخلي من خلال و�سائل البديع المتعددة من ناحية ثانية. 
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الق�صيدة هدية كما يتخيلها من�شئها؛ لذا عليه �سرعة  �إهدائها ل�صديقه ابن �أبي  	- 1

دواد.

وهي هدية على قدر المهداة �إليه، فمن�شئها، و�إن تعجل في �إهدائها »�سائق عجل«،  	- 2

ف�إنه لم يتعجل في �إن�شائها، لذا هي�أ لها معاني مبتكرة » �أبكار المعاني« تليق بفهم 

ابن �أبي دواد.

ال�شعراء،  ركب  »ح��ادي«  من�شئها  يكون  �أن  ت�ستحق  �أو�صافها  هذه  وق�صيدته  	- 3

فحادي الركب رائده الذي يفوقه قدرة ومعرفة ودراية، فالرائد لا يكذب �أهله.

الفكر  لقادة  تهدى  الق�صيدة  كهذه  المعاني  من  ع��ال  م�ستوى  ذات  ق�صيدة  	�إن  - 4

من علية القوم �أ�صحاب العقول المعتادة هداية الآخرين �صواب المعنى وت�أويله 

»هوادي للجماجم«.

ولما كان معناها دقيق الفهم ف�إنها - وهي تهدى لأ�صحاب العقول الب�صيرة  -  	- 5

تتجاوز »�ساقة« القوم ولا تتوقف عندهم؛ لأن �أمثالها لا يهدى لأمثالهم، فهم �أقل 

��شأناً من �أن يرهق ال�شاعر موهبته لت�أليفها وو�ضعها بعد ذلك بيد من لا يفهمها 

ولا يدرك جمال فنها وجلال فكرها. ك�أني به هنا ي�شير �إلى من عادى �شعره 

فيتهمه بالفهاهة وعدم النباهة.

ولأنها تهدى لعلية القوم كانت �سليمة من العيوب التي لا تقبلها �أذواقهم كالإقواء،  	- 6

وال�سناد. 

ثم �إن  �صورة ابن �أبي دواد بنباهته ومكانته كانت تطوف في مخيال ال�شاعر  	- 7

»ذكرك«.

فيتكلف لها  نهجاً فكرياً  �أو ما �سماه »قرن فكر« يتوازى وفكر �صديقه المعهود،  	

نَتْ« حتى 
َ
ر

َ
ح »كلما«  »يذللها  تروي�ضها  على  معيناً  له  يكون  �إي��اه  ذكره  �إن  بل 

»ت�سل�س« قيادتها.
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�أولهما هاج�س  �أ�سا�سان:  �أم��ران  الق�صيدة على ما و�صف  الذي حكم نظم  	�إن  - 8

عنده  ك��ان  وق��د  )روح���ه(  ال�صديق  طيف  ي�ستح�ضر  انفك  م��ا  ال���ذي   ال�شاعر 

القدح المعلى. وثانيهما: موهبته التي اعتادت توليد )الكلمات( ال�شعرية الغريبة 

المثيرة. 

وما المعتمد في ال�شعرعنده �إلا طبيعة �شاعريته في قدرتها على الإبداع  الذاتي  	- 9

الذي اعتاد به  �أن ين�شئ ق�صائد تمتاز بميزتين اثنتين: �أولاهما  ترفعها »منزهة« 

عما يفعله الآخرون قليلو الحيلة من ال�شعراء الذين اعتمدوا �إخفاء ما ي�سرقون: 

مة« 
َّ
»مكر تكريمها  وثانيتهما:  مواهبهم.  ب  ونُـ�ضْ لعجزهم  الم��ورى«  »ال�سرق 

بابتعادها عن  مكرور المعاني: ف�شاعرها ذو قدرة على توليد معان جديدة بكد 

الموهبة وتحليق الخيال ، لذا ي�أتي بما يحتاج تقليده الآخرون، لكنه بعيد عن �أن 

يحتاج هو تقليد الآخرين، كما قال �سابقاً. تلك كانت �أبياتاً جامعة لمبد�أ الولادة 

في الروح والكلمات، الذي ر�أيناه نهجاً �شعرياً متكرراً عند �أبي تمام في و�صفه 

�سواء، وخا�صة  على حد  ال�شعرية  وتداعياتها  الإن�سانية  الحاجات  بين  للعلاقة 

علاقاته مع �أ�صدقائه و�أ�صفيائه.

�إن وقوفه على تفرد �شعره وغرابة  �أ�سلوبه  قول اعتاده في كثير من ق�صائده، 

الأجواء  �أنه غلبت عليه  ال�صنيع  الغالب على هذا  لكن  لذلك قد يحتاج  بحثاً خا�صاً، 

الإخوانية التي �سادت بع�ض ق�صائده؛ فكثيرة هي المو�ضوعات التي كرر فيها ذكر 

�شعره وثناءه عليه: من ذلك �شعره في �صديقه الأعز محمد بن يو�سف الثغري،  ومما 

)22(

قاله فيه:

ـــتُ ون�ــشوانُ فيـكَ غـيـرُ مُفـيقِ�أنا ولهانُ في ودادِكَ ما ع�ــــش

لـةٌ مـن ل�اــسنِيَ الـمفـتــوقِراحـتي في الثـناءِ ما بقيـتْ لي فَ�ضْ

)23(

وله مثلها في �سليمان والح�سن  ابني وهب. ومن �أقواله في الح�سن:
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ملِـكٌ و�سيـدٌ  �أخ��ـ��ون��ـ��ا  خِـلَعِهْ�أن���ت  من  ن�ستزيدُ  ما  نخـلعُ 

ف�ضفا�ضِ ثوبِ القري�ضِ مُتّ�سَعِهفالْبَـ�سْ بــه مثلَـها لمثــلكَ مــن

3 - �صداقة ابن ح�سان :

ال�شعر المكافئ  ال�صافية من  الأخ��وة  �أو  كانت تلك جولة عامة في حق ال�صداقة 

�أبو تمام. لكننا في ال�صفحات التالية �سنتوقف عند �شعره  �أح�س به وحققه  لها كما 

في �صديقه ابن ح�سان وخا�صة الق�صيدة الهمزية التي تجلت فيها ال�صداقة بنوعيها : 

ال�صداقة ولادة ��شؤم/ وال�صداقة ولادة ف�أل.

الرقة. كان �صديقاً لأبي تمام  ابن ح�سان هذا فمن قبيلة �ضبة ومن �سكان  �أما 

الذي ذكره في ق�صائد �أربع. لقد �أفا�ض فيها كلها بمدحه  فتى �شهماً كريماً راقه جمال 

�شعره، و�أدرك قيمة الجدة فيه، فكاف�أه �أبو تمام على ذلك بتجويد غير معهود، ومما 

)24(

قاله من الميمية:

كـمُــرْتَدٍ عنـك  الأياـم  يذْعَـرِ  بالعقلِ يَـفْهَمُ عن �أخيه ويُـفْهِمُلم 

ــمُممن �إذا ما ال�شعرُ �اصفَحَ �سمعَه يـوماً ر�أيــتَ �ضمــيرَه يتب�سَّ

يبدو �أن تعلق �أبي تمام بابن ح�سان واتخاذه �أخاً له لم ي�أت من ح�سن تقديرابن 

ح�سان ل�شعره وفهمه �إياه فهم �إدراك وتذوق و�إعجاب فح�سب، و�إنما �أتى �أي�ضاً من 

�أنه كان يت�صدى لمن يعيب �شعره عن غير فهم ومحاولته �إفهامه �إياه  طمعاً في تحوله 

.
)25(

من �إعابته �إلى مدحه بعد فهمه

ـفْهَمْ« و »يُـفْهِمْ«. ففهم �شعر �أبي تمام  كان  قد  واجه 
َ
وهذا ما و�ضح من خلال فعلي: »يـ

معـ�ضلة كبرى في زمانه، ولي�س �أدل على ذلك من مقولة �أبي �سعيد ال�ضرير، �أو �أبي العميثل:

»لم لا  تقول من  ال�شعر  ما  يعرف )�أو يفهم(« و�إجابته: »لم لا تعرف من ال�شعر 

. �أما المثير في البيتين ال�سابقين في ابن ح�سان فذكره لعبارة 
)26(

ما يقال )�أو يفهم(«

الروح(،  )انب�ساط  �إلى  ت�شير  قد  �إنها  فيه.  وردت  الذي  والمو�ضع  يتب�سم«  »�ضميره 
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فال�شعر تتلقاه  الروح   بال�سرور الذي  دلت عليه  �صفة  التب�سم  »يتب�سم«. والروح  

نف�سه  الوقت  ابن ح�سان، وهي في  المعقودة مع  الأخ��وة  ال�صداقة /  هنا هي مولود 

تتجاوب مع فل�سفة �أبي تمام العامة تجاه الأخوة كما �أظهرها قوله »�إن الإخاء ولادة«.

وكذلك  �سمعه«  �صافح  »ال�شعر  ح�سان  ابن  ل�سمع  �شعره  م�صافحة  �صورة  �أما 

�صورة تب�سم �ضمير الأخير »ر�أيت �ضميره يتب�سم« �إعجاباً بذلك ال�شعر، ف�إن فيهما 

- خلا الفن الرفيع - �إ�شارة على تلاقي روحيهما على المودة والحب؛ لأن الم�صافحة 

علامة الت�صالح والتحابب؛ وبذا تكتمل دائرة الولادة والإنجاب في بيته الأنموذج:

نفراً ممن كانوا  ابن ح�سان يمثل  �أن  �آخ��ر هو  �أم��ر  �إلى  ال�صورتان   وقد ت�شير 

معجبين ب�شعر ال�شاعر وهو في الوقت نف�سه ي�شكل مع هذا النفر نقي�ضاً لآخرين ممن 

كانوا ل�شعره عائبين. وهذا ي�ؤكد �أن ال�صدام بين هاتين الفئتين كان ملمحاً وا�ضحاً 

�ض ق�صائده الأربع في هذا ال�صديق وبخا�صة ق�صيدته الهمزية التي �ستكون محور 

قراءتنا الأخيرة.

ولما كانت الق�صائد الأرب��ع ذات �سمة مدحية واحدة موجهة لمدح �صديق حميم 

ف�إن ا�ستخلا�صنا بع�ض الملامح العامة لهذه ال�سمة يمكن �أن يكون مفيداً في قراءتنا 

للهمزية بعد ذلك:

من الاحتمالات الممكنة �أن الق�صيدتين النونيتين كانتا �سابقتين على الأخريين:  	- 1

ابن  ا�سم  على  الروي  �أقامتا  �أنهما  ذلك  على  الإ�شارات  والهمزية، ومن  الميمية 

)27(

ح�سان؛ فمطلع الأولى هنا )وترتيبها في الديوان الثانية( قوله:

نوىً تُـقـلِّب دوني طرفَ ثعبانِ�ألقتْ على غاربِي حبلَ امرئٍ عانِ

)28(

ومطلع الثانية هنا )وترتيبها في الديوان الأولى( قوله: 

البينُ �أكثر من �شوقي و�أحزاني ما اليومُ �أول  توديعٍ ولا  الثاني

�أما الجامع بينهما فارتحاله في الآفاق، وقد �صاحب هذا الارتحال �ألم ومعاناة 

من �ضيق ذات اليد.
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	�إن هذا ي�ؤ�شر على �أن ات�صاله بابن ح�سان كان مع بداية حياته الفنية التي قا�سى  - 2

فقد كان   الم�ألوف؛  ال�شعري غير  �أولهما �صدمة تجديده  فيها همين متلازمين: 

قبول هذا التجديد بحاجة �إلى  وقت لم يكن قد حان �أوانه بعد. وثانيهما الفقر 

الذي جلبه �صد العفاة عنه؛ لهذا كانت فرحته كبيرة حين تلقى ابن ح�سان �شعره 

بحبور وترحاب، وحين فتح  له بابه و�أغناه. وبذا كان له عوناً على الزمان الذي 

لازمته محن �أيامه، قال: 

ا  تواتـرتِ  الأياـمُ  تعبـثُ بي و�أ�سقَطتْ ريحُها �أوراقَ �أغ�اصنيلمَّ

ي بكف غِنىً ي و�أحـزانيو�صلْتُ كفَّ مُنًى مِنِّ فارقْـتُ بينهـما هَـمِّ

�أن ابن ح�سان هذا بعمله ذاك قد فك عقدته فخل�صه من الهمين اللذين  المرجح  	- 3

كانا م�صدر قلقه الدائم: عدم قبول جديده، و�صد باب المانحين �أبوابهم دونه، 

لذا وجدناه في ق�صيدته الأولى يعبر عن تح�سن �أحواله، ويغير نمط �أقواله؛ فقد 

تعززت ثقته ب�شعره �إلى درجة مكنته من الت�صدي لمناه�ضي هذا ال�شعر، قال:

رني من المدائِح ما قد كان �أن�اسنيفاليومَ �اسلَمَني دهري وذكَّ

تْ للعِدا الأيامُ �اصرمَها انثم انت�ضَ وا�ستقبلتْها بوجْهٍ غيرِ حُ�سَّ

�أعدائــه  علــى  حرباً  معـــه  غــــــدا  �إذ  والزمـــان،  ت�صـالـح  ح�ســــان  اب��ن  فبف�ضــل 

ا�ستعادته  على  و�أعانه  �سالمه  كما  ويحارب(  ي�صالح  �إن�ساناً  فجعله  الزمان  )�شخ�ص 

�إذ  �إي��اه يوماً ما، وكذلك فعلت الأي��ام؛  �أن�ساه  �أن كان قد  روح المدح في �شعره  بعد 

امت�شقت ال�سيف وواجهت �أعداءه بوجه عبو�س.

ومن الاحتمالات الأخرى �أن الثانية قيلت بعد الأولى كما تظهره بع�ض �أبياته في  	- 4

كل منهما، ومن ذلك قوله من الأولى:

من كلِّ �اصئبةٍ عن قو�سِ غ�ضبانِتَواتَرتْ نكباتُ الدهرِ تَر�شُقُني

تْ عِنَانَ رجائي فا�سْتقَدْتُ له حتى رَمَتْ بي في بحرِ ابن ح�اسنِمَدَّ
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 وقوله من الثانية:

ح�اسنِ�إ�اسءةَ الحادثاتِ ا�سْتَبْطِئي نَفَقاً ابنِ  �إح�اسنُ  كِ  �أظلَّ فقد 

ك�أنما الدهرُ في كفِّي بهاـ عاـنِ�أم�سكْتُ منـه بـودٍّ �ـشدَّ لـي عُقَداً

 فبين القولين فرق في درجة المعاناة؛ فهي في الأولى �أ�شد و�أق�سى مع تواتر لنكبات، 

و�إ�صاباته الكثيرة ب�سهام قو�س غ�ضبان، �أما في الثانية فقد �أ�صبح يميل �إلى الارتياح 

وبعد  قيدها  ال��ذي  اب��ن ح�سان  بف�ضل ظل  الح��ادث��ات  �إ���س��اءة  ا�ستبطاء  بعد  والأم���ان 

ا�ستقوائه بوده الذي �شدّ به �أزره حتى غدا الزمان عاجزاً عن �أن ينكبه كما كان قادراً 

على فعل ذلك في الأولى.

وهناك دلالة �أخرى  على �أن الثانية ربما  قيلت بعد الأولى، هي �أن فحوى بع�ض  	- 5

الأبيات  في الثانية  ت�شير �إلى اعتياده الغربة وابتعاده عن بلده ووطنه حتى باتت 

ظهور العي�س له »�أوطاناً«، فقال مثلًا:

رِ مَنْ يَرْبَعْ على وطَنٍ �أوْطانيخليفةَ الخِ�ضْ العِي�سِ  فظُهورُ  بلدةٍ  في 

و�أنا الهَوى  وبغدادُ  �أهلي  �إخوانيبال�اشمِ  وبالفُ�سطاطِ  تين  قَّ بالرَّ

نَعَتْ ى بما �صَ وى تر�ضَ حَ بي �أق�صى خُرا�اسنِوما �أظنُّ النَّ حتى تُطَوِّ

�سَكَناً  لي  الغَربيِّ  بلاأُفُقِ  فْتُ  بِحُلْوَانِخلَّ حُلْواً  �إذ كان عي�شي به 

فهذه الق�صيدة الثانية قالها بعد عودته من م�صر �إذ ترك  بالف�سطاط  �إخواناً، كما 

كان عي�شه حلواً بحلوان، وما »الأفق الغربي« الذي خلف له به »�سكناً« �سوى م�صر. وفي 

)29(

ديوانه ق�صيدة ي�صف فيها تعذر الرزق عليه في م�صر، ومنها قوله:

رَ بوجْهِهِ �سهلِلقد طَلَعَتْ  في وجهِ مِ�صْ طائرٍ  ولا  �سَعْدٍ  طالعٍ  بِلا 

ـةٍ حْـلِو�اـــسوِ�سُ �آماـلٍ ومَـذْهَــبُ هِـمَّ ةِ والرَّ ـلُ لـي بيـن المَطِـيَّ تَخَيَّ

فق�صيدته النونية الثانية قالها بعد عودته من م�صر، لكن �أجواء ق�صيدته الأولى  تتيح 

القول ب�أنها قد تكون قيلت قبل ذلك؛ لأنها خالية من ذكر لغير وطنه كما في بيت النهاية.  
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يَجْنُبُها الآم��الُ  �اسقَـتْـنِيَ  �سحائب جودك من �أر�ضي و�أوطاني�إليك 

العنت في  قد تعدت مرحلة  �أن حالته  �إلى  ت�شير  التي  الأخ��رى  الإي��ح��اءات  وم��ن  	- 6

وعفاة  �أخ��رى  �أماكن  �إلى  الانتقال  وتفكيره  طموحه  تنامي   - الثانية  ق�صيدته 

�آخرين، فابن ح�سان ربما كان البداية، لكنه كان مهماً؛ لأنه بقبوله �شعره عزز 

ثقته بفنه فاندفع يحلم بتحقيق �أمانيه؛ فهو ككل �شعراء ع�صره يطمح �أن يكون له 

مكانة في بغداد كي يكون قريباً من الخلفاء وعلية القوم، وهذا ما عبر عنه بقوله 

»وبغداد الهوى«، لكن �أياً  من ه�ؤلاء ال�شعراء الطامحين - وهو منهم - يحتاج �أن 

يجرب حظه ال�شعري في �أمكنة �أخرى، ولدى رجال �آخرين كي يطمئن على �أن 

ل�شعره وقعاً ح�سناً، لذا كان ما قدمــه ابن ح�ســان له عظيمــاً؛ �إذ رفــع من درجــة 

توقعـــه لقبــول الآخــرين ل�شعـــره؛ وقــد ي�ؤكــد هـــذا و�ضـــعه »�أق�صى خرا�سـان« - 

على بعده - �ضمن الأمكنة التي قد تقوده �آماله �إليه. ونحن نعلم �أنه  حقق ذلك 

:
)30(

وات�صل هناك بعبد الله بن طاهر ومدحه بق�صيدته ال�شهيرة

و�صواحبُهْ يو�سفٍ  عَوادي  جْحَ طالبُهْهُنَّ  النُّ �أدركَ  فقِدْماً  فعزماً 

و�أياً كان الأمر ف�إن من العلامات التي قد ت�ؤكد �أن الق�صيدتين قيلتا في المراحل  	- 7

)البديع(. وهي  ال�شعري  البادية على مذهبه  ال�سمة  �أبي تمام  الأولى من تجربة 

�إلى  ي�صل  لكنه لم  الت�شكل  كان في طور  ال�شعري  مذهبه  �أن  على  ت�ؤ�شر  �سمة 

الاكتمال بعد. نعم لقد توافر فيهما جوانب بديعية كتج�سيم المعاني وت�شخي�صها 

والبخل  غ�ضبان،  قو�س  عن  تر�شق  الدهر  ونكبات  ثعبان،  طرف  النوى  مثل: 

كان  مثل:  وكالجنا�س  عريان،  �شخ�ص  م�شى في  والع�سر  �إح�سان،  كل  يطوي 

العي�ش حلواً بحلوان، وكف منى بكف غنى، والطباق كذكرني و�أن�ساني، وغير 

ذلك، لكن هذا كله �صيغ بلغة �سل�سة لا تحمل تعقيداً �أو غمو�ضاً �أو نوافر �أ�ضداد 

كما عرف عن الأ�سلوب البديعي المتكامل  لل�شاعر.

:
)31(

وحين النظر في ق�صيدته الثالثة )الميمية(، ومطلعها
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ـمُ يُـتَـيَّ لي�س  بْع  الرَّ �أنَّ  مْعُ في دِمَنٍ عَـفَـتْ لا يَ�سْجُمُ�أزَعَمْتَ  والدَّ

تنحو نحو  �أنها  �أهمها:  النونيتين من عدة وجوه،  نقلة نوعية متقدمة عن  �أنها  نجد 

تجربة �شعرية �أكثر وثوقية، ومن ذلك ميله في الق�صيدة �إلى التعقيد، قال: 

ياءِ فيُظْلِمُبي�ضاءُ تَ�سْري في الظلامِ فيَكْت�سي نوراً وتَ�سْرُبُ في ال�ضِّ

الق�صيدة  فمقدمة  الرمز.  جهة  �أبياتها  من  بع�ضاً  يوجه  �أن  �أي�ضاً  ا�ستطاع  كما 

�إلى و�صف الأطال�ل بما تحمله من ذاك��رة ملأى بعبق المكان، وجلال  ظاهرياً عودة 

الإرث ال�شعري والثقافي، لكن هذه العودة رمزية كما �أف�سرها؛ ف�إذا كان بكاء ال�شاعر 

القديم هيجه فقده المر�أة بارتحالها عن المكان، ف�إن تح�سر �أبي تمام في المكان ربما كان 

تقل عن  فقدها في زمانه لا  المثيرة. فحرارة  المبتكرة  الق�صائد الجديدة  فقده  ب�سبب 

حرارة فقد ال�شاعر القديم للمر�أة في ذلك الزمان:

الكَـواعِبِ كا�سياً  �أراكَ من  مُحْرِمُولقـد  الكواعبِ  �أنتَ من  واليومَ 

ت�سلَملَحَظَتْ بَ�اش�شتَك الحَوادِثُ لحْظةً لا  �أن��ه��ا  �أح��ل��مُ  زل��ت  م��ا 

�إذا �اشءتْ جـرَى دَم�أين التي كانتْ  فـرُِهُ   يُعَـ�صْ دَمْـعٌ  مُقْلتِي  من 

ياءِ فيُظْلِمُبي�ضاءُ ت�سْري في الظلامِ فيكْت�سي نُوراً وت�سْرُبُ في ال�ضِّ

لمُعْلِمُي�سْتعذِبُ  المِقْدامُ  فيهاـ حـتْـفــهَُ ا  المُ�سْتَميتُ  فتراهُ  وهْوَ  

مُمَقْ�سومَةٌ في الحُ�سْنِ بل هي غايةٌ مُقَ�سَّ والجماـلُ  فيها  فالحُ�سْنُ 

مُمَلْطُـومةٌ بالـوَرْدِ �أُطْلِـقَ طَـرْفُهاـ في الخَلْقِ فهْوَ مع المَنُونِ مُحَكَّ

فالكواعب هنا رمز للق�صائد الحية الن�ضرة ن�ضارة الفتاة في مقتبل ن�ضجها. �إنه 

م�شغول في  موازنة م�أ�ساوية بين وفرة  هذه الق�صائد في الأزمنة الما�ضية التي كانت 

اعتمد  الأول  البيت  فهو في  منها »مح��رم«.  »كا�سياً«، وخلو ع�صره هو  م�شوقة  بها 

ثبات المكان »الربع« وتغير الزمان، ومع تغير الزمان ا�ستقبل �سوء ما كان، وهذا ما 

�أقلقه ودفعه �إلى �أ�سئلة حرى  عما جرى، فكانت الأبيات مجالًا لتفريغ محنته و�أ�سئلته 
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معاً. كان �س�ؤاله الكبير عن فقده الق�صيدة الجديدة الم�ؤثرة. وقد ا�ستحدث لت�أثير تلك 

الق�صيدة المفقودة �صورتين تبدوان متناق�ضتين: �إحداهما تبكيه بكاء يختلط فيه الدمع 

بالدم »جرى... دمع يع�صفره دم«. وثانيتهما �صورة تنع�شه لح�سنها، فهي »مق�سومة 

م لا تت�سع له كلمة »الح�سن« لأنه 
َّ

في الح�سن«، ملطومة بالورد »بل �إن« جمالها المق�س

فاق كل ح�سن. �إن الجمع بين النقي�ضين على التوا�ؤم  في ال�صورتين هو »غاية الح�سن« 

والتكامل. هذا هو ال�شعر الذي افتقده في ع�صره، وهو ما�ض في �إيجاده من جديد، 

بل هو  قادر على �أن يعيده حياً كما كان حياً في ع�صور غبرت. 

�أ�صبح  حتى  للم�ألوف   خارقاً  ر�آه  حين  كثيراً  به  ابتعد  ذاك  ال�شعري  حلمه  �إن 

م«. وقد يكون هذا  والمنون يتحكمان وحدهما ب�سيرورة الحياة: »فهو مع المنون محكَّ

ا�ستعذاب  الأبطال  يدفع  كان   الذي  هو  بال�شعر،  الإن�ساني  الت�أثر  في  العالي  المنزل 

الموت حين �سماعهم ق�صائده، �أو تغنيهم بها، كما في بيته التالي: 

المِقْـدامُ فيـها حتفَـهُ فـتـراهُ وهْـوَ المُ�سْتَمِيـتُ المُعْـلِمُ يَ�سْتَعْـذِبُ 

�إن هذه ال�صورة التي ر�سمها ال�شاعر لل�شعر الحلم، التي قد ت�صل حد الأ�سطورة، 

لا يمكن �أن ير�سم كلماتها �إلا �شاعر فذ يدرك ت�أثير ال�شعر الجديد المتجدد في الإن�سان، 

يبهج  تتمثل بمولود جديد  التي  الحياة الجديدة  ت�أثير  يختلف عن  لا  الذي  الت�أثير  هذا 

النفو�س والقلوب؛ فكلاهما يعني ا�ستمرار الحياة وتجددها فالأ�شياء تحيا وتموت، و�إذا 

كان الماء الآ�سن ي�شعر ب�سكون الموت ف�إن الماء الجاري يبعث في الحياة حراكاً �أبدياً.

يدرك  ل�شاعر  �إلا  يت�أتى  لا  ما  ع�صر  في  ال�شعر  ه��ذا  بفقد  الإح�سا�س  و�إن  ه��ذا 

الفرق بين �شعر و�شعر، ويرى �أن الق�صيدة المح�سوبة على ال�شعر المثال لا بد �أن تكون 

ع�صرية ومثيرة وم�ؤثرة في الزمان والمكان والإن�سان. ف�إذا كان ال�شعر الحي �أبكاه 

ف�إن ال�شعر الراكد  كالدمن العافية التي ي�ستع�صم دونها الدمع.  لذا قال في مطلع 

؛ لأجل هذا قرن �صنع 
)32(

الق�صيدة: »والدمع في دمن عفت لا ي�سجم« )�أي لا ي�سيل(

هذا ال�شعر الجديد به حين قال مخاطباً المرموز لها بالكاعب وهي الق�صيدة نف�سها:
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مٌ لُـكِ �آ�ضَ وهْوَ مُحَرَّ مُ�إنْ كانَ و�صْ مُحَرَّ لُـوُّ  ال�سُّ فـما  الغَـداةَ  منـكِ 

مُعَـزْمٌ يَفُلُّ الجَيْـ�شَ وهْـوَ  عَرَمْـرَمٌ مُقَـلَّ وهْـوَ  ال�شّـوَْقِ  ظُفْـرَ  ويَرُدُّ 

ك�أني به في البيتين يوجه نقداً للم�سموح والممنوع في �شعر ع�صره، وي�ؤكد ، في 

الوقت نف�سه، موقفه من ال�شعر المتحرك والراكد. ف�إن كان ال�شعر الحيوي المتحرك قد 

�أ�صبح محرماً في المكان والزمان ف�إن ن�سيان ذلك ال�شعر الراكد الموات لي�س محرماً 

البيت  �إليه في  �أ�شار  ما  فتور همته، وه��ذا  �أو  ا�ست�سلامه  فالمهم هو عدم  �أح��د.  على 

�إنفاذ م�شروعه ال�شعري الجديد لا يكل، و�إنما هو ما�ض م�ضاء  الثاني؛ فعزمه على 

�شجاع مقدام يفل وحده قوة جي�ش عرمرم. وهذا �إيحاء ب�أنه كان يواجه موجة عداء 

عاتية من  �أن�صار ال�شعر التقليدي القديم، لكن �صورة  رد »ظفر ال�شوق وهو مقلم« 

توحي بب�سالة غير م�سبوقة على الت�صدي للموجة و�إعادة الحياة �إلى ال�شعر بعد �أن 

�أفقده �إياها �أولئك الاتباعيون العاجزون.

�إن من يتب�صر في علاقة �أبي تمام بابن ح�سان �سيحدوه �شعور ب�أن ابن ح�سان 

هو ممن بثوا روح العزيمة في ال�شاعر؛ الأمر الذي �أغراه على الا�ستمرار في �إعادة 

�سبك ال�شعر ب�آلية حيوية جديدة. لقد انفتح ذاك ال�صديق على �شعره ب�سرور بالغ في 

وقت كان ال�شاعر قد لاقى العنت في قبول �آخرين له، وقد عد ذلك بدافع الود الذي 

لقيه عنده:

هـرُ فـي كَــفِّي بـها عَاـنِ�أمْ�سَكْـتُ منـه بِـوُدٍّ �شَـدّ لـي عُقَـداً  ما الدَّ ك�أنَّ

كما �أن المتب�صر في علاقتهما �أي�ضاً يدرك �أن هذا الترحاب وتلك الم�ساندة قد تركا في 

نف�س ال�شاعر تقديراً عظيماً تولد منه ود كبير غدا فيه ابن ح�سان مثالًا لل�صداقة الحقة 

والأخوة المثلى.  لأجل هذا نظن �أن ابن ح�سان كان من �أوائل - �إن لم يكن �أول -  من 

تلقى �شعر ال�شاعر المختلف بمثل هذا الحبور الجميل. ومن هنا كان ا�ستقبال ال�شاعر 

تكن  و�أنها لم  لذاته،  ال�شعر  ت��ذوق  باب  لأن��ه عدها من  بهيجاً؛  ب�شعره  لهذه الحفاوة 

من جهة ثناء عابر، �أو من قبل م�ساندة قربى؛ فابن ح�سان لم يكن طائياً ��شأن بع�ض 
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، فهو من قبيلة �ضبة كما في قوله فيه:
)33(

ممدوحيه  في هذه المرحلة الأولى من حياته

ةَ في ذُرا بَّ الأنْجُــمُيَحْتلُّ في �سعـدِ بنِ �ضَ ــلَــتْــها  كَـلَّ قــد  ةٍ  عاـــدِيَّ

:
)34(

وهو يقطن الرقة بعيداً عن بلد ال�شاعر

ى لـم يَكُنْ مُلولا  ابنُ ح�اـسنَ المُرَجَّ مُتَلَــوَّ ـــةِ البي�ضاـءِ لـــي  قَّ بالـرَّ

لقد �أتت م�ساندته �إياه  وقت �أن غدر به نفر من �أ�صدقائه الذين  تخلوا عنه حين 

حاجته لهم: 

رٍ  انِيابنَ  الأكارِمِ  والمَرْجُوّ من مُ�ضَ خَوَّ وَجْهِ  عن  جََال  مانُ  الزَّ �إذا 

تكلفتُ هذا الوقوف المت�أني مع �شعر �أبي تمام في ابن ح�سان لغايتين مهمتين :

�أولاهما : �أن العلاقة ال�صادقة ال�صافية بينهما �أنتجت قيمة كبرى لل�شاعر، تمثلت في 

�إنجاز ما طمح �إليه وهو  رعاية �سيد كبير له ول�شعره، تمثلت في ر�ضاه عنه وم�ساندته 

�إياه و�إكرامه له؛ مما عزز ثقة ال�شاعر بفنه الجديد في وقت عابه فيه �أ�صدقاء �آخرون 

ممن كان يتلقى منهم خيانات و�إحباطات وخذلاناً. ثم �إن ذاك الموقف المعزز لفن ال�شاعر 

وثق العلاقة الإن�سانية بينهما، فلم يعد ابن ح�سان منيلًا وال�شاعر نائلًا فح�سب، و�إنما 

�أ�صبحا �أخوين ي�سعد كل منهما ب�أخوة الآخر. وكان هذا مبعث �سرور لل�شاعر؛ لأنه 

حرره من ذلة الطلب، وتكلف الخطاب؛ ذلك لأن الأخوة �أنجبت في خطابه له لغة �أخرى 

وكلمات مختلفات. �إنها لغة �إلى الحب �أقرب منها �إلى الثناء الواجب :

ـمُ�اشفَهْـتُ �أ�سباـبَ الغِــنَى بمحمـدٍ تَـتَـكَـلَّ ـهاــ  ب�أنَّ ظَنَــنْــتُ  حـتـى 

ـمَـتْ منـه القَـوافِي بامْرِئٍ ـمُقد تُـيِّ ماــ زالَ بالمَعْـرُوفِ وهـو مُـتَـيَّ

وبذا كانت الأخوة ولادة في م�شاعرهما الحرى قبل �أن تكون جالبة للمعروف 

عند ابن ح�سان ولكلمات ال�شعر الجديدة عند �أبي تمام.    

وثانيتهما: �أن المعاني والأحوال في الق�صائد الثلاث الم�شار �إليها تعد تمهيداً �أ�سا�سياً 
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لقراءتها؛  التحليل  من  التالي  الجزء  �سيخ�ص�ص  التي  الهمزية  للق�صيدة  و�ضرورياً 

فبالهمزية تتكامل حلقات الفن ال�شعري الجديد عند �أبي تمام؛ فهي منتهية �إلى  امتلاكه 

كل �أدوات مذهبه ال�شعري؛ لذا هي تتقدم في الن�ضج الفني عن الأخريات من جهة، 

وتعالج واقع ال�صداقة ببعديها: الإيجابي المنتج، وال�سلبي المحبط، معالجة تف�صيلية، 

وفي العمق مثلما تعاين ذلك  �أبياتها كما �سنرى:

4 - ن�ص الهمزية :

 :
)35(

قال �أبو تمام يمدح ابن ح�سان

- 1 -

الْغُلَـوَاء1ِ - في  �أرْبَـيْتَ  ـئِـبْ  اتَّ كَــمْ تَـعْــذِلُـونَ و�أنـتُـمُ �سُـجَرَائِيقَـدْكَ 

ـنــِي2 - بٌّ قَــدِ ا�سْتَعْـذَبْتُ ماــءَ  بُكَاـئِيلا تَ�سْقِـنِي  ماــءَ  المَـــلامِ  فـ�إنَّ �صَ

- 2 - 

�سٍ للغـيـثِ تخــفِــقُ بينَـه3 - ـــةٍ وطْــفَاـــءِومُعــرَّ راياـــتُ كـــــلِّ دُجُــنَّ

ــرْن م�آلفاًـ4 - ل��طَ��رائ��فِ الأنْ���ـ���واءِ والأن���ـ���داءِن�شَــرتْ حـدائــقَــه ف�صِ

الندى5 - كافورُ  ـلِّ  الطَّ مِ�سْكَ  �سماـءِ فَ�سَقاه  ك��لِّ  خَ��يْ��طُ  فيه  وانْ��حَ��لَّ 

��هِ فك�أنم��ا6 - نْعاءِعُـن��يَ الربي��عُ برَوْ�ضِ �أهْدَى �إلي��ه الو�شيَ م��ن �صَ

- 3 -

حْتُهَاــ7 - بَّ حْـتُـهُ   بِ�سُلافَــةٍ    �صَ ـبَّ دَمَــ��اءِ�صَ والنُّ الخُلَطَــ��اءِ  بِ�سُلافَ��ةِ 

اءِبِمُدامَـةٍ   تَغْـدو  المُنَى  لكُ�ـؤوُ�سِهاــ8 - ــ��رَّ اءِ وال�ضَّ ��رَّ خَ��وَلًا عل��ى ال�سَّ

هاــ9 - وْقِ في الأَحْ�شَاءِراحٌ  �إذا  م��ا الـراحُ  كُـ��نَّ  مَطِـيَّ كانت مَطَايا ال�شَّ

ـ��ةٌ   �سَبَكَـتْ  لـهاــــ10 - ـةٌ   ذَهَبِـيَّ عَراءِعِنَبِيَّ ذَهَبَ المَعَاـنِي �اصغَ��ةُ ال�شُّ

م��ا كـ��ان خَاـمَرَه��ا م��ن الأقْـــذَاءِ�أكَـلَ الزّمَاـنُ لطُـ��ولِ مُكْثِ بَقائِهاـ11 -



الرسالة 393 - الحولية الرابعة والثلاثون

ئَ خُلْقِها12 - عُبَتْ ورا�ضَ المَزْجُ �سيِّ مَتْ م��ن حُ�سْنِ خُلْ��قِ المَاءِ�صَ فتعَـلَّ

ـــ��بِ الأفعــ��ال بلاأ�سْمــــ��اءِخَـرْقَاـءُ يَلْعَبُ بالعقــولِ حَبَابُهاـــ13 - كَتَلَعُّ

ــة14ً - ابَتْ   فُرْ�صَ عِيفَةٌ  ف�إِذا  �أ�صَ عَـفَــ��اء   و�ضَ قُ��دْرَةُ ال�ضُّ قَتَلَ��تْ كذل��ك 

هُـــم15ْ - بُوهَ��ا جَـوْهَـ��رَ الأ�شيــ��اءجَـهْـمِـيـ��ةُ  الأوْ�ص��افِ  �إلّا  �أنَّ قَـ��دْ لَـقَّ

بِـوِعَـــ��اءوك�أنَّ  بهْجَتَهَ��ا وبَهْجَ��ةَ  ك�أ�سِه��ا16 - ـ��دا  قُــيِّ ونــ��ورٌ  نـ��ارٌ 

�أُطْبِقَـ��ت17ْ - بِكْـ��رٌ  بيـ�ضـ��اءُ  درةٌ  حَمْـ��راءِ�أو  قُوتَـ��ةٍ  ي��ا  عل��ى  حَبَ�اًل 

- 4 -

ارتـقى18 - الهجْـرِ  والبُرَحاءِوم�اسفـةٍ كم�اسفةِ  الحُبِّ  باقي  �صدرِ  في 

�أُملُـودِهاــ19 - في  البِيــدِ  لنَ�سْـلِ  عُـــدَواءِبيـدٌ  ارتيـدَ مـن عيـدٍ ومـن  ما 

بِـرُكُوبِها20 - عُـكُـوبِها  ثـوبَ  قْــتُ  المَعْـزَاءِمزَّ ى  حَ�صَ من  تنْبُعُ  والنارُ 

- 5 -

ة21ٌ - انَ اعْتَدَتْ بي هِمَّ ـت��ي و�إخائ��يو�إلى ابنِ حَ�سَّ وقَـفَ��تْ عـلي��هِ خُلَّ

تِي22 - مَـوَدَّ غَ��ذَوْتَ  قَــدْ  ر�أيْتُـك  ا  ثَنائِيلمَّ وَجْهَ  بالبِ�شْرِ وا�سْتَحْ�سَنْتَ 

يِـكَ مَ�شْـرَعا23ً - تْ تَحُـومُ عليـه طَيْـرُ رَجَاـئِي�أنْبَطْـتُ في قلْـبِي لِوَ�أْ ظَـلَّ

تِي24 - ي�ضِ وهِمَّ الجَـوْزَاءفَثَوَيْتُ جاـراً لِلْحَ�ضِ بكَـواكِــبِ  قَـتْ  طُـوِّ قـدَ 

ومَنابِتِـي21 - مَغَاــرِ�سِي  فَدَتْـكَ  عَنَائِي�إيـهِ  بُحُورِ  في  غَنَاـءَكَ  اطْرَحْ 

ـه21 - �إنَّ فِعْلِكَ  مَهْــرَ  لِقَــوْلِكَ  ــرْ  نِيعَـةٍ عَـذْرَاءِيَ�سِّ ا�ضَ �صَ يَنْـوِي افْتِ�ضَ

ق�اصئِــدِي21 - ابْتَعَثْتُ   محمدٍ  ورَفَـعْـتُ  لِلْمُ�سْتَـنْ�شِدِينَ  لِــوَائـيو�إلى 

قَرَيْتَهَا21 - الخُطُوبُ  تَ�اشجَرَتِ  ��ارِبَ الأعْ��ـ��ـ��داءِ    و�إذا  جَ���دَلًا يَ��فُ��لُّ مَ�����ضَ

بَــل21ْ - ـرَفَاـءِ  والظُّ الأُدَبَاــءِ  عَـــرَاءِ والخُـطَـبَاـــءِ ياغايَـةَ  ــدَ ال�شُّ ياــ �سَيِّ

وحَـوَى المكاـرمَ من حياًـ وحياـءِيحيى بنُ ثابتٍ الذي �سنَّ الندى21 -

33
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5 - م�سار التحليل :

تمثل الهمزية في مدح ابن ح�سان مرحلة متقدمة من تجربة �أبي تمام الفنية قيا�ساً 

بو�سائله  الفني  مذهبه  ن�ضج  فيها  تمثل  فقد  ولهذا  �سابقاً،  الم��ذك��ورة  الثلاث  بق�صائده 

تفاعلها  �أظهر  متكامل  فني  نحو  على  الق�صيدة  في  الو�سائل  هذه  وظفت  كما  المتعددة، 

�إيجابياً لت�أليف ن�ص حيوي ب�أ�شكال تتوافق حيناً وتتجاذب حيناً وتتناق�ض  وتوا�صلها 

تناق�ضاً حاداً حيناً ثالثاً ، لكنها معاً تنه�ض بموا�ضعات جمالية ذات �إيحاءات تبرز �صراع 

التحدي  النهاية ترفع من قيمة  �إنها في  ثم  الإن�سان في الحياة: زماناً ومكاناً و�إن�ساناً. 

و�إثبات الذات �أمام عاديات تلك الحياة بما يحفظ للنف�س كرامتها وعزتها في الوجود.

تاريخ  كل  هو  �سطراً  الإن�سان  فيه  ي�سجل  مفتوحاً  كتاباً  زال��ت  وم��ا  كانت  فالحياة 

م�سيرته فيها: بدايته  ولادت��ه،  ونهايته موته، وبين الولادة والموت ف�سحة كفاحه  و�سط  

رحلة   لكنها  والم��ك��ان،   الزمان  عبر  الإن�سان   رحلة  هي  وتناق�ضاتها.  الحيـاة  ت�شابكات  

كفاح  مرير بين الف�شل والنجاح �أو المرارة والب�شارة.  هكذا كان قدر �أبي تمام  ب�صفته 

�إن�ساناً  انخرط  في الحياة  فجرب مرها وحلوها و �شرب من ك�أ�س ال�صديق ماء عذباً ومن 

ك�أ�س العدو ماء �أجاجاً، لكنه ك�أي �إن�سـان �آخر قد عا�ش فترات م�ؤلمة حين عاندته الحياة 

فانقلب ال�صديق عدواً، بل �أ�صبح ال�شراب من ك�أ�سه �أكثر مرارة ووجعاً. كل  هذا  م�سجل 

في ق�صيدته  الهمزية  التي  �سجل  فيها  �أحوالًا من  �سلوك الأ�صدقاء ب�أ�سلوب واءم فيه 

بين الكلمة وموقعها من الن�ص بما يت�ضمنه هذا الن�ص من �إبداع فني �آ�سر؛ لأنه لا م�س 

�أو يقر�أ من �شعر فيه  انفعالية بما ي�سمع  الإن�ساني فا�ستثار من داخله هزات  الإح�سا�س 

�إيقاع الحياة عالياً و�صاخباً �إزاء مو�ضوع ال�صداقة الذي له مع كل �إن�سان تجربة ور�أي:

ت�ألف ن�ص ق�صيدة  �أبي تمام  الهمزية في  ابن ح�سان من توحد  مقاطع  خم�سة؛ 

توالت  جوانب �شعريتها، وت�شابكت �ألوان معانيها على النحو التالي:

1 - البكـــــاء.    2 – الطبيعـة.      3 - الخـمر.           

4 - الرحلة.    5 - ابن ح�ســان.
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�أ - البكاء/ خذلان وانك�سار

قال �أبو تمام :  

الْغُـلَـوَاء1ِ - في  �أرْبَـيْـتَ  ـئِـبْ  اتَّ كَـمْ  تَـعْـذِلُـونَ  و�أنـتُـمُ  �سُجَـرَائِـيقَـدْكَ 

ــنِي2 - ف�إنَّ المَــلامِ  ماــــءَ  تَ�سْقِـــنِي  ـبٌّ قَــدِ  ا�سْتَعْذَبْتُ  ماــءَ  بُكَاـئِيلا  �صَ

ي�شكل هذان البيتان مقدمة الن�ص؛ وهي مقدمة قلقة لكونها تمثل مفارقة  مفاجئة 

في العلاقات الإن�سانية؛ فال�صديق يتحول فيها نقي�ضاً  لا معيناً ، وقد �أدى ذلك �إلى 

انتكا�سة في العلاقة الإن�سانية؛ ال�صافية المعهودة بين الأ�صدقاء كما كان ال��شأن مع 

ابن ح�سان. وقد �أتاحت هذه الحال المختلة المجال للغة �شعرية �صادمة بعد �أن جلبت 

لها كلمات غريبة لم تعرفها لغة ال�شاعر ال�سابقة في ال�صداقة؛ فالكلمات مثل »قدك« 

و»اتئب« و»�أربيت«  و»الغلواء« و»�سجراء« و»ماء الملام« كلها كلمات لا بد �أن يكون 

ال�شاعر فكر ملياً حين اختارها لت�ؤدي ما بداخله من انقلاب �شعوري تجاه واقعة غير 

متوقعة ممن ادعى ال�صدق في �صداقته.  لقد �ألف �أبو تمام بين هذه الكلمات الغريبة 

على  �أت��ت  �إذ  للمتلقي؛  مفاجئ  وم�ستفز  وق��ع  ذات    - الن�ص  فاتحة  وه��ي  فكانت - 

غير توقع  منه في مجالها . �أما �أبو تمام فلي�س غريباً منه �أن يعتمد مقدمة من �ألفاظ 

غريبة �صادمة في مجال القول تعبيراً عن الا�ستياء الذي ي�شعر به من جهة، وت�سهيلًا 

للغة ال�ضد التي طبعت جانباً مهماً من مذهبه ال�شعريِّ الجديد  المرتكن  �إلى الغريب 

المثيرمن جهة ثانية. 

�إن هذه الفاتحة بغرابتها تمثل الإطار العام لكثير من مقدمات �أبي تمام؛ �إذ لم 

يعتد على �أن ي�أتي بما عهده ع�صره من مقدمات مكرورة، حتى المقدمات الطللية  التي 

بد�أ بها بع�ض ق�صائده كانت �إلى الرمز �أقرب منها �إلى الاتباع؛ مثلما ر�أينا في تحليلنا  

لواحدة منها. �أما الإطار الخا�ص لهذه المقدمة المحفزة  فقد  �أيقظ  به همة متلقي �شعره 

بمفاج�أة تنبههم على جدته الفنية التي تعتمد الإبداع غير الم�ألوف �إمعاناً في �إمتاعهم 

وتحريك فكرهم وذاكرتهم في �آن.ربما يرد على الظن �أن �أبا تمام �أراد �إرادة ت�صميم 
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�أن يوقعهم في �شرك »خيبة التوقع« �إعلاناً لرف�ض ما  يدفعونه �إليه، وت�أكيداً لإيمانه 

بقيمة نهجه الفني، وتف�ضيلًا �إياه على الدارج والعام.

على  بناهما  تمام  �أبا  �إن  قلنا:  �إيحاءاتهما  نتفح�ص  المقدمة  بيتي  �إلى  عدنا  و�إذا 

�أتى رداً على فعل الآخ��ر- ال�صديق الذي كان  علاقة الأنا / بالآخر، و�أن فعل الأنا 

وال�صديق  »�سجرائي«،  كلمة  بدلالة  �صديق  فهو  ال�شديد؛  للغ�ضب  مثيراً  �سلوكه  

اجتماعياً  وثقافياً و�إن�سانياً ع�ضد �صديقه لكنه - على العك�س - كان  بعذله  المتكرر 

مع ادعائه  ال�صداقة  خاتلًا  وخاذلًا، بل غدا مثيراً  ل�سخـريـة ال�شاعرالذي عده خ�صيماً 

ال�شعور بهذا  المريب مت�ساوقة مع  الأنا من �سلوكه  لا �صديقاً, ولهذا جاءت �سخرية 

التحول الإن�ساني من ال�صداقة �إلى الخ�صومة. ثم �إن هذا ال�شعور المحبط دفع الأنـا 

�إلى نفي هذا الآخر والانكفاء على النف�س مع ما في هذا الانكفاء من م�ضا�ضة و�ألم.

علاقة الأنا / بالآخر في المقدمة �أنتجت - �إذن - تحولًا في كل منهما: �أما الآخر 

فتحول من كونه �صديقاً / �إلى كونه خ�صيماً، و�أم��ا الأن��ا فتحول من قبول الآخر- 

ال�صديق / �إلى  رف�ضه ونفيه.

وبذا �شكلت كل كلمة في البيتين جانباً من هذا التحول ال�ضد:

فكلمة »قدك« منزاحة  )بلغة الانزياح( عن المعنى الأقرب: كفاك ملامة، وهي على 

توفير  وعلى  جهة،  من  ال��ردع  على  قوية  معنوية  فاعلية  �أدت  الانزياح  بهذا  غرابتها 

حيز لتفريغ الانفعال من جهة �أخرى؛ ذلك �أن فعل الملامة المبالغ فيه قد و�صل حده 

في التحمل، فهو لم يقترن بزمن القول ح�سب، و�إنما امتد في الما�ضي �إلى زمن �أبعد 

بكثير. كما امتد الت�سامح فيه واحتماله وقبول فاعله على مدى ذلك الزمن الم�ستغرق 

والاحتمال  الت�سامح  على  الان��قال�ب  �إلى  و�آل  نفد  ال�صبر  لكن  البعيد،  الما�ضي  في 

والقبول. وهو انقلاب ولد كلمات من جن�سه؛ لذا لا بد �أن تنزاح عن الم�ألوف فيها و�أن 

تكون معادلة لفورة الغ�ضب غير العادية �أي�ضاً. من هنا انزاحت كلمة »قدك« عن كفاك، 

وكلمة » اتئب« عن ا�ستحِ، وكلمة »�أربيت« عن »ازددت« و كلمة »الغلواء« عن المغالاة. 
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 �أما حرف التكثير »كم« الداخل على فعل الملامة »كم تعذلون«  فهو تنميط لل�صلف 

في م�ستوى الفعل )فعل العذل( من الآخر، وتحريك لل�سخرية منه في م�ستوى فعل 

الذات بما يزيد عليه  في المقدار ويعاك�سه في الاتجاه.

بقي �أن نذكر �أن البيت الأول - وهو ميدان الانفعال ال�شديد - قد تحول الخطاب 

فيه من فاعلية المفرد في »قدك« �إلى الفاعلية الجمعية في »كم تعذلون«. والمدقق في 

�أفعال  �أغلب ال�ضمائر في  �أن الخطاب موجه لفرد؛ لأن  ظلال الكلمات قد يذهب �إلى 

البيت الأول والفعل »لا ت�سقني« في البيت الثاني �ضمائر مفردة، لكن هذا لا يمنع من 

�أن المخاطب �أنموذج �إن�ساني يحمل �صفة �سالبة من ال�شاعر قد  يلتقي  عليها �آخرون  

في  �أي  زمان،  لهم ال�سمة  نف�سها وال�سلوك  ذاته. ولما كان المو�ضوع المختلف عليه - 

فيما تبديه الق�صيدة بعامة من احتمالات - هو مذهب ال�شاعر التجديدي ف�إن  الموقف  

الم�ضاد  له  لم  يكن  فردياً؛  لذا  �شكل  له ح�سا�سية  نافرة  غدت  جاهزة  للتحدي 

والخ�صومة مع من يت�ضاد معه فيه ، بل تزداد  انفعالًا  مع  من  يدعي  �صداقته  حين  

تبدو  منه علامات توحي له �أنه �إلى الخ�صوم �أقرب منه �إليه.

قد  �صب  »�إن��ن��ي  قوله:  في  غ�ضبه   �سورة  �شكلتها  التي  الانقلابية  �صورته  �أم��ا 

على  البكاء عذباً /  ماء  فيها  التي غدا  المفارقة  على  بناها  فقد  بكائي«  ماء  ا�ستعذبت 

�إزاء و�ضع لم يختره و�إنما فر�ض  �إنها ت�شير �إلى درجة انفعاله ال�شديد   .
)36(

ملوحته

عليه، لكن كلمة »�صب« توحي بدلالة مهمة قد تف�سر هذه الدرجة العالية من الانفعال. 

المتعارف عليه )حب الحبيب( ولكنها تعني حب فنه  ال�شاعر الحب  �إنها لا تعني عند 

الذي غدا له مذهباً ثابتاً، بل حباً لا يقل حرارة عن ذلك الحب؛ فكلمة �صب قد تعني 

في باب الحب ا�ستغراقاً فيه، لهذا كان مغرماً بفنه معتزاً به ، ومن هنا جاء جوابه على 

�صديقه اللائم قاطعاً ورادعاً.

عبارته  وخا�صة  ال�ضد  على  الغريبة  �ألفاظه  بناء  ال��رادع  الج��واب  بهذا  ويرتبط 

»كم تعذلون و�أنتم �سجرائي«، بل �إن بناء جانب من الإيقاع اللفظي كان على ال�ضد 

�أي�ضاً، كما في لفظتي الت�صريع:  )غلوائي/ �سجرائي( لكن الأدل على ذلك �صورته 
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�إذ  قديماً؛  نقاده  �أقلقت  فغرابتها  المال�م«  ماء  ت�سقني  »لا  الغريبة  البعيدة  الا�ستعارية 

انحاز بع�ضهم �إلى معابتها، بينما مال �آخرون �إلى قبولها: قال الآم��دي  تعقيباً على 

       .
)37(

»ماء الملام« : »قد عيب ولي�س بعيب عندي«

�أما من عاب القول فقد حرك فيه انزياح ال�شاعر - في ا�ستعارته للملام ماء - عما 

�ألفه من ا�ستعارات �شعرية ب�سيطة وقريبة، كما �أثاره �أي�ضاً ا�ستغراق ال�شاعر لغرابة 

الا�ستعارة حين جعل »ماء الملام«  قابلًا لل�سقيا عند بع�ضهـــم علــــى �سبيل ال�سخرية: 

.
)38(

»لا ت�سقني ماء الملام«

البكاء من جهة، وترديد  المال�م/ و ماء  )ال��ت��وازي( بين ماء  �إيقاع  �أن  والملاحظ 

همزتي )الماء( في كليهما مع همزتي )غلواء( و )�سجرائي( من  جهة  ثانية  قد جذرا   

المعنى  في  نف�س ال�شاعـر ومتلقي �شعره في �آن. كما �أن الإيقاع المتناق�ض بين كلمات 

نتيجة  اللق�سة  ال�شاعر  نف�س  مع  ت�ساوق  قد  الثاني  ال�شطر  وكلمات  الأول/  ال�شطر 

كله حالة الخطاب  ذل��ك  لقد  عك�س  ال�صديق.  �سلوك   والم��رب��ك  في  الح��اد  التناق�ض 

لدى ال�شاعر، ففي حين بدا متجهماً غا�ضباً منقب�ضاً في ال�شطر الأول كما دلت عليه 

الحركة البطيئة الجادة الحادة المت�أرجحة بين �أ�صوات الكلمات المحكومة بقلة الأحرف 

و�شدة الحركات وق�سوتها )قدك، اتئب، �أربيت(، راح  في ال�شطر الثاني �ساخراً يمد 

النف�س مـع الكلمات ذوات الأحرف الممدودة والحركات المن�سابة )كم، تعذلون، و�أنتمُ، 

�سجرائي( لكن ذلك لم يخفف من حدة حنقه، و�إنما ا�ستعان على تفريغ ذلك الحنق  

بلون جديد ي�ساير الإيقاع الجديد هو ال�سخرية  والتهكم  على ذلك  ال�سلوك ال�شائن 

من �صديقه اللائم.  وهكذا  واكب  الإيقاع  الداخلي التوتري حركة المعنى  في النف�س 

المنفعلـــة بالحدث انفعــــالًا م�أزومــــاً. والإيقـــاع مالم يكـن متما�شياً مع تجليــات المعنــى 

.
)39(

لا تكون له القيمة الفنية المبتغاة منه

لكن ال�صورة تظل بغرابتها وانزياحها تمثل جزءاً من منهج �أبي تمام لتجديد ثوب 

ال�شعر بعد �أن �أبلاه قدم الا�ستخدام، وفتور العادة؛ ففيها ت�شخي�ص للمعاني وتحريك  

وا�ستخدام  مقلقة،  م�ضمرات  وا�ستنفار  نا�شطة،  توترات  خلق  طريق  عن  للأ�شياء 
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زاوية  في  يقف  بذلك  تمام  �أب��ا  �إن  مربكة.  �إيقاعات  وا�ستيفاء  متوقعة،  غير  �سياقات 

التحدي المنبئ عن �إرادة قاطعة في  ثباته على الخط  الفني  المتحرك والمحرك الذي  

يطيح بال�سائد الراكد من ال�شعر في ع�صره.

وعلى الرغم من هذا الموقف المبدئي الج�سور على الم�ستوى الفني، ف�إن ما واجهه 

به  �آل  بكائه،  ماء  ا�ستعذاب  �إلى  دفعه  ال��ذي  ك��الأنم��وذج  الأ�صدقاء  بع�ض  خ��ذلان  من 

�شعورياً �إلى  تجرع مرارة الخذلان والت�شظي.

ب -  الطبيعة/ ف�ضاء واعتبار

لكن مرارة ذلك ال�شعور تجاوزتها وثبة النف�س و�إدامة الحياة فتحولت  �صدمة 

النقي�ض  �إلى �إفاقة على وم�ضة في الطريق، وما تلك الوم�ضة �إلا علاقة فاعلة اتخذت 

م�ساراً م�ضاداً لكنه كان مبهجاً: هو م�سار الطبيعة بتفاعل �أ�شيائها وت�شابك علاقاتها 

بما ي�ؤدي �إلى خلق جديد مفرح �أو ولادة جديدة م�سعدة كما في �أبياته التالية:  

بينَـه3 - تخـفِـقُ  للغيثِ  �سٍ  وطْـفَاــءومُعـرَّ ��ـ��ةٍ  دُجُ��نَّ ك��ـ��لِّ  راي��ـ��اتُ 

ـرْن م�آلــفاًـ4 - ل��طَ��ـ��رائ��فِ الأنْ���ـ���واءِ  والأن��ـ��داءن�شَــرتْ حـدائـقَـه فـ�صِ

با5 - ال�صَّ كافورُ  ـلِّ  الطَّ مِ�سْكَ  �سماــءِفَ�سَقاـه  ك��لِّ  خَيْــطُ  فيه  وانْ��حَ��لَّ 

فك�أنما6 - ــهِ  برَوْ�ضِ الربيــعُ  نْعاـءِعُـنــيَ  �صَ من  الو�شْيَ  �إليـه  �أهْ��دَى 

ف�إذا كان »الإخاء ولادة « مثلما قال، ف�إن النهاية التي انتهى �إليها المقطع الأول قد 

�أجه�ضت هذه المقولة؛ �إذ و�صل الإخاء هناك �إلى العقم. ولما كان الذي �أو�صل الإخاء 

�إلى هذا الم�صير هو الآخر/ ال�صديق الخ�صيم، ف�إن ال�شاعر - على الرغم من تجرعه 

�ألم تدمير العلاقة - لم يكفر بمقولته و�إنما دفعه �إيمانه الدائم بها �إلى �أن يعي�شها خيالًا 

في جو �آخر وعلاقة �أخرى.              

لقد كان الان�سجام في علاقات �أ�شياء الطبيعة، هو ذلك الجو الف�سيح الذي توقف 

هذا  �إلى  الأول  المقطع  من  انتقاله  �أن  الملاحظ  لكن  �إفاقته.  فيه  وتنف�ست  خياله  عنده 

المقطع الثاني كان انتقالًا مفاجئاً ؛ �إذ لم ي�شعر المتلقي �أن بينهما ارتباطاً؛ لا وثيقاً ولا  
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�إجابة لها علاقة  �أمر يدعو لل�س�ؤال ويتطلب تف�سيراً. قد يتكلف �أحدنا  �ضعيفاً، وهو 

بالاختلاف الذي ي�صل حد التناق�ض بين محتوى المقطعين: فمادام المقطع ال�سابق قد 

انتهى �إلى عقم في الإخاء �أو قطيعة في العلاقة، ف�إنه من المنطق �أن ين�سحب ذلك على 

العلاقة المتنافرة بينه وبين المقطع التالي له. 

المخت�صة   »
َ

رب »واو  بـ  المقطع  ه��ذا  ب��د�أ  ال�شاعر  �أن  القطيعة  تلك  علامات  وم��ن 

بالدخول على بداية القول، ما يعني �أنه ن�سي �أو تجاهل ما �آل �إليه الحال هناك، وبد�أ 

�أكثر  بلغة  �إخ��اء جديد. وهذا يعني -  �أو ولادة  بداية جديدة مع ر�ؤيته علاقة جديدة 

الت�صاقاً بالنف�س الإن�سانية - رحلة مع الذات من الانتكا�سة �إلى الإفاقة، �أو من الألم 

داخلي  �إح�سا�س  لديه  تولد  قد  الانك�سار  �صدمة  من  ب�إفاقته  ال�شاعر  �إن  الأم��ل.  �إلى 

رف�ض �أن يظل حبي�س �صداقة / �أخوة عقيم، وانطلق يرود �آفاقاً كونية جديدة يلام�س  

خياله فيها حلمه، وت�ستوثق ر�ؤياه عندها حقيقة �أمرها. ومن باب ا�ستغراقه في الخيال 

لم يعد يفرق بين �أ�شياء الكون: الإن�سانية منها وغير الإن�سانية؛ فكل منها يكرر الآخر 

ي�ستعمل  �أن  �إلى  فني  �إب��داع  من  فيها  بما  ال�شعرية  لغته  �أو�صلته  ولهذا  ر�ؤي���اه،  في 

و�سائل تقود �إلى �أن�سنة الطبيعة  بتحول �أ�شيائها �إلى  �سلوكات  �إن�سانية  تتوافر  فيها  

نب�ضات الحياة  وم�شاعر النا�س  في التواد  والإخاء الإن�ساني. فعقم علاقته ب�صديقه 

)اللوام( �صرفه �إلى �أن ي�ستوحي علاقات م�ضادة لها في مكان جديد هي علاقة المطر/ 

وراء  فيما  والنظر  للاجتهاد  مج��الًا  المدقق  تمنح  كلماته  في  التدقيق  لكن  ب��الأر�ض��. 

كما  المطر،  م�سميات  من  »الغيث«  كلمة  اختار  �إذ  مقا�صد محتملة؛  من  الكلمات  هذه 

اختار »المعر�س« من  الم�سميات  الم�ستحدثات  في الأر�ض، فقال »ومعر�س للغيث«. �إن 

للكلمتين امتداداً ثقافياً لدى الإن�سان ب�شكل عام؛ فكلمة معر�س التي ابتد�أ بها الكلام  

وب�شارة  الفرح  مظاهر  من  يلازمه  وما  )العر�س(  هو  معهود  ثقافي  ن�سق  ذو  مكان 

�أما الغيث الذي هو محور العر�س فهو مانح »المعر�س«  ولادة جديدة وحياة ممتدة. 

خ�صوبته، لهذا عدل ال�شاعر )�أو انزاح( عن لفظة المطر بلفظته. ولعل ما تلا �صورة 

المعر�س التي تممها الغيث - من »الرايات« التـي تخفـق ب�ألوان المـطـر مثــل: »الدجنة«  
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و»الوطفاء« -  لي�س  �إلا �إلماعاً بمظاهـر الــفـرح الجماعي الم�صاحب لكل عر�س ب�شري 

بما يت�ضمنه من خ�صوبة م�أمولة. من �أجل هذا جاز �أن يقال: لم تعد �أجواء العلاقات في 

الطبيعة عند هذا ال�شاعر ببعيدة عن �أجواء العلاقات الإن�سانية ؛ فالروح التي ت�سري 

التي  تبعت  التي ت�سرب هناك، وهذا ما ت�ؤكده �صور العلاقات  هنا هي هي الروح 

�صورة الغيث / المعر�س وارتبطت بها.

كانت �إفاقة ال�شاعر من �صدمته يقظة غنى وانفتاح �أمل على وجود مختلف و�أفق 

يت�سع لكل �أحلامه و�آماله من العلاقات المتوائمة في الحياة، لذا نقله خياله من ال�صداقة 

الحلم �إلى تكوين اجتماعي و�إن�ساني حالم ؛ ف�إذا كان العر�س الب�شري يبد�أ بالرجل 

والمر�أة ثم يكبر لين�شئ �أ�سرة تتكاثر وتتعاظم لت�ؤلف مجتمعاً ما في منظومة �إن�سانية 

�أكبر، ف�إن  خيال ال�شاعر جمح به �إلى �أن ين�شئ في الطبيعة مجتمعاً يناظر ذاك المجتمع 

امتد  لكنه  والمكان  الغيث  بين  ف��ردي  بالتقاء  الطبيعة  مجتمع  ب��د�أ  النامي.  الإن�ساني 

لولادات جديدة �ألفت مجتمعاً �أكبر ج�سدته كلمـة »حدائقه« الم�سبـوقة بكلمـة »ن�شرت«. 

ف�ضمير الــ )هاء( و�صيغة الجمع في الحدائق والفعل الملازم لها ت�شير كلها �إلى ات�ساع 

الخ�صوبة من الفاعلية الفردية �إلى الفاعلية الجماعية، بل �إن الفاعلية الجماعية نف�سها 

لتكوين  الأن��واء والأن��داء«  بينها وبين »طرائف  تن�شئ علاقة جديدة  الممثلة بالحدائق 

لغويــة:  لها من دلالــة  ت�ستثيــرنا كلمــة »طرائف« بمـــا  مجتمع جديد متلائــم ومنتــج. 

الجميلة  الج��دي��دة  ال���ولادة  لهذه  ملائمة  لكونها  معنوية  وقيمة  الج��دي��د(  )الطريف/ 

الجديدة  ال���ولادات  وغ��ذاء  لينمو  غ��ذاء  يحتاج  طفلًا  المولود  فكان  للمكان  التي تمت 

في الحدائق الذي يهبها النماء والبهاء ت�شكله طرائف الأنواء والأن��داء. وهكذا تظل 

الفاعلية الجماعية تن�شئ �أجيالًا جديدة متوالية تن��شأ وتكبر في  مجتمع متكافئ ي�أخذ 

ال�صورة  المتكافل،  الجديد  المجتمع  هذا  تج�سد  بهيجاً.  وجمالًا  عميماً  خيراً  ويعطي 

الذوقية ال�شمية الجامعة بين طعم ال�سقاية »ف�سقاه« ورائحة الم�سك والكافور »م�سك 

الطل كافور الندى« وكذلك �صورة العطاء اللا متناهي من ال�سماء »وانحل فيه خيط 

كل �سماء« تعاطفاً مع ذلك التراحم بين مكونات المجتمع الجديد بعلاقاته المتوائمة.
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وما يده�ش حقاً �أن خيال ال�شاعر الوا�سع نظر �إلى العلاقة الفردية التي �أن��شأت 

الغيث / والمعر�س نظرة  كونية �إن�سانية  كبرى؛  فهو لم  يكتف بما �أنجبته هذه العلاقة 

من ولادات ومجتمعات بل �أ�ضاف �إليها �ضوابط وقواعد ، وراعياً م�س�ؤولًا عن رعيته 

هو الربيع الذي كانت مهمته �أن يرعى ذاك المجتمع و�أن ي�ضبط ��شؤونه: »عني الربيع 

برو�ضه«،  بل من مهمته �أي�ضاً �إدامة الحياة زاهية جميلة فيه حتى لو كلفه ذلك  جلب 

كل ما هو مفرح ومبهج من مكان ق�صي؛ وهذا ما تف�صح عنه هدية الو�شي المتخيلة 

من �صنعاء: »فك�أنما �أهدى �إليه الو�شي من �صنعاء«.   

هذا  كل  �أنجبت  التي  ال��ن��دى   وك��اف��ور  الطل  بم�سك  المعر�س  حدائق  �سقاية  �إن 

التزاحم والتعاطف  نتيجة الألفة  بين عن�صرين طبيعيين لتذكرنا بالنقي�ض الذي  �آلت 

�إليه �سقاية ال�شاعر من »ماء بكائه« بعد  انعدام الألفة بين �صديقين متنافرين. قد تدفع 

هذه الموازنة المقلقة بمحلل الق�صيدة �إلى الجزم في �أن بناء هذا النقي�ض في  �صورة 

هذه ال�سقاية المتنافرة كان في وجدان ال�شاعر بقـطـع النظر عن �أنه وعاها �أم لم يعها؛ 

�أقول هذا لأن �صور الطبيعة الأخرى ظاهرة البناء على نقي�ض ما كانت عليه الحال 

في المقطع الأول، �أما �صورة ال�سقيا من »ماء/الملام« فلا يف�سر بنا�ؤها �إلا على �أ�سا�س 

العلاقة الوهمية بين مكوناتها؛ وذلك لعدم التقارب النوعي  بين المكونين الأ�سا�سيين 

لها، وهما: الماء / مادة ح�سية، الملام/ معنى �إ�ضماري.

�إيقاعياً؛  البكاء تجلى  ال�ضد من مقطع   �إلى  الطبيعة  الر�ؤيا في مقطع  وانقلاب 

فبدلًا من العلاقة غير المتوافقة هناك �سرت النغمات المتوائمة هنا مع الأنواء، والأنداء، 

)ال�سين( في  �أحرف  ثانية، بين  ناحية  الترديد من  ناحية، ومع  الوطفاء من  والدجنة 

الكلمات: �سقاه، م�سك، �سماء. و)اللام( في الكلمات: الطل، انحل، كل. و)العين( في 

الكلمات: عني، الربيع، �صنعاء. و)الراء والباء( في كلمتي: الربيع،  برو�ضه.  فهذا 

التنغيم الناعم ي�شي بتوا�ؤم النف�س وتناغمها مع هذا الت�آلف بين �أ�شياء الطبيعة التي 

و�صفاء  والت�آلف  التراحم  على  �صداقتهم  عقدوا  ب�أنا�س  م�شخ�صة  خياله  لعين  غدت 

الأنف�س  ظاهراً وباطناً.
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وعلى �أية حال ف�إن �إفاقة ال�شاعر من تكور النف�س على ذاتها نتيجة الخذلان، �إلى 

�إيجابية مت�آلفة متفاعلة، دفعته �إلى �أن  ف�ضاء الطبيعة واكت�شاف ما فيها من علاقات 

يكت�شف �أن في مكان ما من الحياة �أمثلة  مغايرة  لما حدث له، وهي �أمثلة يمكنه �أن 

يعتبر بها و�أن يت�أ�سى حيالها حتى يحيي في نف�سه �أملًا جديداً بعلاقة جديدة .

 ج - الراح / ر�ؤيا وارتياح 

�إذا كان ال�شاعر قد �أفاق من نك�سته على نقي�ض ما كانت عليه علاقته ب�صديقه/ 

�أن  �إلى  قادته  الطبيعة  مقطع  في  بالتعاطف  المحكومة  العلاقات  تنامي  ف�إن  الخ�صيم 

بكل  الحياة  روح��ه روح  لتت�شرب   المعي�ش  ال��واق��ع  من  قربه  �آخ��ر  على مج��ال  ينفتح 

�أ�شكالها وت�شابكاتها: ذاك المجال هو مجتمع الخمر �أو الراح. ومن هذا الانفتاح على 

عالم الراح نظر للراح من خلال  ثلاثة م�ستويات، �أولها: علاقاتها )الأبيات 7 - 11(، 

وثانيها: �أفعالها )12 – 14(، وثالثها: جوهرها )15-16(.

- علاقاتها:  

تب�صرت تجربته علاقات الخمر وربطتها داخلياً بكامل ر�ؤيته  للعلاقات الإن�سانيـة  

يتجاوزه   �أن  احتاج  ال��ذي  ال�سلبي  بجانبها  ابتلي  �أن  بعد  و�سلبياتها  �إيجابياتها  في 

ب�إجالة النظر خارجه للتعالي فوقه، ولذا كانت الراح محطته الثانية  بعد الطبيعة. فقال 

رابطاً بينهما: 

حْتُهَـــ��ا7 - بَّ �صَ بِ�سُلافَـ��ةٍ  حْتُـ��هُ  بَّ دَمَــ��اءِ�صَ والنُّ الخُلَطَــ��اءِ  بِ�سُلافَ��ةِ 

اءِبِمُدامَـةٍ تَغْـدو المُنَ��ى لكُ�ؤُو�سِهاــ8 - ــ��رَّ وال�ضَّ اءِ  ��رَّ ال�سَّ عل��ى  خَ��وَلًا 

هــ��ا9 - كُ��نَّ مَطِيَّ �إذا م��ا ال��راحُ  وْقِ في الأَحْ�شَاءِراحٌ   كانت مَطَايا ال�شَّ

ـ��ةٌ �سَبَكَ��تْ لـهــــ��ا10 - ـ��ةٌ ذَهَبِـيَّ عَراءِعِنبِيَّ ذَهَ��بَ المَعَاـنِي �اصغَ��ةُ ال�شُّ

م��ا كـ��ان خَاـمَرَها م��ن الأقْـــ��ذَاءِ�أكَـلَ الزّمَاـنُ لطُـ��ولِ مُكْثِ بَقائِهاـ11 -

ئَ خُلْقِها12 - عُبَتْ ورا�ضَ المَزْجُ �سيِّ مَ��تْ م��ن حُ�سْنِ خُلْ��قِ المَاءِ�صَ فتعَـلَّ
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الذي  الطبيعة  م�شهد  بين  الوثيق  الات�صال  هذا  هو  المتلقي  نظر  يلفت  ما  �أول    

ب�أ�شيائها و�أفعالها  الربيع، وم�شهد الخمر  ان�سجاماً رعاه  ت�شابكت علاقاته و�أنتجت 

المت�آلفة على تنوعها والمتقاربة على تباعدها. لقد ات�سم هذا الربط بال�سلا�سة والتلاحم؛ 

�إذ جمعت بينهما كلمة »�سلافة« فكانت حقيقية الدلالة على الخمر في موقعها الأول، 

في  والندماء«  »الخلطاء  الأ�صدقاء:  بين  العلاقة  لطف  على  الإيحاء  مجازية   وكانت 

 حين يكون نقي�ضاً ل�سوء ما 
)40(

موقعها الثاني، وهو �إيحاء ي�ست�شف لغة ما بعد اللغة

�صنعه �صديقه / خ�صيمه.

ومن الجلي �أن البيت الأول من هذا المقطع كان �شفافاً في مرماه؛ لأنه جمع - لتوطيد 

العلاقـة بينه وبين المقطع ال�سابق - الطبيعة �إلى الخمر عن طريق كلمة �أخرى ذات بعد ذاتي 

ون�سقي متجـذر في العمق هي كلمة »ال�صباح« التي ت�ستثير في النف�س تحية ندية وخا�صة 

حين تحولت من الا�سمية �إلى الفعلية؛ فجاءت فعلًا مكروراً ب�إيقاع، مقروناً ب�ضمير الغائب 

المذكر ليعود على الربيع »�صبحته«، و�ضمير الغائب الم�ؤنث ليذكر بالخمر »�صبحتها«. 

والواقـع �أن الإيقـاع التبادلي في �إلقاء التحية بين الربيع والخمر، م�شفوعاً بتحية الخلطاء 

والندماء، يجعلنا ن�ستجـلي عبقرية هذا ال�شاعر الفنية التي ا�ستطاع بها الجمع بين ثلاثة 

عوالم مختلفة على حد حاجته - �إن�ساناً - �إلى ال�صفاء والكيا�سة والان�سجام في العلاقة. 

باحتدام  المقطع غنياً  ه��ذا  ك��ان  لهذا  الطبيعة، والخ��م��ر، والإن�����س��ان.  ه��ي:  ال��ع��والم  ه��ذه 

م�شاعره، وت�شعب �آفاقه، وتو�سع مداركه، وتجذرت ر�ؤاه، حتى غدت نظرته للخمر نظرته 

للحياة بكلية �أحوالها مثلما ج�سدها خياله في طاقــة اللغــة الم�شخ�صــة لها، كمــا �سيــ�أتــي. 

ثقته، وطوف  المقطع  فتعمقت تجربته، وازدادت  ات�سع في هذا  ال�شاعر  �أفق  �أن  لا �شك 

خياله في �أزمنة و�أمكنة قريبة وبعيدة؛ لكنه مازال م�ؤرقاً بتخطي نك�سته عن طريق �إحداث 

معاينات تنق�ض م�سبباتها من جهة، وت�سير به �إلى علاقات كونية مختلفة يرى فيها مثاله 

في ال�صداقات المبر�أة من مثالب النف�س وغايات النفع من جهة ثانية؛ فكان �أن انتقل من 

الطبيعة التي منحته نموذجاً �شاخ�صاً على ولادة علاقات متجاذبة، وتكوينات مت�آخية، �إلى 

الراح التي �أراحته، ومنحته خبرة �أكمل، وب�صيرة �أحكم، ومعنى �أبعد. 
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وتوافقاً مع النظرة الكلية للراح �أ�صبح الت�آلف هو ال�سمة الجامعة للات�صال بين 

�أ�شياء هذه العلاقات و�أحوالها التي �أوجدت نف�سها في �صور تثير روابط الان�سجام 

�أن   لها  اكت�سب �سمات ب�شرية بعد   تابع  �أو  �إن كل �شيء خا�ص بها  الب�شر؛ بل  بين 

:
)41(

لام�سته فنية  ال�شاعر  وو�سائله كالإيقاع والت�شخي�ص والتج�سيم والتج�سيد

1 - علاقة المنى/ بالك�ؤو�س؛ هي علاقة تفاعل وتجاذب؛ فما تبتغيه ك�ؤو�س الخمر تلبيه 

المنى دون �إبطاء. لكن الكلمات الم�ستخدمة في هذه العلاقة تحدد طبيعة التفاعل 

العلاقة  فردية  تخطي  يعني   وهذا  والك�ؤو�س جمع؛  فالمنى جمع،  بين طرفيها؛ 

الح�سنة �إلى ات�ساعها حتى ت�صل �إلى �أعلى طبقات الجماعة، هذا من زاوية، ومن  

�إن التلبية لا  �أخ��رى  ف���إن  الزمن بين �صدور الأم��ر وتلبيته معدوم، ثم  زاوي��ة  

تتوقف عند حد فا�صل بين ال�سراء وال�ضراء، وهذان العاملان  في التلبية يدلان 

يوحي  هذا  �إن  العلاقة.  �شكلا  اللذين  الرئي�سين  الطرفين  بين  المطلقة  الثقة  على 

يوحي  مثلما  النقي�ض من جهة،  ب�صديقه   ال�شاعر  عليه علاقة  كانت  ما  بنقي�ض 

بمونولوج  داخلي  يتولد منه �س�ؤال و�أمنية مكبوتة من جهة ثانية: كم هوجميل 

�أن تكون علاقات الأ�صدقاء على هذا المنحى؟!

علاقة الراح/ بالراح: ت�شعر هذه العلاقة ب�صورة ح�سية ا�ستعارية  ت�شخي�صية  	- 2

حقيقتها تنقل ك�ؤو�س الخمر بين ال�شاربين بو�ساطة كف ال�ساقي، لكن انتقاله من 

واقع الحال �إلى ف�ضاء الخيال، حين جعل الأكف مطية، وجعل الراح راكباً يمتطي 

مطيته، هوارتحال نف�سي لغاية مجهولة؛ ولعل ال�صورة التالية تك�شف جانباً من 

هذه الغاية: �إنها لي�ست غاية مادية بقدر ما هي غاية روحية يمل�ؤها »ال�شوق في 

الأح�شاء« بعد �أن حول خيال ال�شاعر �صورة الراح الراكبة �إلى مطية يركبها ذلك 

ال�شوق على حد الا�ستعارة التج�سيمية. ون�صل �إلى �أننا �أمام �صورة مركبة من 

راكب مركوب لكنها �صورة لا تبتعد عن دلالة العلاقة التي �سبقتها في خ�صو�صية 

الرمز الذاتي الذي كان يملأ وجدان  ال�شاعر/ الإن�سان �إزاء ال�صداقة، فالرحلة 
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على ظهر المطايا كما في التراث ال�شعري العربي، هي تجديد النف�س الإن�سانية 

:
)42(

لذاتها كما عبر عن ذلك �أبو تمام في مكان �آخر؛ حين قال 

دِوطولُ مُقامِ المرءِ في الحيِّ مُخْلِقٌ تَتَجَـــدَّ فاغْـتــرِبْ  لديباــجَتَيْــه 

ـةً �إلى النا�سِ �أنْ لي�ستْ عليهِمْ بِ�سَرْمَدِف�إني ر�أيتُ ال�شم�سَ زيدَتْ محَبَّ

والأمر ذاته محقق في تجربة هذا ال�شاعر الذي �ستكون الرحلة �إحدى محطات 

�أو تعزيز علاقة روحية  لبناء علاقة روحية  �أنها رحلة  ت�أكيد  المهم هو  ق�صيدته. لكن 

قائمة، �أو بكلام �أقرب: هي رحلة لبناء ال�صداقة/ الحلم. وقد  وثق  العلاقة  الروحية  

الحالمة هذه في الن�ص علاقات لغويــة قاعدتها النف�سية توتر داخلي يبعث على التحفز 

من خلال تكرار كلمة »مطايا« في اختلافها جمعاً و�إفراداً وكلمة »الراح« في تجان�س 

الائتلاف  ن�سق  على  بالكلمات  التلاعب  ه��ذا  �أوج���د  لقد  معناها.  وتباين  حروفها 

والاختلاف تناغماً �إيقاعياً وتفاعلًا معنوياً �أغنيا العلاقة وجعلاها �أكثر قابلية للان�شغال 

بال�صداقة الحلم، وبجو الن�ص. 

علاقة الراح/ بال�شعراء: وهي علاقة  تتجاوز الظاهر �إلى الم�ضمر؛ فال�شعراء كما  	- 3

�إلى عالم من  �صورت علاقتهم بالخمر هنا ير�صدون فاعليتها في تغيير �شاربيها 

التي  اليومية. هذه الحالة هي  الذاهلة عن واقع الحياة  الكونية  وال��ر�ؤى  الأحال�م 

المعاني«  كما قال: لم يكن �شرب  ال�شعراء و�صاغوا منه »ذهب  توقف عند لغزها 

الخمر بحد ذاته هدف ال�شاعر يوماً، ولكن م�س�ألة تغييب الواقع والتعلق بوهم الحلم 

�إن ال�شاعر في  تعلقه ب�صورة الخمر، رمزاً  هو الهدف. ول�ست بحاجة �إلى القول 

لهذا التحول العبثي، كان يفت�ش عن جوهر التحول الحقيقي الذي ي�صير فيه الحلم 

واقعاً جديداً مختلفاً، تماماً كما يتحول العنب في حال الخمر �إلى �سائل ذهبي على 

الحقيقة. �إن �إيراد كلمتي »عنبية ذهبية« بهذا التوازن التناغمي والتباعد التكويني 

يوفر نوعاً من اخت�صار الزمن التحويلي الداعي �إلى الف�أل اللحظي بالن�سبة لل�شاعر. 

والكلمتان على �أنهما تهيئان لجمال الفن جواً يتنا�سب تقنية و�إيقاعاً مع هذا التفا�ؤل 
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اللحظي ف�إنهما تعززان مهمة ال�شعراء في تحويلهم الكلمات �شعراً فائق المعنى. �إن 

ه�ؤلاء ال�شعراء الذين ي�صوغون »ذهب المعاني« هم �صاغة لكنهم لي�سوا كال�صاغة. 

فالفرق بين ه�ؤلاء وه�ؤلاء هو فرق بين �شعراء ي�صوغون م�سارب الروح وبين �صناع 

ي�صهرون �شذرات المادة. ف�أين تجربة الإبداع هناك من تجربة ال�صناعة هنا؟!

ح�ضن  في  الطويل  فبقا�ؤها  وتناغم،  تلازم  علاقة  هي  بالزمان:  الخمر/  علاقة  	- 4

لها  غ��دا  حتى  الأب  بم�س�ؤولية  الزمان  �أ�شعرذلك  بقائها«  مكث  »لطول  الزمان 

راعياً كما كان الربيع لرو�ضه راعياً، والرعاية ا�ستوجبت التهذيب والتن�ضيد، 

تماماً مثلما يقوم الأب بواجب الأبوة تجاه من �أنجب، وبذا التقت هذه ال�شخو�ص 

الثلاثة: الربيع، والزمان، والإن�سان على ن�سق ثقافي �إن�ساني متداخل ومتحد في 

وحدة �شمولية كونية واحدة، حتى  لم يعد هناك فرق بين الثلاثة في �أداء المهمة 

ن �أو المرعي لكل منهم. ومن المنطق  العليا المترتبة على هذا التوحد تجاه المحت�ضَ

�أن تثير هذه الرعاية حاجة ال�شاعر �إلى مثلها في ال�صداقة الحلم، بل من الممكن 

القول �إن �أفق ال�صداقة الحلم، الذي  �أثار في التجربة ال�شعرية ر�ؤيا التوحد في 

رعاية كل منهم لما يرعى. لكن هذه العلاقة بين الخمر والزمان التي �أخذت هذا 

البعد تطلبت من ال�شاعر فناً رفيعاً عن طريق ا�ستعمال الا�ستعارة الت�شخي�صية 

التي �صيرت الزمان �شخ�صاً متطامناً  ي�سلك �سلوكاً لطيفاً ناعماً بعد �أن عرف في 

الثقافة ال�شعرية متطاولًا متغطر�ساً لا يعرف لل�سماحة وجهاً ولا لليونة طريقاً. ثم 

�إن �صورته مع الخمر بنيت  هنا على المقابلة ال�ضدية بين »الأقذاء« اللائي توكل 

الزمان ب�إفنائها: )�شخ�ص الزمان لي�أكل الأقذاء(  وليجلب )ال�صفاء( ال�ضد الذي 

�أ�صبح نقا�ؤه وافراً. هذه هي العلاقة المثلى التي حلم ال�شاعر بها �أنموذجاً لكل 

علاقة يمكن �أن تبنى على الحقيقة وفي الواقع.

بالاختلاط  التعلم  �إلى  ت�ستند  ثقافية  ا�ستعارية  علاقة  �إنها  بالماء:  الخمر/  علاقة  	- 5

فينقلب  التح�ضر،  ثقافة  �إلى  البربرية  الثقافة  من  التحول  يتم  ففيهما  والقدوة؛ 
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الخلق من �سيىء �إلى ح�سن. هكذا ر�أى قيمة مزج الخمر بالماء، فكان ذلك المزج 

في خياله رمزاً لاختلاط ب�شري تحدثه ال�صداقة الحلم؛ ففيها  ت�سود ثقافة الوئام 

على ن�سق من الحق والجمال، ونتيجة لتلك الثقافة تتم هيمنة الخلق الرفيع على 

العلاقة ال�سوية في تلك ال�صداقة.. وعندما ا�صطدم ال�شاعر بحال مناق�ضة  ف�سدت 

ال�صداقة، وانحلت عرى العلاقة. لعل هذا هو �سر نظرته  غير  المتوائمة  بين  وظيفة 

ماء/ الخمر هنا، وماء/ الملام  هناك؛  ف�إذا كان ماء/ الملام �أنتج  بكاء بت�صييره 

ح�سن الخلق �سوءاً هناك، ف�إن ماء/ الخمر �أنتج تحولًا �إلى الأجمل فانقلب بف�ضله 

ال�شعرية  ال�شقة  بعد  للماء على  المتنافر  الترديد  �إن هذا  �سوء الخلق ح�سناً هنا. 

للجمع بين  ترديد  �إنه  الممكنة منه.  ال�سحرية  ال�سرية  الغاية  يلغي  بين مكوناته لا 

تناق�ضين على حد ت�أثيرهما ال�ضدي في نف�س ال�شاعر. 

- �أفعالها: 

فيها منحا هذه الخمر في وجدان  الن�شط  العلاقات وحراك الخمر  فاعلية  ك�أن 

كل  ك�سرت  عجيبة  لمفارقات  �أب��ع��اد  ر�سم  بها  ا�ستطاع  مذهلة  لقوة  �صورة  ال�شاعر 

التوقعات المحتملة لأفعالها. قال:

بلاأ�سْمـــ��اءِخَـرْقَاـءُ يَلْعَبُ بالعقــولِ حَبَابُهاــ13 - الأفع��ال  ـ��بِ  كَتَلَعُّ

ــة14ً - ابَتْ  فُرْ�صَ عِيفَةٌ  ف���إِذا  �أ�صَ عَـفَــ��اءو�ضَ ال�ضُّ قُ��دْرَةُ  كذل��ك  قَتَلَ��تْ 

هُـــ��م15ْ - ــبُــــوه��ا جـوهــر الأ�ـــشياءجَـهْـمِـي��ةُ الأوْ�ـص��افِ �إلّا  �أنَّ قـد لقَّ

لا �شك �أن ال�صور التي ر�سمها ال�شاعر لأفعال الخمر في الأبيات قد وافقت  طرح 

نظرية التلقي حين قالت: مهمة العمل الأدبي انتهاك �أفق التوقع؛ �إذ كيف لخرقاء �أن 

تتلعب  بالعقول؟! بل كيف ل�ضعيفة �أن تقتل؟! وما الذي جعل الا�ستكانة  �أو الان�سحاب 

من الفعل جوهراً للأ�شياء؟  �أ�سئلة يحتار القارئ العادي في  الإجابة عنها؛ لكن القارئ 

 يمكن �أن يدركها في تعمقه بنية الن�ص. من الممكن �أن 
)43(

ال�ضمني - بح�سب  �إي��زر-

تت�سق الإجابة عن كل من الأ�سئلة اللغز بمناق�شة علاقات الأ�ضداد المتوائمة  التي ت�ألفت 
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.ف�إذا 
 )44(

منها بنية كل �س�ؤال ؛ لكن الذي يحكم كل تلك البنى هو ن�سـق ال�شاعر الم�ضمر

كنا وجدناه يطل بر�أ�سه من الخلف البعيد في علاقات الخمر ف�إنه هنا موجود ب�أظهر 

�سطوة مما كان عليه هناك.

العلاقة  تثير  �أنها   هذه  الت�ضاد  بنية  طرفي  من  يت�ضح  العقول:  الخرقاء/  بنية  	-1

غيرالمت�سقة بين  المتحول/ والثابت: و�أياً ما  كانت هذه العلاقة ف�إنها تبرز المع�ضلة 

التحول  فهو يمثل  لل�شعر؛  التجديدي  يواجهها في م�شروعه  ال�شاعر  كان  التي 

�أو الجديد مقابل الثبات �أو القديم الممثل ب�صديقه الخ�صيم. �إنه في هذه العلاقة 

ير�سل ر�سالة قوية م�ؤداها �أن لا �شيء يمكن �أن يبقى على حاله؛ فالدنيا ت�سير 

الممكن  �إذ من  يتوقع حدوثه؛  لا  ما  ح��دوث  التغيير يمكن  واق��ع، ومع  والتغيير 

في لحظة ما، �أن ي�سود التحول/ الجديد ويتوارى الثابت/ القديم. وتبعاً لهذا 

يغدو فن البديع/ الجديد - على جموحه وخرقه للمتبع الم�ألوف - يت�ضاد وعمود 

ال�شعر القديم على ثباته واعتماده واتباعه.  

الذي  هو  فالـفعل  وال�سكون؛  الحركة/  ثنائية  وهي  الأ�سماء:  الأف��ع��ال/  ثنائية  	-2

بعلم  خا�صة  الم�س�ألة  فلي�ست  الوجود؛  حال  �إلى  ال�سكون  حال  من  الم��ادة  يحول 

الأ�شياء  ف�أ�سماء  الإن�سان.  وفاعلية  الحياة  ب�سيرورة  متعلقة  هي  ما  قدر  النحو 

جامدة �ساكنة لكن الفعل الإن�ساني - بح�سب نظرة ال�شاعر - ي�صنع منها �أداة  

للعمل؛ فالحجر ا�سم لمادة جامدة لكن الفعل ي�صنع منه  و�سيلة للعي�ش �سمي بيتاً، 

للزينة، وهكذا  �سبائك  منها  ي�صنع  الفعل  لكن  �ساكنة،  مادة  على  ا�سم  والذهب 

كل ال�صناعات؛ فالفعل يتلعب  بالأ�سماء حقاً حين يحركها �أو يغيرها. وفي حال 

ال�شعر ف�إن ال�شاعر يرى �أن من تعلق بالقديم ا�ستغنى بالتعلق بما كان، بدلًا من 

فعل ما يمكن �أن يكون. ربما تبادر �إلى خياله  �أن فعل البديع - جديده ال�شعري - 

ينتج �إبداعات  لم تكن قد عرفت �أو جربت/ لكن ما يبقيه عمود ال�شعر من تقاليد 

جامدة لي�س لها حظ من الإب��داع في زمنه �إلا التعلق ب�أ�سماء كان لها ابتكارات 
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وتجليات في زمانها. وقيا�ساً على ذلك ف�إن زمن ال�شاعر - وفق تقديره - بحاجة 

�إلى �أفعال تترك فيه وله تجليات كما ترك �أولئك لأزمانهم. هكذا هي حياة الفن 

وال�شعر: تدور �إبداعاتها  في مدار لعبة الأفعال والأ�سماء على الدوام. 

ثنائية ال�ضعف/ القوة: وهي ثنائية الهام�ش/ والمركز. ومن المركوز في الذهن  	- 3

�أن ال�ضعف �سمة الهام�ش و�أن القوة �صفة المركز؛ �إلا �أن ال�شاعر نق�ض التوقع 

وحول  للهام�ش  القوة  فمنح  الح��ال  عك�س  لأن��ه  الظن؛  بخيبة  الجميع  و�أ���ص��اب 

ال�ضعف �إلى المركز، لكنه قيد ذلك بم�ساندة الزمن للهام�ش حين هي�أ له فر�صة 

يهتبلها  بج�سارة: »و�ضعيفة ف�إذا �أ�صابت فر�صة قتلت�« وما كان لهذه الفر�صة �أن 

تهتبل لو لم يكن ال�ضعيف/ الهام�ش منتظراً لها ومهي�أً نف�سياً لا�ستغلالها �سريعاً 

حين ت�أتي. لم تكن قدرة ال�ضعيف/ الهام�ش لتظهر فجاءة لمجرد ظهور الفر�صة 

للتنفيذ،  المواتية  اللحظة  تنتظر  القدرة متجذرة في طبعه وهي  �إذن، ولكن هذه 

كما قدر ال�شاعر: »كذلك قدرة ال�ضعفاء«. بد�أ بالمفرد »و�ضعيفة« وانتهى بالجمع 

�سيمـيـائيــة  عـلامــــة  �إلا  هــي  ما  الخا�صـــــة  الحــالـــة  بــ�أن  منــه  �إ�شعـاراً  »ال�ضعفاء« 

القـــــوة  كلــمــــة  عــــن  تحــــوله  فــي  النــظر  المهـــــم  ومن  عــام.  كونــــــي  عالــم  عــلى 

القريبة - بح�سب �أفق التوقع -  �إلى كلمة »القدرة« البعيدة ك�سراً لهذا الأفق؛ ففي 

ح�سابه �أن القوة قد تن�صرف �إلى الفاعلية الج�سدية ح�صراً، لكن القدرة تن�صرف 

�إلى الفاعلية العقلية ن�صاً، وهذه هي وحدها القادرة على قهر القوة الأولى بالمكر 

والحيلة والخداع. وفي حال ال�شعر ف�إن لغة ال�شعر المراوغة  ت�شبه قدرتها قدرة 

الخمر �أو الهام�ش قيا�ساً بقوة المركز �أو الج�سد، ولما كانت فر�صتها مواتية دائماً 

ف�إن التلويح بها يخيف كل من عاداها. كان ال�شاعر بحاجة �إلى مثل هذا الجو كي 

يبدي فاعلية �سلاحه ال�شعري في وقت عاداه نفر من �أبناء زمانه بمن فيهم بع�ض 

�أ�صدقائه. فالحكيم من تجنب مخا�صمة  ال�ضعيف/ الهام�ش حتى لا ي�صاب بما لا 

 :
)45(

يتوقع من �سوء، لقول ال�شاعر القديم الموافق لتوقعات هذا ال�شاعر الجديد
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ـ��ورُتـرى الرجـلَ النحيـلَ فتَــزْدريـهِ هَ�صُ �أ�سَـ��دٌ  �أثوابِـ��هِ  وفـ��ي 

�إن كلًا من ال�شاعرين ي�ؤدي ر�سالة واقعية في زمانه. فلعل  ذلك �أن يكون رادعاً   	

لكل من يخدع نف�سه بقوة مادية  ظاهرة  قد لا ت�سعفه �أمام  قدرة كامنة في مكان ما 

تنتظر فر�صتها للانق�ضا�ض والبط�ش. وقد ين�صرف المعنى �إلى �أن ال�شاعر ر�أى في 

هذه النهاية غير المتوقعة تج�سيداً لموقفه ال�شعري الذي ا�ستحال قوة بعد �ضعف. 

4 - ثنائية المظهر/ المخبر: وهذه ثنائية تعتمد المفارقة المثيرة؛ �إذ كيف لمن يبدو في 

يعد جوهر  �أن   
)46(

تقول الجهمية والت�أثير كما  والفعل  القدرة  بعيداً عن  الظاهر 

كل �شيء. ولا يفهم هذا �إلا من باب المكر والخديعة التي تعتمد على ذكاء خارق 

�أو تمثيل بارع يعين �صاحبه على وعي عميق وتحليل دقيق لمجريات الأمور كي  

ي�ستغل  اللحظة  المواتية  فيجني  ثمرتها  في وقت غـفل فيه غيره عن ذلك. �إنه 

الذي يبدو في مظهره عبثياً لا حول له ولا طول، لكنه في حقيقة الأمر هو جوهر 

كل �شيء، تماماً كما قال ابن المعتز ي�صور قدرة الفار�س الخفية على خداع من 

:
)47(

يح�سبونه في الظاهر مخدوعاً

-  وهْوَ الذي خَدَعَ الوَرَى - مَخْدُوعايُخْف��ي مَكيدَتَه ويحْ�سِ��بُ رايَهُ

هكذا هي الخمر، فهي في ظاهر �أمرها مجرد �شراب ككل �شراب يتناوله �أنا�س 

�إليه لكن عملها فيهم مختلف. فهم  يبد�ؤون �شربها وهم في حالة، لكنهم  هم بحاجة 

على  الخ��ارق��ة  ال��ق��درة  �إنها تمثل  مغايرة.  حالة  على  وه��م  �إي��اه��ا  �شربهم  بعد  ينتهون 

التحويل والتغيير، وهي قدرة تختلف فيها عن الأ�شربة الأخرى التي تت�ساوى معها 

في المظهر الخارجي. 

وهكذا هو ال�شاعر: في ظاهره �إن�سان ككل الب�شر لكنه في مخبره  مختلف عن 

الآخرين؛ واختلافه في قدرته على الت�أثير والتغيير. �إن ما يهم ال�شاعر هنا �أن يفهم 

الآخرون جوهر مهمته في الحياة؛ فما ي�ؤذيه عدم وعي كثير منهم  قيمة هذه المهمة، 

ومن ثم عدم تقديرهم له التقدير الذي ي�ستحق، خ�صو�صاً �إذا ما ربط ذلك كله بالقيمة 
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الف�ضلى التي يراها في التجديد ال�شعري الذي ينتهجه. �إذا كان توافق المتنافرات �أو 

تماثل اللاتماثل هو ال�سمة البارزة  لكلمات هذا المقطع، ف�إن ذلك طبع النغمة الإيقاعية  

بطابعه �أي�ضاً حين �أحدث الترديد بين �ألفاظ ظاهرها التماثل في النغمة وباطنها الت�ضاد 

في  �إيحاء المعنى؛ فمثلًا فعل اللعب المكرر بين ال�شطرين الأول والثاني لم يعد يوحي 

بمتعة اللعب التي يعنيها �أ�صل الكلمة، و�إنما غدا يوحي ب�ضد ذلك �أو ما ا�صطلح على 

ت�سميته )المفارقة(. وق�س على هذه المفارقات تكرار ال�ضعف بين الإفراد )و�ضعيفة( 

وجوهر،  جهمية/  كلمتي  في  والهاء(  )الجيم  ح��رفي:  وتكرار  )ال�ضعفاء(،  والجمع 

وكذلك التوازي بين كلمتي )الأو�صاف( الم�ضافة �إلى الأولى، والأ�شياء الم�ضافة �إلى 

الثانية. فهذا التوافق الإيقاعي  بين الكلمات والحروف هو الأ�سا�س في بناء المفارقات  

�أو تماثل اللاتماثل الذي و�سم هذا المقطع.

- جوهرها :

لقد �آلت ر�ؤية �أبي تمام للخمر في �آخر المقطع �إلى  �صورتين تمثلان جوهر الخمر؛ 

فهي في وجدانه وخياله تجمع بين عالمين متغايرين اجتماع  توحد غريب، قال:

ك�أ�سِه��ا16 - وبَهْجَ��ةَ  بهْجَتَهَ��ا  بِـوِعَـ��اءوك�أنَّ  ـ��دا  قُــيِّ ونـــ��ورُ  نـــ��ارٌ 

�أُطْبِـقَ��ت17ْ - بِـكْــ��رٌ  بي�ضـ��اءُ  درةٌ  حَمْـ��راءِ�أو  ياقُــوتَ��ةٍ  عــل��ى  حَـبَ�اًل 

بياقوتة  الحبلى  البكر/  البي�ضاء  و»ال���درة  وع��اء«  في  المقيدان  وال��ن��ور  »فالنار 

حمراء« �صورتان لونيتان اقترن فيهما البيا�ض بالحمرة على حد )الوحدة مع التنوع( 

البكر  توحد  كيف يمكن  �إذ  المتغايرين؛  ان�سجام طرفيه  فريد في  التنوع  هذا  �إن  بل 

والحبل معاً؟! فتوحدهما على الواقع م�ستحيل، لكن ال�شاعر جعله ممكناً حين تحول 

؟! لقد جعل  البهيج  النور  �إلى  النار الحارقة  �إلى الخيال. بل كيف تقرن  من الحقيقة 

ال�شعري  فالن�ص  الرمز،  فاعلية  �إلى  الح��ال  واق��ع  تج��اوز  عندما  ممكناً  ذلك  ال�شاعر 

متناق�ض الفاعلية في �إثارته للانفعال؛ �إذ قد يدفع المتلقي للهيجان حيناً، وقد يهدئ من 

روعه في�سوقه �إلى ال�سكينة والأمان حيناً. و تبتعد هذه الفاعلية بالمتلقي �إلى الوظيفة 
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ال�شعرية التي ما غابت �أبداً عن مخيلة �أبي تمام في الق�صيدة ب�شكل عام. فال�شعر نار 

ونور معاً، والق�صيدة منه حبلى بالغريب المده�ش حقاً. �إنها ر�سالة  ال�شاعر الأبدية �إلى 

الكون منذ �أن وجد الكون. ومن  حكم  على ال�شعر بغير خا�صيته �ضل الطريق �إلى 

فهم حقيقته. �إن هذا هو الم�أزق الذي واجهه  ال�شاعر مع من كان يقف من �شعره موقف 

ال�ضد كذاك  ال�صديق اللوام الم�شار �إليه  في مفتتح الق�صيدة. ول�ست  في حاجة - كما 

�أظن - لأن �أكرر الحديث عن  توافق  المت�ضادات �إيقاعياً في هذا  المقطع؛ لأن فيه تماثلًا  

ت�شكيل ذلك؛  المختلف هنا هو طبيعة   لكن الجديد  عليه مبا�شرة،  ال�سابق  المقطع  مع 

فالثماثل في تكرار البهجة في �شطر البيت الأول �أنتج  �ضدين؛ هما: النار والنور في 

ال�شطر الثاني، ومثل ذلك الدرة البي�ضاء �أنتجت توازياً �ضدياً مع ياقوتة حمراء بعد �أن 

كانت هذه الثانية نتاج ال�ضد بين البكر والحبل.

 د - الرحلة /عزيمة وانت�صار

�أن ال�شاعر ا�ستوحى من فاعلية الخمر - على الرغم من �ضعفها  من الوا�ضح  

الأ�شياء والكائنات في  لقوى خفية كامنة خلف ماتبدو عليه  الظاهر - ر�ؤى داخلية 

ق�شرتها الخارجية. �إن هذه الر�ؤى الم�ستوحاة من الخمر ربما فتحت �أمامه �أفقاً تجلت 

�أنه يمتلك  فا�ست�شعر داخلياً  الكامنة كمون قدرة الخمر،  ال�شعر وقدرته  فاعلية  فيه  

�سلاحاً قادراً  به - وحيداً - �أن يجابه خ�صومه على كثرتهم حتى مع كون قدراتهم  

في ظاهرها كبيرة. �أعتقد �أن �إح�سا�سه بقوة ما يملك  من ال�شعر هو الذي �أوجد في 

مقطع الرحلة قدرة جامحة، و�إ�صراراً  عجيباً  على  التحدي:

في �ص��درِ باقي الحُ��بِّ والبُرَحاءِوم�اسف��ةٍ كم�اسفةِ الهجْ��رِ ارتقى18 -

ملُـودِهاــ19 - م��ا ارتيدَ م��ن عي��دٍ ومن عُـ��دَواءِبي��دٌ لنَ�سْلِ البِيـ��دِ ف��ي �أُ

قْـ��تُ ث��وبَ عُـكُوبِه��ا بِـرُكُوبِها20 - ��ى المَعْـزَاءِمزَّ والنارُ تنْبُعُ من حَ�صَ

ان�شغل ال�شاعر في البيتين الأولين )الثامن ع�شر والتا�سع ع�شر( من هذا المقطع 

يق�سه  فات�ساعها - على عظمته - لم  المفازة و�صعوبتها وخطورتها،  ات�ساع  بو�صف 
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قيا�ساً مادياً، فالم�سافة  مهمــا كانت طويلة يمكن �أن تقطع براحلة قوية وبزمن قد يطول 

وقد يق�صر، وبجهد قد يخلف تعباً للج�سد و�ألماً في الأع�ضاء، لكن ما يواجهه ال�شاعر 

هنا هو م�سافة نف�سية طولها غير محدد؛ لأنه  كامن بين الانك�سار والانت�صار؛ لهذا 

خالف المعهود في و�صف هذه الم�سافة؛ �إذ لم ي�صف طولها بزمان قطعها ولا بات�ساع 

مكانها، لكنه  و�صفها معنوياً بم�سافة هجر الحبيب وما يفر�ضه هذا الهجر من معاناة 

ومكابدة توجع القلوب وتدمي ال�صدور. وهو هجر تعرف بدايته ولا تعرف نهايته، 

ومن المفارقة فيه �أن الحبيب قد يكون قريباً مكاناً لكنه بعيد معنى وروحاً. �إن الرحلة، 

بكلمة موجزة، هي رحلة النف�س المعذبة بالحب، وهي �أق�سى من �أق�سى رحلة حقيقيقة 

مهما كانت طويلة و�شاقة.

و»الأملود«  »البيد«  من  بكثير  �أعمق  م�ضمر  معنى  ففيه  ع�شر  التا�سع  البيت  �أم��ا 

و»العدواء«؛ فهذه الكلمات وما حولها ظواهر لمعان �أبعد و�أكمل؛ فظاهر �شرح البيت 

مع  فيها  المرتحلين  �أهلكت  التي  الأط��راف  المترامية  ال�صحراء  عن  يتحدث  ال�شاعر  �أن 

رواحلهم لق�ساوتها. وال�شاعر، لو كان هذا المنحى هو غايته في ال�صورة، لما زاد عما 

اعتاد ال�شعراء �أن ي�سلكوا هذا الم�سلك فيه. لكن غايته - كما �أراها - ربط هذه البيد وما 

يت�ساقط من المرتحلين فيها بالحياة وما تفر�ضه على الإن�سان من مواجهة لكل تعرجاتها 

وم�شكلاتها وويلاتها ونكباتها. فالإن�سان في الحياة رهين �صراع لا ينتهي؛ فكلما خرج 

من مع�ضلة واجهته مع�ضلات �أ�شد، وكلما تغلب على محنة اعتر�ضته محن �أخطر. 

�أن  للقدرة والتحدي وال�صمود؛ ف�إما   هكذا هو الإن�سان؛ مبتلى بامتحان دائم 

غلِب )بفتح الياء( فينجو لحين و�إما  �أن يُغلَب )ب�ضم الياء( فيهلك. ومن هنا كانت البيد 
َ
ي

للم�صير المجهول  البيد هو رمز  �أن الم�صير المجهول للمرتحل في  رمزاً للحياة، كما 

الذي كتب على الإن�سان المرتحل الأبدي في الحياة �أن يعي�ش التيه في مجاهيله.

 لي�س بعيداً �أن  تقود تجربة ال�شاعر الإن�سانية  المرة مع خ�صومه - ومنهم بع�ض 

مدعي �صداقته - �إلى �أن يفكر هذا التفكير، و�أن يبني لغته من كلمات و�صور ت�ؤ�شر 

عليه بطريقة �إيحائية رمزية. ويبدو �أنه كان يح�س في داخله �صراعاً م�ؤلماً، لأنه يجابه 
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�أ�صواتاً لا ت�صغي �إليه حتى تدرك مراميه الإيجابية من منهجه التجديدي.  ولما و�صل 

�إلى حد الي�أ�س من �إقناع هذا النفر، فر�ض عليه ي�أ�سه �أن يتحول �إلى �أ�سلوب القوة 

والتحدي، مثلما ي�شير �إلى ذلك بيته الع�شرون.        

�إنه في هذا البيت قد ج�سد الثورة على الذات ب�أق�سى الكلمات ، وك�أنه يرف�ض 

ال�ضعف والتقوقع الذي عا�شه لفترة وعبر عنه في مطلع الق�صيدة بال�صورة  الانهزامية 

�صور  خال�ل  من  و�صل  به  لك�أني  بكائي«.  م��اء  ا�ستعذبت  قد  �صب  »�إنني  جملته  في 

الطبيعة و�صور الخمر �إلى �أن البكاء �سلاح ال�ضعفاء، و�أن القوة وحدها هي الطريق 

الأقدر والأمثل على فر�ض الذات. وهذا ما نتمثله من خلال الكلمات التي ا�ستخدمها 

في �صورة  قهره للبيد بما فيها من غمام �ساتر لمجاهيل مخيفة: »مزقت ثوب عكوبها 

بركوبها«؛ فالكلمات  بما  حوته  من  انفعال وغرابة وفن و�إيقاع �سريع وعنيف؛ ترفع 

من درجة الت�أثير في المتلقي الذي لا يملك �إلا �أن يبهر بهذا التلوين في الخطاب، وبتلك 

الحدة المت�سارعة لت�صل �أعلى طبقات ال�صوت المت�سرب من تلاطم �أحرف الكلمات؛ �إذ 

لم يعد ال�شاعر يتحدث من بعد عن مدركاته في الطبيعة وما في ف�ضائها من علاقات، 

ولا عن ذهوله من الخمر وما �آلت �إليه �أفعالها الخارقة  ، و�إنما  غدا  م�شاركاً  ي�ستوحي  

من  الطبيعة  علاقاتهــا ال�سمحة،  ومن الخمر قدرتها القاهرة؛ فيجدد في نف�سه �إيمانه 

ال�سامية - ومنها ال�صداقة/ الأخوة - ويحرك في داخله  قوة  الإن�سانية  بالعلاقات 

�شديدة  ينتف�ض فيها على الا�ستكانة  لينطلق  في الحياة متحدياً ال�صعب والمجهول، 

معتمداً في كل ذلك على القيمة الكبرى لجدة �شعره، و�إيمانه الرا�سخ ب�صواب ر�أيه، 

وعزيمته ال�صادقة في �شحذ همته، وحزمه الأكيد في �شق الطريق وتطويعهــا لتحقيق 

غايته مهما كانت هذه الطريق ع�صية على التطويع.

فكلمة »مزقت« فيها اندفاع �شديد وق�سوة جبارة ت�شير �إلى عنفوان التعبير عن 

تلقى  الذي  �أما »ثوب عكوبها«  بالقريب.  لي�س  نف�سية داخلية مكبوتة منذ زمن  ثورة 

 الذي كان يخفي 
)48(

فعل التمزيق من ناحية، والركوب من ناحية، فهو كالغمام ال�ساتر

حقائق لم تكن ترى، وحين تختفي الحقائق ي�ضطرب الإدراك وي�صبح الإن�سان �إزاءه 
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كال�سائر في ظلام دام�س لا يتبين مو�ضع  قدمه فيغرق في تيه لا �آخر له. لكن ال�شاعر 

ال�سبيل وم�ضى يركب  الظلمة و�أن��ار  الك�شف وجلاء الحقيقة حين مزق  امتلك قدرة 

قدره �إلى نهايته. �إن هذا ما توحي به تلك ال�صورة الإيقاعية العنيفة الفريدة. 

هكذا كانت حال ال�شاعر حين �صدمته حقيقة �صديقه الزائفة: ا�ستكان لفترة قبل 

والوجود  الكون  على جوهر الحياة ومغزى  ولما وقف  الأ�شياء.  له خفايا  تتبدى  �أن 

انطلق يبدد العتمة من حوله كي يرى نور الدرب في�سلكه  بحزم �إلى الهدف الأمثل، 

وهو التعلق ب�صداقة �أ�صدق وم�ساندة �أوثق.  

 ولعل من المهم الإ�شارة �إلى �أن هذا المقطع المف�صلي بما فيه من عنفوان الداخل 

التقى على ت�شكيله حركة نف�سية منفعلة من زاوية، ولغة  فنية  ذات  طابع  ت�شابكي  في 

الكلمات وال�صور والإيقاع والرمز من زاوية ثانية؛ فال�صورة »مزقت ثوب عكوبها 

بركوبها« تت�شكل من كلمات متعددة ومختلفة تت�ساند معاً لتعبر عن اللحظة ال�شعورية 

الطافحة  بالانفعال  ال�شديد.  فــ »ثوب عكوبها« هنا هو حاجز ا�ستعاري كان يقف في 

وجه ال�شاعر �ساداً عليه تخطي محنة تت�شظى فيها ذاته وهو يعي�ش �صدمة ال�صديق 

الخ�صيم، وحين و�صل �إلى حد تمزيق ذاك الحاجز و�صل �إلى لحظة التخطي، وهي 

فراح  ال��ذي كان مظلماً،  الأف��ق  له  انفتح  هنا  لحظة حا�سمة في �سيرورة حياته. من 

اللغة، فهو - من  ال�شعور وفي  الزهو ت�ضارباً في  بانت�صاره. وقد ترك هذا  مزهواً 

جانب - في حالة من التوافق الداخلي النا�شئ عن الر�ضى بعد الغ�ضب، وهو -  من 

جانب �آخر - متوائم مع الذات بعد ت�صادم نتج عن اقتران كلمتي »العكوب والركوب«. 

�إذ  جاء ركوبه ال�صحراء بعد  �إنه اقتران تجان�س في الحروف وت�صادم في المعنى؛ 

تمزيقه ثوب عكوبها. لك�أن ثوب العكوب ظل حائلًا دون انطلاقته  �إلى �أن توافرت له 

دوافع التحفز والف�أل والقدرة؛ الأمر الذي مكنه �أخيراً من �إزاحة هذا العائق للانعتاق 

والانطلاق بعيداً متجاوزاً كل حاجز وكل مانع. من هنا جاز له بعد هذا الواقع الجديد 

الذي �صنعه بعزيمة  ما�ضية �أن ي�ستخـدم تلك اال�صورة الرمزية التي ذيل بهـا بيتـه: 

»والنار تنبع من ح�صى المعزاء«، فالنار طاقة كامنة في الحجر الأمعز ال�صوان، وهي 
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بحاجة �إلى حركة واحتكاك لتتفجر �شرراً ولهباً. هكذا كانت طاقة ال�شاعر كامنة تنتظر 

اللحظة والموقف المواتي لتنطلق جامحة  تطيح بكل الموانع والمعوقات التي تحول  دون 

اندفاعها  �إلى غاياتها. 

بلغة  �صيغت  والتي  وال��ن��ار«  »الم��ع��زاء  من  الم�شكلة  الفنية  ال�صورة  ف���إن  وهكذا 

الحكمة، كـانت �إ�ضافة نوعية حققت في الن�ص جمالًا فنياً جديداً، وعبرة معنوية عميقة 

تجربة  مح��ور  في  المعنى  يعد  لم  �إذ  العام؛  �إلى  الخا�ص  من  ال�شعر  نطاق  بها  ارتفع 

ال�شاعر ح�سب، و�إنما ارتفع �إلى طرح معنى �إن�ساني باق على الأيام؛  م�ؤداه  �أن  العزم  

والحزم هما الأجدى والأجدر في حل م�شكـلات الحياة والاندحار.

من الملاحظ على �أبيات الرحلة الثلاثة  كثرة  الإيقاعات التي راوحت  بين التكرار 

والتوازي والتجان�س اللفظي في جانب، والاختلاف �أو الت�ضاد، بل التنافر في جانب: 

والبرحاء  وبين الحب  المعنى،  واختلاف في  اللفظ  تكرار في  والم�سافة  الم�سافة  فبين 

�أو  ت��واز  وع��دواء  عيد/  وبيد وكذلك  بيد/  وبني�  معنى،  واختلاف  ح��روف  تجان�س 

تجان�س �ألفاظ وتنافر معان. وبين هذه  الكلمـات الأربع وكلمة )�أملود( ترديد لحرف 

�أن هنـــاك �سيــادة مطلقــة لحــرف الدال علــى غيره فــي هــذا البيــت،  الدال. والواقـع 

فهو - ب�صفته جزءاً من الكلمة - مكرر �ست مرات، في وقت لم يكرر غيره من الأحرف 

تكراراً ملحوظاً، خلا حرف )اللام( تكرر- جزءاً من الكلمة - مرتين  فقط  في  كلمتي   

تتنا�سب  �أنها ظاهرة  على  البيت  ال��دال في  �سيادة حرف  تف�سر  قد  و�أم��ل��ود(.  )ن�سل 

وطبيعة الحدة في الحرف نف�سه من جهة، وتتطابق مع قابليته للت�سارع المطلوب في 

البيت والمقطع من جهة ثانية. لكن يظل الإيقاع في عموم الأبيات متنا�سباً في �شدته 

و�سرعته مع �سيرورة المعنى وتوتر الذات في المقطع.

هـ - ابن ح�سان / �إخاء وثناء

لقد انقلب ال�شاعر على ذاته �إذن؛ فغير من م�سارها، وتحول بثقة �إلى الاحتفاء 

ب�صداقة ودود، و�صديق حميم؛ ذلك هو ابن ح�سان الذي مرت بنا علاقته الدافئة به، 

و مدائحه ال�سابقة فيه؛ لكن مدحه �إياه هنا له مذاق خا�ص ومختلف؛ لأن ابن ح�سان 
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- كما �أوحت لغة ال�شاعر في خطابه �إياه - هو ال�صديق الذي لم يخذله يوماً كما فعل 

غيره، مثلما �سجلت �أبياته التالية: 

ة21ٌ - انَ اعْتَدَتْ بي هِمَّ وقَـفَ��تْ علـي��هِ خُلَّت��ي و�إخاــئ��يو�إلى ابنِ حَ�سَّ

تِ��ي22 - ��ا ر�أيْتُ��ك قَ��دْ غَ��ذَوْتَ مَوَدَّ بالبِ�شْرِ وا�سْتَحْ�سَنْتَ وَجْهَ ثَنائِيلمَّ

يِ��كَ مَ�شْرَعا23ً - تْ تَحُ��ومُ عليه طَيْ��رُ رَجَائِي�أنْبَطْتُ ف��ي قلْبِي لِوَ�أْ ظَـلَّ

تِي24 - ي�ضِ وهِمَّ الجَ��وْزَاءفَثَوَيْتُ ج��اراً لِلْحَ�ضِ قَ��تْ بكَـواكِ��بِ  طُـوِّ قَ��د 

اطْ��رَحْ غَنَاـءَكَ في بُحُ��ورِ عَنَائِي�إي��هِ فَدَتْ��كَ مَغَارِ�سِ��ي ومَنابِتِ��ي25 -

��ه26 - �إنَّ فِعْلِ��كَ  مَهْ��رَ  لِقَوْلِ��كَ  ��رْ  عَذْرَاءِيَ�سِّ نِيعَـةٍ  ا�ضَ �صَ افْتِ�ضَ يَنْوِي 

ورَفَـعْ��تُ لِلْمُ�سْتَـنْ�شِدِي��نَ لِوَائِ��يو�إل��ى محم��دٍ ابْتَعَثْ��تُ ق�اصئِدِي27 -

قَرَيْتَهَا28 - الخُطُ��وبُ  ـ��ارِبَ الأعْــ��داءِو�إذا تَ�شاجَرَتِ  جَـ��دَلًا  يَفُ��لُّ مَ�ضَ

بَ��ل29ْ - رَفَ��اءِ  والظُّ الأُدَبَ��اءِ  عَ��رَاءِ والخُطَبَـــ��اءِياغايَ��ةَ  ��دَ ال�شُّ ي��ا �سَيِّ

علينا - مثلما اعتدنا �سابقاً - �أن نفكر بدءاً بالرابط الذي يربط هذا المقطع بالمقطع 
         

الذي قبله، بل بالمقاطع الأخرى جميعاً؛ كونه مقطع النهاية للق�صيدة. وال�شاعر - كما 

�أظن - حري�ص - واعياً �أو غير واع - على �أن يكون لهذا المقطع �صلة بغيره تحقيقاً 

يحققان  هنا  الأول  البيت  في  وحرفاً  كلمةً  �أن  اعتقادي  وفي  الن�صية.  الوحدة  لمبد�أ 

الرابط الم�أمول: �أما الكلمة فهي »همة«؛ لأن جو المقطع ال�سابق كان التركيز فيه على 

همته المندفعة �إلى غايتها بكلمات وعبارات توحي بالهمة العالية. و�إذا �أ�ضفنا �إلى كلمة 

الهمة الفعل »اعتدَتْ« الم�صاحب لها و�صلنا �إلى العلاقة القوية التي تربط المقطعين ربطاً 

تلازمياً: فالإرادة الحازمة هناك قادته �إلى ابن ح�سان؛ وهذا هو المعنى الذي ت�شير �إليه 

جملة ال�شطر الأول »و�إلى ابن ح�سان اعتدت بي همة«، بل �إن هذه الهمة نف�سها هي التي 

وكلت ب�أن توقف خلة ال�شاعر و�إخاءه  على ابن ح�سان كما في ال�شطر الثاني: »وقفت 

عليه خلتي و�إخائي«. و�أما الحرف الرابط فهو »ال��واو« في بداية المقطع. قد يقال �إن 

الواو هنا حرف ا�ستئناف نحوياً؛ �أي هو حرف يف�صل بين ما بعده عما قبله. و�أقول 
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هذا �صحيح نحوياً لكنه عملياً لي�س رابطاً  قوياً بين الطرفين مبا�شرة فقط، بل هو رابط 

بين �أطراف متباعدة في الق�صيدة كلها؛ فقد جمع بين حالتين  في ال�صداقة متناق�ضتين: 

حالة ح�سن ال�صداقة في النهاية، وحالة �سوئها في البداية؛ الأمر الذي �أبرز وفاء ابن 

ح�سان في خاتمة الق�صيدة مجتمعاً �إلى خذلان ال�صديق اللوام في مقدمتها. والجمع 

بين المتناق�ضات في ال�شعر ي�ؤدي وظيفة فنية ومعنوية مثيرة؛ لأن ال�ضد يظهر ح�سنه 

ال�ضد. وفي هذا تعزيز لمكانة ابن ح�سان في نف�س ال�شاعر كونه �صديقاً حافظاً لل�صداقة 

ثناء  من  ي�ستحقه  ما  ال��وفي  �صديقه  منح  جهته  من  ال�شاعر  لكن  وم�س�ؤوليتها،  نبلها 

لقاء وفائه له ومودته �إياه، بل لقاء ا�ستح�سانه »وجه ثنائه« �أي�ضاً. وهذا الا�ستح�سان 

�أ�صدقائه الخل�ص؛ لأنه كان �صاحب مذهب  �شعري جديد يحتاج  هو ما ينتظره من 

المنتظر  فلي�س من  الأ�صدقاء  الم�ساندة من  تلك  ت�أت  �إلى م�ساندة وتعزيز؛ و�إذا لم  فيه 

�أن ت�أتي من غيرهم. هذه هي خلا�صة تجربة ال�شاعر في الق�صيدة مع �أنموذجين من 

�أ�صدقائه: الأنموذج  الخاذل، والأنموذج  الباذل. بل �إن جمال الفن في الق�صيدة �آت 

 تركت  في النف�س جراحاً 
)49(

من فاعلية هذا التناق�ض بين ال�صديقين، ف�سلبية  الأول

ٍ �أو�صلت 
َربِ

 حركت الكلمات والأ�شياء والأفعال والخيال لريادة  �أجواء وخلق �صور وع

ال�شاعر �إلى حالة من الر�ضا في كنف الثاني؛ ما �أدى �إلى مداواة  النف�س من جراحها 

وتحول الغم ب�شراً وانفتاحاً على حياة جديدة مختلفة تماماً. 

لقد تب�سط في علاقته بابن ح�سان - الأنموذج الباذل - فنزع من داخله التكلف 

روح،  ب�شفافية  له  خطابه  فتمثل  تحفظ؛  دونم��ا  عطائه  �إلى  حاجته  يعر�ض  وم�ضى 

من  ال��ن��وع  ه��ذا  �إن  م��ق��ال.  ولطف  مدخل  بح�سن  ولكن  وح���ال،  حاجة  وانك�شاف 

الخطاب  الأخوي المنفتح على  �سماحة المخاطب وطيب مع�شره منح ال�شاعر �سمات 

و�أفعالًا �ألهمته في�ضاً من �أ�شكال قولية ت�ضمنت �ألواناً فنية �آ�سرة حقق فيها ال�شاعر 

متعته في �إبراز فنه عن طريق ر�سم �صور فنية غريبة ومحفزة موزعة بين ر�ؤية كل 

من ال�شاعر والباذل لل�صداقة: فهذا يمتح من فنه ما ي�سعد، وذاك  يمنح من نـواله 

ما ي�سعف.    
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قابل  قد  والع�شرين  والثالث  والع�شرين  الثاني  البيتين:  ابن ح�سان في  كان   : �أولًا 

�أن يعقد له محبة ثابتة في  ال�شاعر بمودة وتمجيد فن؛ مما �أمتع ال�شاعر ودفعه �إلى 

قلبه ا�ستخرج منها ومن وعده �إياه مورداً عذباً يحوم حوله طير رجائه. لقد �أحدث في 

هذين البيتين �صوراً ا�ستعارية عديدة:

جعل لثنائه وجهاً ح�سناً  »ا�ستح�سنت وجه ثنائي« م�ستخدماً تج�سيم معنى الثناء  �أ -	

لغاية فنية اكت�سب فيها المعنى جمالًا نا�شئاً عن جمع الح�سي والمعنوي معاً في 

�صورة خيالية مثيرة.

جعل للمودة  غذاء معنوياً مثالياً هوالب�شر؛ ا�ستمراراً لنب�ض الحياة عالياً فيها:  ب -	

»غذوت مودتي  بالب�شر« »م�ستخدماً ت�شخي�ص« المودة في �صورة فنية جميلة �أحيا 

فيها المعنوي ومنحه حياة حين جعله كائناً حياً يحتاج غذاء طيباً لينمو ويكبر.

الرجاء وتخيله طيراً يحوم بطيرانه  الوعد وجعله م�شرعاً؛ كما �شخ�ص  ج�سد  ج -	

حول م�أربه وغايته، محدثاً بذلك �صورة تركيبية وحركية تعادل �شعوره بالتفا�ؤل 

في علاقته بممدوحه.

ثانياً: �أما في البيت الرابع والع�شرين فعبر عن فاعلية م�ساندة ابن ح�سان له؛ �إذ عززت 

تلك الم�ساندة المغلفة بود كبير، �شحذ همته التي ر�سم لها �صورة مثلى حلقت فيها عالياً 

لترود �آفاقاً بعيدة تطاول نجوم ال�سماء حتى غدت الأبهى بينهن. وقد �أهلها هذا �إلى �أن 

تجذب �إليها طوقاً من كواكب الجوزاء. ولكي يبرز جمال هذا التحول النف�سي بف�ضل 

�أعالي  المحلقة في  فهمته  مفارقة ممتعة؛  والخيال في  الواقع  ال��ودود جمع  ال�صداقة 

ال�سماء، جذبته �إليها بعد �أن كان واقعه ي�شده �إلــى �أ�سفـل القـاع - �إلى الح�ضي�ض - 

كما قال: »فثويت جاراً للح�ضي�ض وهمتي  قد طوقت بكواكب الجوزاء«.

ال�صديق الحميم من �صداقة ذاك  �إليها �صداقة هذا  �آلت  التي  النتيجة  �أين هذه 

ال�صديق الخ�صيم؟!.

ثالثاً: وفي البيت الخام�س والع�شرين الذي يفدي ابن ح�سان بمغار�سه ومنابته ي�ؤلف 

�صورتين مت�شابكتين في موقعهما و�إيقاعهما، وذلك حين �شكل من غناء ابن ح�سان 
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وعنائه هو بحرين ي�صب �أحدهما في الآخر: »اطرح غناءك في بحور عنائي« وف�ضلًا 

ل ال�صورة ف�إن ال�شاعر وفر لل�صورة لوناً فنياً 
ّ
عن �إيقاع التجان�س ال�صوتي الذي جم

�آخر م�ستفزاً هو التورية في كلمة »بحور«؛ فمع �أن المعنى القريب هو بحور الماء، لكن 

المعنى الأبعد - وهو المرموز له - بحور ال�شعر.

رابعاً: وفي البيت ال�ساد�س والع�شرين الذي ي�شيرفيه �إلى طلب نواله، ا�ستح�ضر في 

خياله مهراً غالياً، وهومن �شروط  زواج الفتاة البكر خا�صة، فجعل فعل ابن ح�سان 

مهراً لقوله،  دلالة على الوفاء بالوعد. مثلما جعل هذا المهر �صنيعة  لق�صيدة عذراء لم 

يحظ بجمال فنها - قبل ابن ح�سان - ممدوح �آخر. 

خام�ساً: وفي البيت الثامن والع�شرين الذي ي�شير فيه �إلى جانب كا�شف عن عقلية 

ابن ح�سان وقدرته في مقارعة الخ�صوم زمن �أهل الكلام الذين امتهنوا الجدل لإعلاء 

�أفكارهم و�إ�سقاط �أفكار �سواهم. لقد ا�ستعاد لابن ح�سان هذه القدرة الفائقة ور�سمها 

فيما  الأولى ف�شخ�ص الخطوب و�أح��دث  �شجاراً  ال�صورة  �أم��ا  �أكرث� من �صورة:  في 

بينها. »و�إذا ت�شاجرت الخطوب«. و�أما ال�صورة الثانية فمركبة من �صورتين : ج�سد في 

�أولاهما الجدل وجعله مادة للقرى: »قريتها جدلًا«. كما ج�سم في ثانيتهما الجدل نف�سه 

ف�صيره �سيفاً يفل بم�ضربه م�ضارب  الأعداء: »قريتها جدلًا يفل م�ضارب الأعداء«.

لكن هذه ال�صور - على تنوعها واختلافها وت�ضاربها: مادة ومبنى - �أدت وظيفة 

جمالية موحدة هي �سعة البهجة التي عا�شها ال�شاعر لدى احتفاء ابن ح�سان به �صديقاً 

قديماً من ناحية، و�شاعراً مجدداً ومجيداً من ناحية ثانية، وهي من ناحية ثالثة حلقة 

�أنها الحلقة الأخيرة التي تتناغم  �أ�سا�س  مكملة لحلقات الن�ص ال�شعري الواحد على 

والحلقتين ال�سابقتين عليها: �أي الخمر والطبيعة، وتت�ضاد مع الحلقة المفتاح: �أي مطلع 

الن�ص وفاتحته.

ن�ص الق�صيدة - كما �أت�صوره - ن�ص درامي بد�أ ب�أزمة نف�سية خانقة من جراء 

هذه  دفعت   يدعي �صداقته.  كان  ال�شاعر ممن  تلقاها  التي  القا�سية  ال�صدمة  �سلبية 

ال�صدمة �صاحبها �إلى محاولة التغلب عليها بارتياد �آفاق كونية وحياتية تمثلت العلاقات 
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فيها بالتواد الحميم )الربيع والطبيعة( والترابط العنيد )الخمر والراح والك�ؤو�س( 

لكن هذه الآفاق - على الرغم من �أنها علمته  قيم العلاقات المتينة، و�أهمية  الترابط 

القوي - لم تكن كافية لإبراء الجرح الذي �سببته تلك ال�صدمة؛ مما بث في عزمه  القوة 

على الارتحال والات�صال ب�صديق قديم مجرب يكون قادراً على �إنهاء �أزمته و�إبداله 

فرحاً بعد ترح. لقد �شكلت هذه المقاطع الثلاثة ال�صراع المحتدم في النف�س من خلال 

العلاقات الخارجية المت�شابكة والتوترات الداخلية الم�صاحبة لها قلب الحدث في تفاعله 

وتطوره وم�سيرته عبر ال�صور المت�صارعة حيناً، والمت�صالحة حيناً حتى انتهى الأمر 

�إلى ابن ح�سان باعث الأمن وواهب الأمان.

وهكذا تم حل الحبكة الدرامية فكان ابن ح�سان هو الموئل والمنقذ؛ لهذا جعله 

هو  ب��ل  القمة،  �إلى  ورف��ع��ه  الح�ضي�ض  م��ن  انت�شله  ال��ذي  البطل  الق�صيدة  نهاية  في 

البطل الموكل ب�إ�سعاف كل من يلوذ به من  ال�شعراء حتى غدا »غاية الأدباء والظرفاء 

وال�شعراء والخطباء«، كما و�صفه. �إن ال�شاعر بجمعه  ه�ؤلاء ال�شخو�ص الأربعة في 

نهاية الق�صيدة قد قفل الن�ص بما يتوافق معنى و�إيقاعاً.

�أما بيت النهاية الوارد في الديوان، وهو:

دَى30 - ذي �سَـنَّ النَّ وحَــوَى المكَارِمَ  من حَياً وحَيَاءِيحْيَى بنَ ثَابِـتٍ الَّ

فلا �أجد له موقعاً في هذه الق�صيدة؛ لأنني لا �أرى وجهاً لإقحام ا�سم يحيى بن 

�أ�سا�ساً لابن  �أبو تمام في ق�صيدة م�صروفة  ثابت وما حوى من مكارم كما و�صفه 

ح�سان ال�صديق ال�صدوق الذي ا�ستحق ما �أ�ضفى عليه من �صفات مثلى في »المكارم 

.
)50(

من حياً وحياء«، فهل هو بحاجة لأن يذكر غيره بال�صفات ذاتها؟!

�   �   �

�أب��ي تمام لابن  �أن  �صداقة  �أظهرت  الهمزية  الق�صيدة  ف���إن هذه  �أي��ة حال  وعلى 

ح�سان كانت نابعة من عقيدة روحية �آمن بها �أبو تمام بعيداً عن النفع المادي الذي ي�أتي 

على هام�شها، ولي�س ركناً �أ�سا�سياً لإقامتها �أو �إدامتها. �إنها ولادة روح قبل �أن تكون 
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�إنجاب كلمات، كما �أ�شار في بيته المركزي بهذا ال��شأن، وكما ت�شير الأبيات التالية في 

 .
)51(

معنى الأخوة

�أُ�سْوَةٌ عندي و�إخْوَانيذو الوُدِّ مني وذو القُرْبَى بمنزلةٍ و�إخْوتي 

�أبدانُنـ��ا  في �شَـ���آمٍ �أو خُرا�اـسن�أرواحُنا ف��ي مكانٍ واحدٍ وغَدَتْ

انِيورُبَّ نائِ��ي المَغَانِي رُوحُهُ �أبَداً يقُ رُوحِي ودَانٍ لي�س بالدَّ ل�صِ

ت�ؤكد هذه الأبيات الثلاثة �صدق �أبي تمام في ر�ؤيته المثلى لل�صداقة، والتي انعقدت 

�أ�سا�سها �صداقاته مع من ذكرهم من �إخوانه وتابعهم هذا البحث وخا�صة ابن  على 

ح�سان. ف�أبو تمام �إن�ساني التوجه المجرد من �أية منفعة اللهم �إلا ما يفيء به ال�صديق 

على �صديقه من الخير الذي بين يديه.

و�إذا ما عدنا �إلى ت�شريح الأبيات �إلى ثنائياته وتقابلاتها وجدناها على النحو الآتي:

ال�صديق ذو الود 	  =   يت�ساوى مع ذي القربى في الن�سب �أ  -	

	�إخوانه من الأ�صدقاء	  =  يت�ساوون مع �إخوته في الدم. ب -

عهم في الحب.
ِّ
قد تتباعد �أج�ساد الأ�صدقاء لكن الأرواح تجم ج -	

�صديقه البعيد تقربه روحه؛ فهو »دانٍ و لي�س بالداني« على حد التوافق روحاً  د -	

والتباعد مادة.   

�سموالوجدان  ليج�سد  روح��اً  والمتحدات  واقعاً  المتباينات  بين  �أبي تمام  عقد  �إن 

الإن�ساني لديه في تعاملاته الحياتية، حتى مع �إقراره بالاختلافات الطبيعية الحقيقية 

اليومية.  الحياة  و��شؤون  والمكانية  العملية  والمواقع  والملب�س  الم�أكل  في  الب�شر  بين 

فالإن�سان في  �إح�سا�س ال�شاعر الداخلي ي�سمو بالروح ويحيا بالت�آلف والحب والمودة. 

هذه هي جوهر ال�صداقة في عرف �أبي تمام، وبها �سلك في تعامله مع �أ�صدقائه؛ لذا 

�إلى  هو  �سلوكه  �صداقته  �إلى  ي�سلكون  لا  ب�أنهم  �أح�س  من  مع  يت�آلف  �أن  ي�ستطع  لم 

�صداقتهم، فابتعد يبحث عن بديل �أوفى، فكان ابن ح�سان.
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6 - وحدة الن�ص والمو�سيقى ال�شعرية:

، والمعنى الإيحائي 
)52(

حاولنا، فيما م�ضى من تحليل، الربط بين الحافز الإيقاعي

في المقاطع ال�شعرية، كلًا على حدة ؛ فاكت�شفنا �أن وراء التكرار، والتوازي والجنا�س، 

وترديد الأحرف، وت�شديدها وحدتها �أو �سلا�ستها وتجان�سها، معاني تحاكي لحظات 

الانفعال: انقبا�ضاً �أو انب�ساطاً، و�أنها تت�ساند مع غيرها من و�سائل الت�شكيل الفني 

في الق�صيدة كال�صورة  ب�ألوانها، و�أ�ساليب القول ب�أنواعها. لكن ذلك كله لي�س �سوى 

الآخر  الج��زء  ننظر في  �أن  وبقي  الق�صيدة.  ال�شعرية في  المو�سيقى  درا�سة  من  جزء 

المكمل له، �أو الم�شترك معه في البناء الكلي لها.

العربي  ال�شعري  ال��وزن  درا�سة  في  المخت�صين  الباحثين  من  جماعة  ج��رب  لقد 

م�ستفيدين  الفراهيدي  �أحمد  بن  الخليل  الوزن وتجاوز عمل  لتجديد هذا  محاولات 

من درا�سات �أجنبية كالنبر Stress وغيره، لكنهم  لم يتو�صلوا �إلى نظرية عامة مقنعة   

؛ لذا نحن ملزمون محاولة جادة لتطويع 
)53(

يمكن  اعتمادها  بديلًا عن عرو�ض الخليل

الإمكانات التي يوفرها هذا العرو�ض في درا�سة بنية الق�صيدة درا�سة يتوحد فيها 

النغم مع كلية البناء في الق�صيدة. 

ذلك في  و�س�أتابع   ،
)54(

�سابقة درا�سات  الإمكانات في  هذه  ا�ستغلال  كنت جربت 

درا�سة مو�سيقى  هذه الق�صيدة �ضمن محاولة جديدة لاختبارمدى التوافق والتكامل بين 

بنائها داخلياً وخارجياً. �أو مدى التناغم الإيقاعي في التحام الكلمة بمعناها، والفاعلية 

التي يحدثها هذا التلاحم وذاك التناغم  في �إيجاد وحدة ن�صية تامة ومتكاملة.

�أ - دوائر الإيقاع المو�سيقي :

لقد اعتمدت ال�شطر ولي�س البيت محور النغم الإيقاعي الذي تلتف حوله مجموع 

م�صطلح  عليه  و�أطلقت  وتقاطعها  وتنوعها  تعددها  في  الأخ��رى  الإيقاعية  الوحدات 

يت�ألف - كما هو  ال�شعري  البحر  �أن  �إلى ذلك هو  . وما دعاني 
)55(

الدائرة المو�سيقية

الأول على  ترد في �شطره  اثنتين  �أو  ثلاثاً  �أو  �أربعاً  تكون  قد  تفعيلات  معلوم - من 
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نمط خا�ص من �أنماط تفعيلات ذلك البحر، ثم تتكرر التفعيلات ذاتها مماثلة للأولى 

رة عنها بالزحافات والعلل التي يجيزها ذلك البحر في �شطره الثاني. وهكذا 
ّ
�أو محو

تدور التفعيلات داخل الأ�شطر بنغمات مو�سيقية متنوعة تتواءم وتتقاطع؛ فيخبو نغم 

برز  ما  ما خبا، ويخبو  الرب�وز  �إلى  يعود  وق��د  نغم غيرها.  ليبرز  بع�ضها في لحظة 

في لحظة �أخرى بح�سب انفعال ال�شاعر وتغليب معنى على �آخر حتى يكمل ال�شاعر 

ر  �آخر كلمة في بناء الق�صيدة لينتهي مع نهاية تلفظ هذه الكلمة �صوت النغم. لقد قُـدِّ

لل�شطر �أن يدور متعدد النغم ومتنوعه مع التفعيلات وزحافاتها في وحدات الق�صيدة 

ومقاطعها ح�ضوراً وغياباً بح�سب �شروط المعنى ودرجات الانفعال، وتما�سك البناء.

�إن هذا يظهر �أهمية ال�شطر ودورانه بنغمات مختلفة  ومت�آلفة في البناء الكلي للن�ص. 

ومن هنا جاء اعتمادي له وحدة بنائية �أ�سا�سية �أ�سميتها الدائرة الإيقاعية ال�شعرية.

تتكرر  )متَـفاعِـلُنْ(  الأ�سا�سية  وتفعيلته  الكامل  بحر  على  ق�صيدته  تمام  �أبو  نظم 

بزحافاتها و�أ�سبابها وعللها في الأ�شطر حتى نهاية الق�صيدة. ومادامت الق�صيدة م�ؤلفة 

من ت�سعة وع�شرين بيتاً ف�إننا �أمام ثمانية وخم�سين �شطراً.  لكن هذه الأ�شطر ترتد �إلى 

مجموع دوائر ين�ضم بع�ضها �إلى بع�ض اتفاقاً �أو اختلافاً في  �سيمفونية نغمية  كلية 

تحاكي تفاعلات المعني داخل ن�ص متحد الأج��زاء والعنا�صر على �صيغة الوحدة مع 

التعدد والتنوع: فمثلًا التفعيلات الثلاث )مُتَـفَاعِلُنْ مُتَـفَاعِلُنْ مُتَـفَاعِلُنْ( دائرة قد ت�ضم 

كل التفعيلات المت�ساوية معها في �شكلها. كما �أن )م�ستفعلن متَـفاعلن مُتَـفاعِـلْ( المتفرعة 

عنها ت�ؤلف مع ما يتوافق معها في �شكلها دائرة �أخرى. وهكذا تت�شكل الدوائر وت�سير 

داخل البناء الن�صي منذ ال�شطر الأول حتى ال�شطر الثامن والخم�سين.

ولدى فح�ص نوعية التفعيلات الم�ستخدمة، تبين �أن ال�شاعر ا�ستخدم �أربعة �أنواع 

من التفعيلات، متوالية كالتالي: ]م�ستفعلن )�أولًا(، متَـفاعِل )ثانياً(، متَـفاعِـلن )ثالثاًً( 

م�ستَـفْعِل )رابعاً([.

�أما ت�شكيلات الدوائر الوزنية من هذه التفعيلات الأربع في الن�ص فتت�ألف من �ست 

ع�شرة دائرة موزعة بح�سب ورودها تباعاً في الأ�شطر على نحو التخطيطة التالية:
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رمزها العدديتفعيــلاتهاالدائرة

 1  1   2م�ستفعلن       م�ستفعلن       متَـفاعلالأولى

1   3   2م�ستفعلن       متَـفاعلن       متَـفاعلالثانية

1   1   3م�ستفعلن       م�ستفعلن       متَـفاعلنالثالثة

3   1   3   متَـفاعلن       م�ستفعلن       متَـفاعلنالرابعة

1   3   4م�ستفعلن       متَفـاعلن       م�ستفعل الخام�سة  

3   3   3متَـفاعلن       متَـفاعلن       متَـفاعلنال�ساد�سة

3   1   4متَـفاعلن       م�ستفعلن       م�ستفعل ال�سابعة 

3   1   1متَفاعلن        م�ستفعلن       م�ستفعلنالثامنة

1   1   4م�ستفعلن       م�ستفعلن       م�ستفعلالتا�سعة

1   3   1م�ستفعلن       متَـفاعلن       م�ستفعلنالعا�شرة 

3   3   2متَـفاعلن       متَـفاعلن       متَفاعل           الحادية ع�شرة

3   1   2متَـفاعلن       م�ستفعلن       متَـفاعلالثانية ع�شرة

1   3   3م�ستفعلن       متَـفاعلن       متَـفاعلنالثالثة ع�شرة

3   3   1متَـفاعلن       متَـفاعلن       م�ستفعلنالرابعة ع�شرة

1   1   1م�ستفعلن       م�ستفعلن       م�ستفعلنالخام�سة ع�شرة

3   3   4متَـفاعلن       متَـفاعلن       م�ستفعلال�ساد�سة ع�شرة
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لعل هذه اللوحة التخطيطية للدوائر تتر�سم م�سيرتها في الن�ص ابتداء من الدائرة 

الأولى في ال�شطر الأول وتنامي ورود الدوائر الأخرى �صعوداً ونزولًا لت�ستقر في 

�آخر �شطر من الق�صيدة،  الدائرة المنا�سبة للمقام هناك. لقد توالى تكرار كل دائرة في 

عدد من �أ�شطر الق�صيدة على النحو الآتي:

عدد تكرارهاتوالي تكرارها في الأ�شطررمزهاالدائرة

17،  4، 10، 32، 36،  38، 21144الأولى

24،  46، 50، 58 231الثانية

33، 17، 45 311الثالثة

54، 15، 23، 31347الرابعة

65، 22، 40،  48، 52 431الخام�سة

77، 11،  19، 21، 31، 53، 55  333ال�ساد�سة 

85،  16، 24،  26، 34 413ال�سابعة 

92، 11341الثامنة 

123،  18، 41130التا�سعة

131131العا�شرة

142، 23328الحادية ع�شرة

203، 42، 21354الثانية ع�شرة

256، 39، 43، 49، 51، 33157الثالثة ع�شرة

272، 13335الرابعة ع�شرة

293، 33، 11137الخام�سة ع�شرة

433561ال�ساد�سة ع�شرة

58المجموعة
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للدوائر كثرتها وتعددها  العام  الداخلي  التوزيع  ما يلاحظ على هذا  �أهم  ومن 

�إذ كان ال�شاعر يتنقل في اختياراته  واختلافها و�سعة توزيعها على م�ساحة الن�ص؛ 

من دائرة لأخرى دون �أن ي�ستقر عند واحدة ليكررها في �شطري البيت الواحد. وهذا 

يدل على جموح م�شاعره وعمق ت�أثره فيما حوله من م�شاق الحياة و�إيقاعاتها ال�سلبية 

والإيجابية على حد �سواء. كما �أن  هذا م�ؤ�شر على تنوع حالاته النف�سية بين الغ�ضب 

والر�ضا مثلما راوحت تلك الحالات في الق�صيدة. وقد ر�أينا �أنه نتج عن ذلك كله تعقيد 

في اللغة ال�شعرية التي طبعت �أ�سلوبه بطوابع غلب عليها الت�ضاد والمفارقة والغمو�ض. 

�أنه كلما تعقدت الم�شاعر  ن�ستنتج من هذا التمازج بين الوزن ال�شعري في الق�صيدة 

ات�سعت دوائر الوزن ال�شعري وازداد المعنى غنى وعمقاً وتعقيداً.

البناء  داخل  الخا�صة  ت�شكيلاتها  في  الدوائر  فاعلية  فح�ص  �صوب  تحركنا  و�إذا 

بها بع�ضها من بع�ض، 
ّ
الكلي للن�ص ال�شعري لاحظنا �أن �سعة انت�شارها على رقعة الن�ص قر

ت��راوح بين ورود دائ��رة واح��دة )العا�شرة،  العددي. ف�أعداده في الأ�شطر  التوزيع  في 

وال�ساد�سة ع�شرة( وتكرار ورود �سبع دوائر )الأولى، وال�ساد�سة(. وهذا  التقارب - 

مع ذلك - لم  ي�سمح  بتوالي  تكرار الدائرة الواحدة في �شطرين لبيت �شعري واحد كما 

ذكرنا. لكن قلة تكرار الدائرة الواحدة لم تكن م�ؤ�شراً على قلة فاعليتها في دفع المعنى 

و�إغنائه؛ بل قد تكون فائدة وجودها - على قلته - توازي فائدة كثرة ورود غيرها.

فلو تب�صرنا في الدائرتين العا�شرة وال�ساد�سة ع�شرة اللتين وردتا مرة واحدة لكل 

منهما في ال�شطرين: الثالث ع�شر وال�ساد�س ع�شر  لوجدنا �أن  بينهما اختلافاً في الإيقاع 

بدليل اختلاف تفعيلاتهما، واتفاقاً م�ضمراً في الإيحاء على الرغم من تباعدهما وجوداً . 

ف�أولاهما:  �أول �شطر في مقطع الخمر، وفيه ابتهاج بالربيع الذي ودع، واحتفاء 

بال�سلافة التي ا�ستقبل. وقد اتخذت �سعادته مداها الأو�سع حين عبر عنها با�ستعمال 

ال�سلافة و�سيلته �إلى تحية ال�صباح يلقيها على الربيع وهو يودعه وي�ستقبل بها �إ�شراقة 

�سلافة  الوئام بين »الخلطاء والندماء« وهو الالتئام الذي افتقده عند �صديق ويتوق 

�إلى تذوقه عند �صديق �آخر. 
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وثانيتهما: ال�شطر الثاني للبيت الثامن والع�شرين الذي ي�سبق بيت النهاية، وفيه 

ابتهاج ال�شاعر ب�صداقة ابن ح�سان واحتفاء بقدرات هذا ال�صديق العقلية التي يفل 

بجدله »م�ضارب الأع��داء«، وربما كان لاحتفائه هذا منبت بهجة خفية في نف�سه حين 

ا�ستقر به المقام في كنف �صديق عو�ضته �صداقته المبهجة عن تلك ال�صداقة الخائبة. 

فانت�صاره هو من جن�س انت�صار ابن ح�سان؛ فكلاهما قد »فل م�ضارب الأعداء«. 

ال�سيطرة  لهما  كانت  وال�ساد�سة  الأولى،  الدائرتين:  �أن  نرى  ذاته  النهج  وعلى 

على غيرهما لكونهما احتلا الترتيب الأول؛ فعدد تكرار كل واحدة �سبع مرات. ومن 

البدهيات �أن ن�س�أل ما الذي يجمع بينهما حتى يتوافقا هذا التوافق العددي؟ وحتى 

يحرزا ق�صب ال�سبق على غيرهما؟ لننظر �أولًاَ في ميزات كل منهما فرادى، ثم نقف 

عند التوافق �أو الاختلاف بينهما مجتمعتين. 

�أما الأولى:  فكانت موزعة على المقاطع جميعاً ولكن بن�سب مختلفة، جاء تكرارها 

الأول في مقطع البكاء: ف�شطر نهاية المقطع من جن�س �شطر بدايته؛ وفي هذا �إ�شارة 

�إلى �أن الألم الذي ت�سبب بالبكاء قد يكون هو نف�سه الذي جلب لغة التقريع لمن كان 

ال�سبب فيه. ثم وردت في ال�شطرالعا�شر من مقطع الربيع، وفيه �إ�شارة �إلى توا�ؤم بين 

ال�سماء والأر�ض�� بلغة الماء والم�سك والكافور، ولعل في هذا تعوي�ضاً عن ماء البكاء 

الذي ن��شأ عن ف�شل العلاقة بين الإن�سان والإن�سان. وبعد هذا غابت �إلى �أن ا�ستوجب  

مقطع  الخمر ورودها  في  ال�شطر الثاني والثلاثين  وهو  ي�صور الخمر  في �صورتين 

النار مقيدتين في  النور، و�صورة  متغايرتين مقرونتين في قرن واحد؛ هما �صورة 

والثامن  والثلاثون،  ال�ساد�س  هما  �شطرين  منه  فاحتلت  الرحلة  مقطع  �أم��ا  وع��اء. 

والثلاثون؛ وهمـا  ينبئان بالعزم  والقدرة على اختراق ال�صعب من �أجل غاية مثلى.

�إلى  ي�شير  ال���ذي  والأرب��عني�  ال��راب��ع  ال�شطر  في  حلت  ح�سان  اب��ن  مقطع  وفي 

ال�سار  الدائرة  هذه  في  اجتمع  وهكذا  ثنائه.  لوجه  �صديقه  با�ستح�سان  ا�ستب�شاره 

وال�ضار لكن ذلك يمثل احتدام الم�شاعر وانفراجها في كامل �سيرورة الق�صيدة.

و�أما ال�ساد�سة: فبد�أ ورودها  بداية مقطع الطبيعة في ال�شطر ال�سابع مع رايات 
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الدجنة الوطفاء وتكررت نهاية هذا المقطع مع الربيع واعتنائه برو�ضه، مثلما بد�أت 

قليلًا  غابت  ثم  الدلالتين.  بين  تناق�ض  في  ولكن   ، البكاء  مقطع  في  وانتهت  الأولى 

لترد في ال�شطر التا�سع ع�شر والحادي والع�شرين من مقطع الخمر، وفيهما اقتران 

الأقذاء  ب�إبعاد  الزمان  وتكفل  الذهب،  ال�شعرية و�صياغة  المعاني  بين �صياغة  جمالي 

عنها للو�صول بها �إلى النقاوة وال�صفاء. �أما تكرار ورودها في مقطع الخمر فكانت 

في ال�شطر الحادي والثلاثين �شريكة الأولى في و�صف بهجة الخمر وبهجة ك�أ�سها. 

ولم يكن لها وجود في مقطع الرحلة. �أما في مقطع ابن ح�سان فجاورت الأولى في 

الاحتفاء به عن طريق �إهداء ال�شاعر �إياه  �أجمل ق�صائده.

قرنت  الأولى  كانت  ف���إذا  دلالتيهما،  في  تتكاملان  الدائرتين   �أن  الوا�ضح  من 

مباهج الفرح �إلى مثيرات الألم؛ ف�إن ال�ساد�سة وكلت بن�شر مواطن البهجة دائماً. وقد 

يكون هذا هو �سبب غيابها عن مقطع البكاء بما فيه من هم وغم، ومقطع الرحلة بما فيه 

من �شدة  وق�سوة. ومن مجالات الاتفاق والاختلاف والتكامل �أنهما وجدا في �أ�شطر 

متباينة ال�سمة؛ ف�إذا  كانت  الأولى اخت�صت ب�أ�شطر زوجية ماعدا �شطراً فردياً واحداً  

هو �شطر افتتاح الق�صيدة، ف�إن ال�ساد�سة اخت�صت بالأ�شطر الفردية مطلقاً كما نراه 

في اللوحة. وفي هذا تباين وتكامل �إيقاعي في �آن واحد. 

وقد يكون من المفيد فح�ص القيمة الإيقاعية للدائرة الثالثة ع�شرة، التي �سجلت 

�ستة تكرارات - �أي ب�أقل تكرار واحد عن ال�سابقتين - فالملاحظة الأولى �أنها اتفقت 

لأنها  الدلالة؛  اختلفت معها في  لكنها  الفردية  الأ�شطر  تكرارها في  وال�ساد�سة في  

اخت�صت - على الأغلب - بالأ�شطر ذات الدلالة ال�ضدية. وهي تقترب بهذا من الدائرة 

هذا  �إن  وازدواج���اً.  �إف���راداً  الأ�شطر  نوعية  في  عنها  تختلف  �أنها  مع  دلالياً  الأولى 

بهذه  ترتبط  و�سط  موقف  في  يجعلها  ال�سابقتين  الدائرتين  مع  والاختلاف  الت�شابه 

الإيقاعي  ال��ت��وا�ؤم  مبد�أ  بذلك  محققة  ناحية،  من  وتوافق  ناحية  من  تباين  في  وتلك 

والدلالي للن�ص الواحد.

�أما الدائرتان الخام�سة وال�سابعة المت�ساويتان في عدد مرات الح�ضور ]عدد كل 
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منهما خم�س مرات[ ف�إنهما تتفقان في الأ�شطر المزدوجة لكنهما متباينتان في درجة  

في  )الخام�سة  الطبيعة  مقطع  في  متقاربتين   الح�ضور  بد�أتا  لقد  والغياب:  الح�ضور 

تباعد  فالخام�سة  ذل��ك؛  بعد  تباينتا  لكنهما  الثامن(  في  وال�سابعة  ال�ساد�س،  ال�شطر 

ح�ضورها وامتد �إلى نهاية الق�صيدة، لكن ال�سابعة تقارب ح�ضورها وتوقف عند نهاية 

الح�ضور  ترتيب  �إيقاعياً في  تتفقا  �أن  من  التباين لم يمنع  هذا  �أن  �إلا  الخمر.  مقطع  

والغياب وتعاقبه؛ �إذ  كان من  العدد ]2[ وم�ضاعفاته؛  فبين غياب الخام�سة للمرة الأولى 

وللمرة الثانية  ثمانية ع�شر �شطراً، وللمرة الثالثة �ستة �أ�شطر. �أما الدائرة ال�سابعة فبيـن 

ح�ضورها وغيابها للمرة الأولى والثانية والرابعة ثمانية  �أ�شطر، �أما الثالثة ف�شطران. 

و�إذا تذكرنا �أن العدد ]2[ هو الفارق بين ح�ضورهما لأول مرة في الق�صيدة حكمنا على 

�أن قد يكون له ت�أثيرما في تعاقب ح�ضورهما وترتيبه داخل الن�ص.

لكن تلك التوافقات الإيقاعية بينهما لم تقد �إلى توافقات في نوعية الاخت�صا�ص 

الدلالي لكل منهما:  فالدائرة الخام�سة اتجهت �إلى حمل التباينات ال�شعرية ؛ فعلى 

ا�ستعارية   �إلى �صور  عنه  ابتعدت  ف�إنها  الطبيعة  مقطع  الأول في  الرغم من ظهورها 

كثيفة في  مقاطع  الخمر والرحلة  والمديح  وهي �صور مف�صلية جادة  وذات طبيعة 

الطبيعة  مقطعي  حيز  في  فظلت  ال�سابعة  ال��دائ��رة  �أم��ا  والتركيب.  الدلالة  في  �ضدية 

والخمر تحمل �صوراً ا�ستعارية ولكن ذات طبيعة مرحة ومتوائمة التركيب والدلالة. 

�ضمن  والإيقاعي  ال��دلالي  بالتكامل  محكومين  التوافق  وذاك  الاختلاف  هذا  ويظل 

وحدة الن�ص فيما �سمي بالوحدة مع التنوع.

 قد يكون من المفيد - في �آخر محطة من الجولة - �أن ننظر �إلى الخ�صو�صية التي 

تميزت بها الدائرة الثانية؛ فقد �أوجدت نف�سها في �شطر البكاء  الذي انكف�أت  فيه  الذات 

على نف�سها نتتيجة خذلان ال�صديق الخ�صيم، ثم غابت لتح�ضر في ال�شطرال�ساد�س 

والأربعين، وهو من مقطع ابن ح�سان ال�صديق الحميم، الذي زالت مع �صدق �صداقته 

وح�سن مع�شره ونبل وفائه تلك الغمة؛ �إذ ا�ستبدل ال�شاعر بالبكاء القديم  حباً جديداً 

لام�س نياط القلب، ووعداً ظلت تحوم عليه طيور رجائه .
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�أما الدوائر المتبقية فلا تبتعد عن الاتجاه العام الذي مثلته الدوائر المحللة، ويمكن 

�أن ننظر �إليها في الإطار الكلي لبناء الق�صيدة في مو�سيقاها ومعناها �ضمن وحدة 

ن�صية هارمونية يمثلها ر�سم تخطيطي ل�شكل يحاكي م�سار الدوائر ال�ست ع�شرة كلها 

في تحركها تباعاً من بداية الق�صيدة حتى نهايتها.  

�شكلًا  ت�ؤلف  �أنها  وجدنا  الق�صيدة  في  الوزنية  ال��دوائ��ر  حركة  تب�صرنا  ل��دى 

ل�شاعر  لا  ثانية؛  ق�صيدة  �أية  �أب��داً في  يتكرر  لا  �شكل  نموذجياً موحداً خا�صاً. وهو 

البحر  على  الق�صيدة الجديدة منظومة  تلك  لو كانت  نف�سه، حتى  لأبي تمام  بل  �آخر 

ذاته؛ ذلك لأنه ي�ستحيل �أن يكون م�سار حركة دوائره الوزنية هو ذاته م�سار حركة 

الدوائر في بحر هذه الق�صيدة، هذا �إذا افتر�ضنا جدلًا �أن تت�ساوى �أعداد الدوائر في 

الم�سارين، وهو افترا�ض بعيد جداً على �أية حال.

�سنلاحظ �أن ال�شكل الذي يتخذه هذا الم�سار يماثل �إلى حد ما ال�شكل الذي تتخذه 

الانفعال   �أن  �إلى  ي�شير  وانقبا�ضه؛ مما  انب�ساطه  القلب في  نب�ضات  تر�سيمة مخطط 

الانفعال   ذلك   �أما درج��ة   الإيقاعي،  للحافز  الأ�سا�س  الدافع  لل�شاعر كان  الداخلي  

فتحدد  نوعية  ال�شكل الذي تر�سمه م�سيرة الخطوط في �صعودها وهبوطها، وفي 

علاقاتها بع�ضها ببع�ض في تنقلها وت�شابكها وتناظرها: قرباً �أو بعداً. هذا، وقد اتخذ 

م�سار الدوائر الوزنية في ن�ص الق�صيدة مخططاً تر�سيمياً نراه في ال�صفحة التالية:
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الر�ؤو�س  فيه منحنيات مدببة  اتخذت  الدوائر  �أن  ال�شكل  �أولى الملاحظات على 

)N( ولي�ست �أو�ضاعاً منب�سطة الجوانب )Z(. وهناك اختلاف بين الحالتين في حركة 

الانفعال؛  درج��ة  في  و�إنم��ا  فح�سب،  الأ�شكال  في  لا  وانب�ساطاً؛  انقبا�ضاً  ال��دوائ��ر 

فالمنحنيات المدببة توحي بتوتر انفعالي �شديد و�سريع الحركة في التنقل من موطن 

�سرعتها  ت�شكل  التي  القلب  كنب�ضات  تماماً  �أحدهما،  عند  يهد�أ  �أو  ي�ستقر  لا  لآخ��ر 

و�شدة انقبا�ضها وانب�ساطها في حالة الانفعال مخططاً مدبب الر�ؤو�س. �أما الأو�ضاع 

المنب�سطة فحركتها بطيئة تتوقف دوائره �أوبع�ضها في مواطن لت�ؤلف منها حالة من 

التكرار لمرة �أو �أكثر؛ موحية - خلال ذلك - بالراحة والهدوء.  

ولما كان �شكل دوائرالق�صيدة المر�سوم من النوع الأول ف�إنه يوحي بحدة الانفعال 

الذي غطى رقعة الق�صيدة كلها، مع الاختلاف في درجة هذه الحدة بين المقاطع  بما 

فيها مقطع الر�ضا عند ابن ح�سان. فلا خلاف في �أنه كان منفعلًا عنده ولكن انفعالًا 

مختلفاً، بل مناق�ضاً لانفعاله في المقطع الأول. فالانفعال يكون في الر�ضا مثلما يكون 

في الغ�ضب؛ ولكنه مختلف في الحالتين  بنوعيته ودرجته �شدة ورخاوة.

بد�أ  قد  البكاء  مقطع  �أن  لاحظنا  جميعاً  المقاطع  في  الحركة  ا�ستعر�ضنا  و�إذا 

بالدائرة الأولى و�صعد قليلًا �إلى الثالثة ثم عاد فهوى �سريعاً �إلى الأولى، وك�أنه انكف�أ 

الربيع  الدوائر في مقطع  لكن  بقعة مكانية �ضيقة ومح��دودة.  ذاته في  متكوراً على 

عاودت ال�صعود من جديد في حركة ر�أ�سية متباعدة حتى الحادية ع�شرة. وقد يكون 

في هذا دلالة على النهو�ض من الكبوة �إلى التعافي.

تناظر  التي �سارت في  ب��د�أت حركة الخمر  ه��ذه  ال��دائ��رة الحادية ع�شرة   وم��ن 

بالأعداد  الدوائر منها، ومر  �إذ تحرك م�سار  بت�صاعد منظم؛  تدرجي تعرجي ولكن 

الع�شرية التالية لها  تباعاً حتى و�صل �إلى الخام�سة ع�شرة التي حط فيها مرتين قبل 

�أن ي�ستقر في ال�سابعة.

ت�سيرفي  كانت  ال�سابقة   الثلاثة  المقاطع  في  ال��دوائ��ر  �أن  بالذكر  الج��دي��ر  وم��ن   

ت�ضاعف عددي متوال لأ�شطرها: )البكاء 4، الطبيعة 10، الخمر20(. ويبدو �أنه كلما 
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لكن  الت�شا�ؤم.  بقعة  و�ضاقت  التفا�ؤل  رقعة  معها  ات�سعت  الإيقاعية  الم�ساحة  ات�سعت 

العزيمة  ال�شاعر  نف�س  في  بث  الخمر  مقطع  نهاية  مع  اكتمل  يكون  قد  ال��ذي  التفا�ؤل 

القوية لاختراق ال�صعب من �أجل تحقيق الغاية المثلى في لقاء ابن ح�سان. وربما كان 

ال�شكل التوتري التناظري المميز الذي ر�سمته حركة الدوائر في مقطع الرحلة ا�ستجابة 

داخلية عميقة لتلك العزيمة. �إن م�سار الرحلة الجامح هذا قد طوحت ترديدات دوائره 

�إلى  و�صولًا  ع�شرة(  والرابعة  ع�شرة،  )الثالثة  العليا  الدوائر  �إلى  �صاعدة  الأولى  من 

الخام�سة ع�شرة لت�ستقر عند الخام�سة. لقد اتخذت حركة  تلك الدوائر الجامحة  - على 

قلة عدد �أ�شطرها - �صعوداً �إلى الأعلى وهبوطاً عند القاعدة، �شكلًا مختلفاً في تلازم 

دوائره وات�ساع مداها. و لي�س لهذا ال�شكل الإيقاعي المختلف  من دلالة - كما �أعتقد - 

�سوى �أن م�شاعر�أبي تمام فيه قد و�صلت  من الانفعال والتعقيد حداً فائقاً للتحمل. ولعل 

تو�سط دوائر الرحلة بين  دوائر المقاطع الأخرى �أعطاه ميزة الأخذ مما قبله ومما بعده ، 

فكان ملتقى ال�سابق ومنطلق اللاحق  على اختلاف ما بينهما من �أفكار وم�شاعر.

�أما مقطع  ابن ح�سان فقد �أخذ �شكلًا يدل على الارتياح والر�ضا بدليل ميل �أغلب 

دوائره �إلى الحركة الهادئة  بالنزول دائرتين عن نقطة الارتفاع التي و�صل �إليها مقطعا 

الخمر والرحلة؛  �إذ لم تتعد دوائره في الارتفاع الثالثة ع�شرة، في حين و�صلت دوائر 

المقطعين ال�سابقين عليه �إلى الدائرة الخام�سة ع�شرة. ومن دلائل الارتياح النف�سي فيه 

�أي�ضاً �سعة الم�ساحة التي انفردت عليها دوائره . فات�ساع الم�ساحة الإيقاعية علامة  على 

ات�ساع م�ساحة التفا�ؤل. هذا، و�إن تفرد دائرته ال�ساد�سة ع�شرة في �صعودها المثير 

�إلى نقطة هي الأعلى والوحيدة بين دوائر الق�صيدة  �أمر يدعو �إلى الده�شة بل الغرابة. 

لكن ذلك يمكن �أن يف�سر على �أنه �إعلان مبكر عن النهاية القريبة  لحركة الدوائر. وقد  

تدرجت بعدها هذه الحركة نزولًا وانتهت فعلًا لت�ستقر عند الدائرة الرابعة.

   بقيت ملاحظتان اثنتان بارزتان في ال�شكل العام للدوائر: �أولاهما �أن دوائر 

المقاطع انتهت نزولًا، ماعدا دوائر الطبيعة فقد انتهت �صعوداً عند الدائرة الحادية 

الإجابة  للق�صيدة  قد ت�سعف في  ع�شرة. وهذا يثير �س�ؤالًا ملحاً، لكن قراءة مت�أنية 
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عنه. فال�شاعر حين خرج من التجربة الم�ؤلمة توجه �إلى الطبيعة والخمر ي�ستوحي من 

ب�صديقه  لعلاقته  م�ضادة  بل  مخالفة  و�أح��والًا  مت�آلفة،  �ألواناً  فيهما  الأ�شياء  علاقات 

ينف�صل  لا  الحالة  هذه  وفي  �شعورياً،  عنده  ت�ساويا  المقطعين  هذين  ف�إن  لذا  اللوام. 

مقطع الخمر في �إح�سا�س ال�شاعر الداخلي عن مقطع الطبيعة بل هو امتداد له.  وبناء 

عليه ا�ستمرتوا�صل المقطعين �صعوداً حتى انتهيا نزولًا مع نهاية مقطع الخمر.

عن  ناتج  �إيقاعي  نظام  وفق  وانت�شرت  وتقاربت  تباعدت  الدوائر  �أن  وثانيتهما: 

الحاجات التي تم�س انفعال ال�شاعر المختلفة درجته بين مقطع و�آخر، لكنها كلها توحدت 

منها  وانطلقت  �إليها  عادت  التي  الجامعة  الوحيدة  النغمة  ب�صفتها  الأولى  الدائرة  عند 

دوائر المقاطع الخم�سة كلها في منظومة منظمة وفق مفهوم الوحدة مع التنوع. وهذا 

المفهوم هو �سمة الوحدة الفنية للن�ص ال�شعري كله.

ب - القافية والروي :

على الرغم من كل ما قيل عن مفهوم القافية في الدرا�سات قديماً وحديثاً ، ف�إن 

القافية كما �أراها هي �آخر كلمة في البيت ولي�ست جزءاً من كلمة �أو كلمة وجزءاً من 

 والذي يدفعني �إلى اعتماد ذلك هو ماذهبت 
)56(

غيرها كما قد ذكر بع�ض العرو�ضيين.

�إلى  الكلمة  لايتم من خلال تجزئة  وه��ذا  والمعنى،  النغم  بين  ربط  الآن من  �إليه حتى 

�أجزاء؛ لأن فعلًا كهذا يلغي ذلك الربط. وبناء عليه ف�إن �إمكانية التوفيق بين الكلمات 

و�أنغامها في القافية قد تتم من خلال رد هذه الكلمات �إلى الأوزان ال�شعرية للوقوف 

العام  بالمعنى  �إليها، ثم ربط ذلك كله  ال�شاعر  التي ت�شد اهتمام  على مجالات الحياة 

للن�ص، ور�ؤى ال�شاعر فيه. فالقافية جزء من الإيقاع ال�شعري، وهي مثله لا تنف�صل 

.
)57(

عن المعنى العام للق�صيدة �أو البيت

ال�شعرية - كما  المو�سيقى  لأن  فذلك  ال�شعرية  ب��الأوزان  القافية  لماذا ربطت  �أما 

هو معلوم - حركة في الزمن، والوزن بعد زمني يتنوع بتنوع بنائه، فـ »�أفعال« مثلًا 

تفعيلة  اختلاف  مثل  وعمر، تماماً  عمرو،  ومثلها  »فِعال«،  عن  و�إيقاعاً  زمناً  تختلف 

»مُتَفاعِلُنْ« عن »مُتْـفَاعِلُنْ«، وهكذا.



الرسالة 393 - الحولية الرابعة والثلاثون

77

ولدى رد الكلمات �إلى موازينها تبين �أنها ترتد �إلى الأوزان التالية:

 العددالكلماتالوزن 

.فُعَـلاء
ِ
واءِ، خُـطَباء

َ
ـد

ُ
، ع

ِ
حاء

َ
ـر

ُ
، ب

ِ
ـفاء

َ
ـع ، �ضُ

ِ
ـراء

َ
، �شُـع

ِ
ماء

َ
، نُد

ِ
راء

َ
ج

ُ
7�س

عْلاء
َ
.فـ

ِ
، عَـذْراء

ِ
زاء

ْ
ـو

َ
، ج

ِ
ـعْزاء

َ
، م

ِ
راء

ْ
ـم

َ
، ح

ِ
اء

َّ
، �ضر

ِ
نْـعاء

َ
، �ص

ِ
طْفاء

َ
 7و

.�أفْـعال
ِ
، �أعْـداء

ِ
، �أ�شْـياء

ِ
ـماء

ْ
، �أ�س

ِ
، �أقْـذاء

ِ
ـ�شاء

ْ
، �أح

ِ
6�أنْـداء

.فَـعال
ِ
، عَـناء

ِ
جاء

َ
، ر

ِ
، ثَـناء

ِ
ـماء

َ
4�س

.فِعال
ِ
، لِواء

ِ
، �إخاء

ِ
3وِعاء

.فُـعال
ِ
1 بُـكاء

فال من )فَعْل(
ِ
1ماء

يت�ضح من اللوحة  �أن لوزن )ف ع لا ء( ب�صورتيه )فُعَلَاء، فَعْلاء(  ال�سيطرة �إيقاعياً 

�أنه انت�شر على م�ساحة الق�صيدة كلها يليه وزن )ف ع ا  )�أربعة ع�شر تكراراً( خ�صو�صاً 

)�أفعال( فجاء حلقة و�صل  �أما  فُعال( )ثمانية تكرارات(  فِعال،  )فَـعال،  الثلاثة  ل( بفروعه 

بينهما )�ستة تكرارات( و�أما وزن )فال من فعْل( فجاء مكرراً مرة واحدة فقط، و�سنحاول 

لاحقاً تف�سير ذلك. لكننا نعتقد �أن �سيادة  وزن )فعلاء( بعدد م�ضاعف لعدد غيره تقريباً 

جاء بت�أثير �إيقاع قافية المطلع للق�صيدة: )�سجرائي/ فُعَلاءِ(. �أما الأوزان الأخرى فكانت 

ذات �أهمية �إيقاعية؛ لأنها وفرت التعدد وك�سرت  الرتابة  بالحد من جموح الوزن الم�سيطر، 

بل �إن التلوينات الداخلية  للأوزان بما فيها الوزن الم�سيطر عن طريق تغيير الحركات من 

ال�ضم �إلى ال�سكون �إلى الك�سر، وتوزيع �أمكنة الانت�شار �أدت مهمة تنويع النغم، تماماً كما 

فعلت الدوائر الوزنية في تعددها وتداخلها عبر الن�ص كله.

و�إذا نظرنا �إلى المرجعيات الحياتية التي اجتمعت عليها هذه الأوزان وجدنا �أنها 

ارتدت �إلى قطبين رئي�سين: �أولهما الإن�سان و�صفاته و�أدواته و�أمكنته؛ وعدد كلماته 

ثلاث وع�شرون.  وثانيهما الطبيعة وعنا�صرها؛ وعدد كلماتها �ست.  من الوا�ضح �أن 
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ح�ضور الإن�سان بهذه الكثافة ي�شير �إلى اهتمام ال�شاعر به، لكن هذا الاهتمام - على 

�أهميته - موزع في الن�ص بين الغ�ضب والر�ضا؛ مما يعني �أن ح�ضوره ي�شكل مع�ضلة 

في الن�ص بنيت عليها �أكثر العلاقات الفنية والمعنوية المعقدة والعميقة. �أما �إيقاعياً ف�إن 

هذا الح�ضور المكثف لم ي�ؤد �إلى رتابة  في معاني كلمات القافية؛ لأنه وزع على رقعة 

الن�ص كلها من زاوية وتعدد بتعدد ال�صفات والمواد والأمكنة من زاوية ثانية ، ومن ثم 

تداخل وعنا�صر الطبيعة من زاوية ثالثة. 

ـرائي( الغريبة فاتحة للقوافي 
َ
ج

ُ
بقي �أن نتكلف تف�سيراً لاختيار ال�شاعر كلمة )�س

بعدها. قد يكون الجواب الحا�ضر هو �أن �أبا تمام ينحو نحو الغرابة في �شعره، ولما 

وجدها تحقق له ذلك بد�أ بها ليقرع �سمع المتلقي بما لا يتوقعه. و�أقول قد يكون هذا 

�صحيحاً بل يتفق مع ما ذهبت �إليه في �إبراز عن�صر المفاج�أة وك�سر التوقع؛ لكني - 

مع ذلك - �أظن �أن هناك �أمراً م�ضافاً هو �أن الكلمة بوزنها �أ�سعفته في جمعه الم�شتغلين 

في حرفة الأدب والفن في زمنه على رقعة �شعرية واحدة: ال�شعراء والخطباء والأدباء 

والظرفاء وال�ضعفاء والندماء؛ فكلهم كانوا حا�ضرين في ن�صه.

�أما ح�ضوركلمتي: )بكاء، وماء( في �إيقاع القافية لمرة واحدة فقط، ف�أمر يدعو �إلى 

الا�ستغراب. لكن �إذاعدنا �إلى الن�ص وقر�أنا بيتي هذا الح�ضور قد نجد جواباً محتملا؟!

قال في الأول:

نـي فـ�إنَّ الـمَـلامِ  ماءَ  ت�سْـقِـني  بٌّ قدِ ا�سْتَعْـذَبْتَ ماـءَ بُكاـئيلا  �صَ

وقال في الثاني:

ئَ خُلْقِها عُبتْ ورا�ضَ المَزْجُ �سِيِّ مَـتْ مـن حُ�سْـن خُلْـقِ الماـءِ�صَ فتَعلَّ

�أعتقد �أن العلاقة وا�ضحة؛ فماء البكاء في الأول كان نتيجة �إ�صرار الآخر على 

�سوء الخلق في ال�صداقة ممثلًا بـماء الملام؛ الأمر الذي �أدى �إلى العقم وعدم التغييرفي 

ال�سلوك؛ لكن الماء في الثانية �إ�شارة �إلى فاعلية العلاقة الطيبة بين الأ�شياء ممثلة بماء 

المزج، تلك العلاقة التي نجحت في تغيير الخلق من �سيىء �إلى ح�سن. فبالتناق�ض بين 
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الماء/ والماء وفر ال�شاعربعداً معنوياً موجزاً مهماً في تكوين حالتي التنافر والتوا�ؤم 

اللتين كانتا الطابع العام للن�ص. فالنتيجة التي لم�سناها من خلال درا�سة القافية في 

الن�ص، �أن هناك ت�أكيداً جديداً على �إمكانية تلاحم النغم  والمعنى فيه. 

�أما الروي وهو )الهمزة المك�سورة( فقد كانت مهمته في الن�ص هي المهمة التي 

�أراها محتملة في هذه الق�صيدة  مثلما هي محتملة في كل ق�صائد ال�شاعر. فهو ال�صوت 

الأخير �أو  النقرة الجامعة التي ترتد �إليهاالأ�صوات ال�سابقة عليها مهما اختلفت.  »�إنه 

الترجيعة ال�ضابطة التي نتوقع مجيئها دائماً كما نتوقع مجيء غائب عزيز، ولولاها 

لحلت الفو�ضى محل النظام. بل �إنها ومجموعة ال�ضوابط الأخرى ال�سابقة كالقافية 

والتفعيلة والدائرة الوزنية والبحر وتجاوب العنا�صر في ال�صورة، هي التي ت�شكل 

.
)58(

�أ�سا�سيات ال�شعر«
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7 - الخـاتمـة :

 قراءة الن�ص وت�شريحه  وت�أويله  من �أعقد المهمات النقدية؛ لأن الجهد في �سبر 

�أغوار الكلمات ومد الخيال والفكر بما يوازي خيال المبدع ذاته �أو ينوف عمل �شاق 

ومرهق، لكنه �شيق و�سار في الوقت ذاته؛ لأنه اكت�شاف ذاتي بهيج. وهذا ما حاولته 

وما �شاقني في قراءة هذا الن�ص الحي المده�ش ��شأن �أغلب ن�صو�ص �أبي تمام.

لقد �أبرز �أبو تمام ال�صداقة في �أنموذجيها: الخاذل والباذل؛ فكان  �إن�ساناً يقطر 

�أ�سى من �سلوك الأنموذج الأول ، وي�سعد مبتهجاً ب�سلوك الأنموذج الثاني، كما كان 

فناناً مبدعاً  يجتهد في  معالجة هذ التناق�ض فينفّــر المتلقي من الأول ويحببه بالثاني 

والمتعة  والحيوية  والغرابة  بالجدة  امتاز  مده�ش  م�شوق  محفز  �صاخب  �أ�سلوب  في 

والجمال . كانت خطته تف�ضي �إلى تنوع العنا�صر كالطبيعة والخمر والإن�سان ، وتعدد 

ال�سيميائية  والعلامة  والمفارقة  ال�صورة   �إط��ار  في  والفن  والخطاب  المعنى  �أ�شكال 

والانزياح الفني و�أ�شكال �أخرى متنوعة من القول في �إطار من التوقع وك�سر التوقع 

�أو خيبة الظن. 

لقد برع في �إحداث العلاقات المت�شابكة المت�آلفة على تبايناتها في الأ�شياء والمواد 

والب�شر في تلوين عجيب من جمع المت�ضادات والمت�شابهات على حد التنافر والتوا�ؤم  

�أي�ضـــاً في �سبــــك ذلك  والتوحــد في �إطــــار من الان�سجــــام والتعا�ضــد.. كمـــا برع 

كله - مع تنوعه -  داخل بوتقة واحدة تحكمها ر�ؤية �شمولية تعنى بحاجات الإن�سان 

الروحية، وم�شكلات  الحياة، وتعقيدات الزمن في مجال ال�صداقة وال�صديق. لقد 

اتخذ الإيحاء والغمو�ض والقناع وال�صورة والإيقاع �أ�ساليب متنوعة �سادت  �أ�شكال 

التوازيات  �أخرى من  ب�أ�ساليب  �أتبعها  الن�ص بمنعرجاته وفجواته  وت�شوهاته ، ثم 

فوفر  وطريفة،  ومثيرة  معقدة  وفنية  لغوية  معالجات  في  وغيرهما  والتعار�ضات 

لهذا الن�ص براعة في القول، وغنى في الخيال، وعمقاً في المعنى، ورفعة في الفن 

وتكاملًا في الجمال.
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الهـوام�ش 

�شوقي �ضيف،  الع�صر العبا�سي الأول، دار المعارف بم�صر، 1966م، �ص 277. وقد ر�أى �أن  	)1(

�أبا تمام »كان ين�شر في معانيه الأ�ضداد المتنافرة ن�شراً يدخل البهجة على النف�س«.

	�أبو تمام، ديوانه، �شرح: الخطيب التبريزي، تحقيق: محمد عبده عزام، ط. دار المعارف بم�صر،  )2(

الطبعة الرابعة، جـ 1/ 368. و�أحمد بن �أبي دواد )ب�ضم الدال وفتح الواووبعد الألف دال ثانية( 

�أ�صحاب  من  معتزلياً  وك��ان  والكلام،  الفقه  العلم وخا�صة  في طلب  ن��شأ  ن��زار  من  �إي��ادي  عربي 

وا�صل بن عطاء، كما كان �شاعراً ف�صيحاً مجيداً. وولي الق�ضاء للمعت�صم، وكان بينه وبين محمد 

بن عبد الملك الزيات  عداوة م�ستحكمة.  لكن علاقته ب�أبي تمام �أف�ضت �إلى �صداقة قوية. فُـلج في 

�آخر �أيامه، ومات بالفالج عام 240هـ. فرثاه �أبو تمام، ومما قاله:

دُواد.ل��ق��د �آن�����سَ��تْ م�����س��اوئَ ك��ل ده��رٍ  �أب���ي  ب��نِ  �أح��م��دِ  محا�سنُ 

- انظر ابن خلكان: وفيات الأعيان، تحقيق �إح�سان عبا�س، دار�صادر، بيروت، 1969، ج1 �ص 81. 	

الم�أمون  تولى وزارة  خْ�سي، 
َ
ر

َّ
ال�س �أبو محمد  �سهل  بن  تمام، جـ 1/ 113. والح�سن  �أبي  ديوان  	)3(

بعد �أخيه الف�ضل بن �سهل الملقب بذي الريا�ستين. تزوج الم�أمون بوران ابنة الح�سن في حفل 

تاريخي بهيج. كان الح�سن بن �سهل عالي الهمة، كثير العطاء لل�شعراء. توفي عام 236هـ في مدينة 

خْ�سي من بلاد فار�س.
َ
ر

َّ
ال�س

انظر ترجمته في ابن خلكان: وفيات الأعيان، ج2 �ص �ص 123-120. 	 

ديوان �أبي تمام، ج1/ 113.  	)4(

روبرت هولب: نظرية التلقي - مقدمة نقدية، ترجمة: عز الدين �إ�سماعيل، كتاب النادي الأدبي  	)5(

�أي�ضاً فرانك �شويرويجن:  الثقافي، جدة، الطبعة الأولى، 1994م، �ص �ص154 - 164. وانظر 

نظريات القراءة )�ضمن كتاب: نظريات القراءة - من البنيويـة �إلــى جماليــات التلقــي(، ترجمــة: عبد 

الرحمن بو علي، دار الحوار للن�شر والتوزيع، اللاذقية 2003م، �ص �ص  139 - 142. وب�شــرى 

�أولى،  ط  بيــروت،  العـربي،  الثقـافي  المركــز  وتطبيــقات،  �أ�صول  التلــقي؛  نظرية  مو�سى �صالــح: 

2001 م، �ص 46 وما بعدها.

�أبنية  المعنى الا�صطلاحي للتوازي )Parallelism( في النقد الحديث هو تنظيم لأفكار مهمة في  	)6(

�شعرية مت�ساوية ، ويعمل على �أ�سا�س جلب انتباه القارئ لعنا�صر يرغب ال�شاعر ت�أكيدها.

 Karl Beckson & Arther Ganz, Literary Terms; A D ictionary, New York , Fourth Printing, 	

p. 174 1977. وكان ياكوب�سون قد ر�أى من خلال علم اللغة البنيوي  �أن بنية �أية لغة تتمحور دائماً 

حول ثنائية من التراكيب المتوازية. راجع �أديث كيرزويل: ع�صر البنيوية - من ليفي �شتراو�س �إلى 

فوكو، ترجمة: جابر ع�صفور، دار �آفاق عربية، بغداد، 5891م، �ص 62. والتوازي يقوم على تكرار 
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�أجزاء مت�ساوية ت�ستطيع تحقيق مبد�أ التنا�سب Proportion. انظر: مو�سى ربابعة ، ال�شعر الجاهلي: 

مقاربات ن�صية، دار الكندي للن�شر والتوزيع، �إربد - الأردن 3002 م، �ص 921-721.

الديوان : جـ 115/1. 	)7(

الم�صدر ال�سابق : جـ1 / 124 . و�آل وهب  عرفوا بالكتابة  زمن الأمويين والعبا�سيين.قال دعبل:  	)8(

لكنه خ�ص  لذا مدحهم عائلةً،  تمام �صداقة عميقة،  بينهم و�أبي  �آل وهب كلهم كتّاب. وقد عقدت 

منهم بالمدح �أي�ضاً الح�سن و�سليمان ابني وهب. �أما �سليمان فقد عرف بظرفه وح�سن �أدبه. �سجنه 

الواثق ونكبه، فقال في نكبة �سجنه:

�أدّبـــتْـــني الـــــدهـــــر  و�إن����م����ا يُ���ـ���وع���ـ���ظ  الأري����ـ����بُنــوائـــــب 

مراً وذق���ت  حلـــواً  ذق���ت  ك����ذا ع��ي�����شُ ال��ف��ت��ى ���ض��روبُق��د 

نعيـمٌ ولا 
ٌ
ب���ـ����ؤ����س  م��ـ��ر  ن�صيبم���ا  م��ن��ه��م��ـ��ا  ول��ـ��ـ��ي  �إلا 

ثم ا�ستوزره المهتدي، لكن الموفق قب�ض عليه وعلى ابنه عبد الله بعد �أن ا�ستكتبهما ليقف منهما  	

على ذخائر مو�سى بن بغا، فلما ا�ستق�صى ذلك نكبهما لكثرة مالهما فمات �سليمان في محب�سه.

وممن رثاه: البحتري، حيث قال: 	      

بعدما وهب  بن  �سليمانُ  طالت م�ساعيه النجومَ �سُموكاهذا 

ملمةٍ بغْتَ  الأق���دار  به  م�أفـوكـا�أغ��رت  حديثها  ر�سُّ  كان  ما 

الأغاني، ج23 �ص �ص 143 - 152، والبيتان في ديوان البحتري، تحقيق: ح�سن كامل ال�صيرفي،  	

دار المعارف بم�صر، الطبعة الثانية، ج3 �ص 1579. وم�أفوكا. مكذوبا.

الديوان:  جـ 1/ 133. والح�سن بن وهب بن �سعيد بن ح�صين الكاتب ولد عام 186هـ . كان يكتب  	)9(

بين يدي محمد بن عبد الملك الزيات، ثم ولي ديوان الر�سائل وبع�ض الأعمال في دم�شق، وبها 

�أن لا يذوق  ف�أق�سم  �أخ��اه �سليمان،  الواثق  المتوكل. نكب  �أي��ام  �آخر  البريد في  مات وهو يتولى 

باً ولا ي�شرب �شراباً بارداً حتى يتخل�ص �أخوه �سليمان من نكبته. ونفذ ما �أق�سم عليه.  طعاماً طيِّ

ولم يكن لإعجابه ب�شعر �أبي تمام حدود. روي �أنه كان في جماعة يتذاكرون الكتابة وال�شعر، فقال 

الح�سن: »و�أما ال�شعر فلا �أعرف - مع كثرة مدحي له و�شغفي به في قديمه ولا حديثه - �أح�سنَ 

، ولا �أكمل مدحاً، ولا �أعذب لفظاً، ثم �أن�شد:
َ
من قول �أبي تمام في المعت�صم بالله، ولا �أبدع معانِي

نظم من ال�شعر �أو نثر من الخطبفتح الفتوح تعالى �أن يحيط به

وكان راجع دعبلًا فيما كان يتهم به �أبا تمام، قائلًا له: هذا الرجل قد توفي، ولعلك كنت تعاديه في  	

الدنيا ح�سداً على حظه منها، وقد مات الآن فح�سبك من ذكره. فانخزل دعبل و�أم�سك عن ذكر �أبي 

تمام بعدها. ولما مات الح�سن بن �سهل رثاه البحتري فقال:

وهبٍ �آلِ  دول��ةَ   
ُ
الدهر �أ�صاب 

ُ
والنهار م��ن��ه��م  ال��ل��ي��لُ  ون����ال 
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انظر في ترجمة الح�سن خا�صة في:  )ابن خلكان: وفيات الأعيان، دار �صادر، ط 1973, ج1،  	

�ص 367، وال�صولي/ �أبو بكر: �أخبار �أبي تمام، تحقيق: خليل محمود ع�ساكر وزميليه، لجنة 

الترجمة والت�أليف والن�شر، القاهرة، 1937، �ص 109، والأغاني، ج23، �ص98 - 116، وبيت 

البحتري في ديوانه، ج1، �ص961.

المعادل المو�ضوعي )Objectiv Correlative(: وهو م�صطلح اجترحه �إليوت في درا�سته لهملت.  	)10(

كتب .S. Eliot  في Hamlet يقول: �إن الطريقة الوحيدة للتعبير عن الم�شاعر في ال�شكل الفني هي 

في �إيجاد معادل مو�ضوعي لتلك الم�شاعر. انظر  الم�صطلح في مقالته )Hamlet( من كتابه:

Selected Essaays, Faber & Faber,London, 1976, p 145. 	

الانزياح  )Deviation( وهو انحراف عن الأ�ساليب المتبعة، �أو انتهاك  الأن�ساق المعتادة. انظر  	)11(

جان كوهين: بنية اللغة ال�شعرية، ترجمة: محمد الولي، ومحمد العمري، دار توبقال للن�شر، 

الدار البي�ضاء، المغرب، 1988م، �ص 15. 

الديوان : جـ 1/ 127. 	)12(

الم�صدر ال�سابق: جـ 1/ 258. ومحمد بن عبد الملك الزيات، �أبو جعفر. ات�صل بالمعت�صم ووزر له،  	)13(

بالنحو واللغة. ذكره دعبل بن علي الخزاعي في  �أديباً فا�ضلًا عالماً  الواثق. كان  وكذلك ا�ستوزره 

دواد  �أبي  بن  �أحمد  وبين  بينه  كانت  تمام.  �أبي  رثاء  في  �شعراً  له  و�أورد  ال�شعراء،  طبقات  كتاب: 

عداوة �شديدة. ولما ولي المتوكل الخلافة �أغراه بابن الزيات، ف�أمر ف�صودر ماله وعذب حتى مات عام 

233هـ. انظر الخطيب البغدادي، تاريخ بغـداد، دار الكتاب  العربي،  بيروت، د. ت، ج2�ص342.

الديوان : جـ 1/ 196. وخالد بن يزيد بن مزيد ال�شيباني. كان والياً على �أرمينيا �أيام الواثق. كان  	)14(

كريماً معطاء حتى وهو مدين. وفي هذا يقول عُمارة بن عقيل:

خالدٍ دراه���م  قلَّت  �إن  للئـــــيمٌ�أ�أت����رك  �إذاً  �إن��ـ��ي  زي��ارتَ��ـ��ـ��ه، 

وكان �س�أل �أبا تمام مرة : ما فعلت بالمال الذي منحتك �إياه؟ ف�أجاب �أبوتمام �شعراً: 	

لتك.علَّمني جودُكَ ال�سماحَ فما �أبــ  �صِ من  ل��ديَّ  �شيئاً  ــقيتُ 

ف�أنعم عليه بمثل المال الذي �أنفقه. وتوفي خالد عام 240هـ. انظر في ترجمته: الأغاني، ج 23،  	

�ص �ص 53-54. وال�صولي: �أخبار �أبي تمام، �ص �ص 158 – 166. البيت لي�س في ديوانه.

الديوان : جـ 174/1.. ومحمد بن يو�سف الثغري، هو �أبو �سعيد طائي بالولاء  - بح�سب الطبري -  	)15(

�إليها �أحياناً فيدعى المروزي، كان من قادة الحرب زمن المعت�صم. وهو  من �أهل مرو وين�سب 

من قواد محمد بن حميد الطو�سي في حملته على بابك الخرمي. كما ا�شترك في حملة الأف�شين 

الناجحة على بابك، ف�أبلى  بلاء ح�سناً �أك�سبه ثقة الأف�شين الذي �أر�سله على ر�أ�س جماعة للقب�ض 

على بابك فنجح واقتاد الخرمي �إلى الأف�شين. وكان المعت�صم كلف �أبا �سعيد �إعادة بناء الح�صون 

ت�أثر  �أرمينيا و�أذربيجان.  له على  عُقد  �أن  بابك الخرمي. توفي فج�أة عام 236 بعد  �أخربها  التي 
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المتوكل لموته فولى ابنه يو�سف ما كان �إلى �أبيه. انظر في هذا الطبري : تاريخ الطبري :ج 5، 

�ص 50 و185، وابن الأثير، ج6 �ص 412 و 447، وج7 �ص 57-56.

مدحه �أبو تمام ب�أف�ضل �شعر، ونال من جوائزه �أكثر مما نال من �سواه، » لي�س �أنه كان يكثر له،  	

ولكن كان يديم ما يعطيه«. ال�صولي: �أخبار �أبي تمام، �ص227 وما بعدها.         

الديوان : جـ 1/ 214 . و�أبو دلف، هو القا�سم بن عي�سى العجلي. �أحد قواد الم�أمون ثم المعت�صم  	)16(

من بعده. وكان كريماً جواداً ممدّحاً �شجاعاً مقداماً، ذا وقائع م�شهورة. �أخذ عنه  الأدباء، وله 

بمديح  تمام  �أب��و  مدحه  »ال�سلاح«.  وكتاب:  الملوك«،  »�سيا�سة  كتاب:  وله  الغناء.  في  �صنعة 

ح�سن، ونال �أعطياته. كان قد ركبته الديون لكرمه وا�شتهر عنه ذلك. �أن�شده بع�ضهم: 

دَيْـــناً عــليـك  �أن  تُ 
ْ
ر خُـبِّ فزدْ في رقْـم دَيْنك واقْ�ضِ دينيلقـــد 

فو�صله وق�ضى دينه. توفي عام  225 �أو 226هـ في بغداد. انظر ترجمته في وفيات الأعيان، ج4  	

�ص 73 وما بعدها، والأغاني، ج15، �ص 389 – 390.

الديوان/ 214. 	)17(

الأ�صفهاني/ �أبو الفرج: الأغاني، دار الكتب الم�صرية، القاهرة، جـ16، �ص 388 . 	)18(

الم�صدر ال�سابق، جـ 16، �ص 383. وانظر في هذا محمود الربداوي: الحركة النقدية حول  	)19(

مذهب �أبي تمام )في القديم(، دار الفكر، والن�شر، القاهرة، 1967م . �ص 47 - 66 .

و نجيب محمد البهبيتي: �أبو تمام الطائي: حياته وحياة �شعره، دار الفكر ومكتبة الخانجي،  	

1970م،  �ص 172 - 200.

الديوان : جـ 1/ 380. ذكر ال�شاعر خلو ق�صيدته من عيوب ال�شعر كالإقواء وال�سناد: فالإقواء هو  	)20(

دِ( 
ّ
اختلاف حركة الروي في ق�صيدة واحدة، وهو �أن يجيء بيت مرفوعاً و�آخر مجروراً مثل )مُزّو

و)الأ�سودُ( في بيتين معروفين للنابغة، �أما ال�سناد فهو عيب في القافية وهو تغير حرف  فيها.  

هِ(.    هِ(  مع  قـافـيـة ) تعْ�ِص مثل �أن تجيء  قافية  )تُـو�صِ

انظر: الوافي في  الـعرو�ض والقوافي، �صنعة الخطيب التبريزي، تحقيق:  فخر الدين قباوة،  	

دار الفكـر، دم�شـق،  ط4، 1986 ، �ص 215 و219 وما بعدها.  

	�إمبرتو �إيكو: ال�سيميائية وفل�سفة اللغة، ترجمة: �أحمد ال�صمعي، المنظمة العربية للترجمة، بيروت،  )21(

2005م. وفيه : »العلامة هي �شيء نعرف، من خلال التعرف عليه، �شيئاً �إ�ضافياً... فالكلمة  �أو 

العلامة التي ي�ستعملها الإن�سان هي الإن�سان نف�سه«. �ص  68 و 112. يقول بير�س الفيل�سوف 

الأمريكي: »العلامة �أو الممثل هي �شيء ما من ��شأنه �أن يقوم مقام �شيء �آخر، ويقوم مقامه بطريقة 

محددة بالن�سبة �إلى �شخ�ص معين«. �أما البنية  الدلالية العلاماتية فتت�ألف - بح�سب بير�س- من: 

»العلامة بو�صفها ممثلًا ينوب �أو يحل محل �شيء �آخر، والمحلل المدرك لأبعاد الإ�شارة، والطريق 
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المحددة التي تكتمل بها العملية النيابية الإ�شارية« انظر: ميجان الرويلي و�سعد البازعي: دليل 

الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط.3، 2002م �ص 179. 

الديوان : جـ 2/ 445. 	)22(

الم�صدرال�سابق : جـ 2/ 349. 	)23(

الم�صدر نف�سه: جـ 3/ 217. �أما ابن ح�سان فلم �أعثر له على ترجمة �شافية، وكل ما يمكن �أن  	)24(

و�إكرامه  قومه،  العالية في  قبيلة �ضبة. ولولا مكانته  الرقة ومن  �أنه من ف�ضلاء  فيه، هو  يقال 

ال�شعراء، وتقديره ال�شعر الح�سن ما مدحه �أبو تمام بق�صائد �أربع، يمجد نبله وكرمه وف�ضله، 

ويعتز ب�صداقته. 

ال�صولي / �أبو بكر: �أخبار �أبي تمام، تحقيق خليل محمود ع�ساكر وزميليه، لجنة الترجمة والت�أليف  	)25(

�شعره«.  فهم  يح�سنون  لا  �شعره  يعيبون  الذين  »وك��ان  قال:  القاهرة، 1937، �ص 101.  والن�شر، 

ويروى - في هذا ال�صدد - عن عبيد الله بن عبد الله بن طاهر �أنه قال: »جاءني ف�ضل اليزيدي ب�شعر 

بني ممن جهل مقداره، فقلت له: الذين جهلوه كما قال: �أبي تمام فجعل يقر�ؤه علي، ويعجِّ

عدد دهمائهم  من  ك  بقرلايدْهمنَّ ك��ل��ه��م  �أو  �أك��ث��ره��م  ف�����إن 

فقال لي: قد عابه جماعة من الرواة، فقلت الرواة يعلمون تف�سير ال�شعر، ولا يعلمون �ألفاظه، و�إنما  	

يميز هذا منهم القليل، فقال: هذه العلة في �أمرهم«.

والبيت ال�سابق في الديوان : جـ 2 / 186 ورواية ال�شطر الثاني فيه: ف�إن جلَّهم بل كلَّهم بقر. 	

الإن�سانية  والبحوث  للدرا�سات  عين  النقدي،  التراث  ق��راءة  ع�صفور:  جابر  ه��ذا  في  راج��ع  	

حمادي  كذلك  وانظر  بعدها،  وما   137 �ص  1994م.   ، الأول��ى  الطبعة  القاهرة،  والاجتماعية،  

�إلى مزاحم بن  �أبي بكر ال�صولي  بلاغة الانت�صار في النقد العربي القديم؛ ر�سالة  �صمود: 

فاتك �أنموذجاً، دار المعرفة للن�شر، تون�س، الطبعة الأولى 2006م، �ص129، وفي الر�سالة قول 

ال�صولي حول من عاب �شعر �أبي تمام: » �أما ما حكي عن بع�ض العلماء في اجتناب �شعره وعيبه 

... وق�صروا فيه فجهلوه وع��ادوه كما قال عز وجل: { ې  ې      ې  ې  ى  ى} 

 ما جهل، ومن جهل �شيئاً عاداه«. 
ُّ
وكما قيل: الإن�سان عدو

ال�صولي: �أخبار �أبي تمام، �ص115، والآمدي/ �أبو القا�سم الح�سن بن ب�شر : الموازنة بين �شعر �أبي  	)26(

تمام والبحتري، تحقيق، ال�سيد �أحمد �صقر، دار المعارف بم�صر، 1965م، جـ 2/ 18 وما بعدها.

وانظر �شرح التبريزي على مطلع الق�صيدة: 	

فعزماً فقِـدْماً �أدركَ النجحَ طالبُهْهن عوادي يو�سفٍ و�صواحبُهْ

الديوان: جـ1/ 217 وما بعدها، وكذلك المرزباني في المو�شح: تحقيق: علي محمد البجاوي، دار  	

نه�ضة م�صر، 1965م، �ص 499 وما بعدها.
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الق�صيدة في الديوان رقم  164، جـ 3، �ص �ص 312 - 314 و�س�أكتفي بتوثيقها هنا، دون �أن  	)27( 

�أعود لتوثيق �أبياتها المفردة فيما يلي من ذكر.

الق�صيدة في الديوان رقم 163، جـ 3، �ص �ص 308 - 311 و�س�أكتفي بتوثيقها هنا، دون الحاجة  	)28(

لتوثيق �أبياتها المفردة تالياً. 

الديوان جـ4/ 523. 	)29(

الم�صدر ال�سابق: جـ 216/1. و�أبو العبا�س عبدالله بن طاهر بن الح�سين، كان �سيداً نبيلًا عالي  	)30(

ر، ثم ولي خرا�سان، وهناك 
َ
نَو

ْ
ي الهمة �شهماً، وكان الم�أمون كثير الاعتماد عليه. كان والياً على الدَّ

جوده  بكثرة  ع��رف   .)26( هام�ش  في  الذكر  ال�سابقة  البائية  بق�صيدته  ومدحه  تمام،  �أب��و  زاره 

نُ الكي�س ونُبْـل الذكر لا يجتمعان في مو�ضع واحد«.
َ
وكرمه، ومن �أقواله في هذا المعنى: »�سِم

تولى ال�شام مدة، والديار الم�صرية مدة. توفي عام 230هـ. انظر في ترجمته: وفيات الأعيان،  	

تحقيق: �إح�سان عبا�س، دار الثقافة، بيروت، 1970، ج3 �ص 83.

الق�صيدة في الديوان رقم 141 ، جـ 3 �ص �ص 212 - 217. �س�أكتفي بتوثيقها هنا. 	)31(

جوماً و�سِجاماً : قَطَر و�سال قليلًا 
ُ

م الدمع �س
َ
ج

َ
الفيروز �أبادي: قامو�س المحيط، لا ي�سجم: من �س 	)32(

.)
َ
م

َ
ج

َ
�أوكثيراً. لا ي�سجُم: انحب�س عن القَطْر وال�سيلان. مادة )�س

راجع البهبيتي: �أبو تمام الطائي: حياته وحياة �شعره )مرجع �سابق(، �ص61. 	)33(

ة البي�ضاء، بين  قَّ َّ
قة:  بفتح الراء والقاف الم�شددة ؛ مدينة م�شهورة على الفرات، ويقال لها الر

َّ
الر 	)34(

العراق وال�شام، معدودة في بلاد الجزيرة؛ لأنها من جانب الفرات ال�شرقي، وهي قرية كبيرة ذات 

افِقَة. يراجع �شهاب الدين ياقوت الحموي الرومي البغدادي: 
َّ
ة والر قَّ َّ

تان: الر قَّ َّ
ب�ساتين كثيرة. والر

معجم البلدان، دار الكتاب العربي، بيروت، 1979م، جـ 3، �ص �ص 60-58. 

الق�صيدة في الديوان رقم 2، جـ 1، �ص �ص 20 - 38. �س�أكتفي بهذا الثوثيق هنا كما فعلت في  	)35(

الق�صائد الثلاث ال�سابقة فيه. 

المفارقة )Irony( هي حيلة بلاغية يعبر بها ال�شاعر �أو الكاتب عن معنى خفي يتناق�ض تماماً مع   	)36(

يثير  بما  المنجز  والواقع  المتوقع  بين  التعار�ض  �أ�سا�س  على  اللغة  ببناء  وذلك  الظاهر  المعنى 

المفارقة،  : وكذلك  كتاب د. �س. ميويك:   Literary Terms, p.119 المفارقة  انظر في  التهكم. 

ترجمة عبد الواحد ل�ؤل�ؤة، دار الر�شيد للن�شر، بغداد، 1982م، �ص �ص 26 - 31.

الآ مدي: الموازنة بين �شعر �أبي تمام والبحتري، )مرجع �سابق( جـ 1/ 261 . 	)37(

انظر �ضياء الدين بن الأثير: المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�شاعر، تحقيق وتقديم: �أحمد  	)38(

الحوفي، وبدوي طبانة، دار نه�ضة م�صر للطبع والن�شر، ط.2، الق�سم الثاني، �ص152 وما بعدها. 

قال ابن الأثير: »جعل للملام ماء، وذلك ت�شبيه بعيد، وما هذا الت�شبيه عندي من ب�أ�س، بل هو من 

الت�شبيهات المتو�سطة التي لا تحمد ولا تذم... وقد روي �أن بع�ض المجانة �أر�سل �إلى �أبي تمام 
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 ري�شة 
ّ
قارورة، وقال: ابعث في هذا �شيئاً من ماء الملام، ف�أر�سل �إليه �أبو تمام وقال: �إذا بعثت �إلي

من »جناح الذل« بعثت �إليك �شيئاً من ماء الملام »�أما ابن الأثير فلا يعجبه رد �أبي تمام لأن جناح 

الذل منا�سب، وذاك �أن الطائر �إذا وهن �أو تعب ب�سط جناحه وخف�ضه و�ألقى نف�سه على الأر�ض....

فح�سن عند ذلك جعل الجناح للذل.... و�أما الماء للملام فلي�س كذلك في منا�سبة الت�شبيه«. 

ور�أيي �أن ابن الأثير كان يمكنه الاعترا�ض على �أبي تمام لأنه قا�س كلامه على كلام الله تعالى، �أما  	

وقد علل للاختلاف فتعليله مبني على قيا�س عقلي منطقي؛ وهوقيا�س لا ي�صلح لل�شعر؛ فقيا�س 

ال�شعر والفن: الخيال وال�شعور وخ�صو�صية اللغة الإيحائية العالية المتجاوزة للمنطقي والعادي 

والم�ألوف.

رينيه ويليك، و�أو�ستن وارن: نظرية الأدب، ترجمة: محيي الدين �صبحي، المجل�س الأعلى للفنون  	)39(

والآداب والعلوم الاجتماعية، الطبعة الثالثة، د.ت.ترددت فيه �أقوال تربط ربطاً لا ينف�صم بين الإيقاع 

والمعنى من مثل قوله: »كل عمل �أدبي فني هو - قبل كل �شيء - �سل�سلة من الأ�صوات ينبعث منها 

المعنى«. �ص205. �أو قوله: »�إن لكل لغة ن�سقها من الت�صويت وبالتالي من المتعار�ضات ال�صوتية 

�أو المتوازيات �أو �صلات الأحرف ال�صامتة، و�أخيراً لا نن�سى �أن مثل هذه الت�أثيرات ال�صوتية قل �أن 

تنف�صم عن النغمة العامة لمعنى الق�صيدة �أو البيت« �ص 208. وقال في مو�ضع �آخر: »ونحن نرى 

�أن ال�صوت والوزن يجب �أن يدر�سا كعن�صرين في مجمل العمل الفني، ولي�س بمعزل عن المعنى« 

مو�سيقى ال�شعر العربي - م�شروع درا�سة  �أي�ضاً كتاب �شكري محمد عياد:  �ص221. وانظر 

ال�شعر  الأخير بعنوان : مو�سيقى  الف�صل  الأول��ى، 1968م،  الطبعة  القاهرة،  المعرفة،  علمية، دار 

ومعناه، �ص �ص 133 - 147، وينقل فيه قولًا لريت�شاردز - الناقد الإنجليزي، يقول فيه: »�إننا نرى 

�أن درا�سة الإيقاع في ال�شعر بمعزل عن المعنى محاولة م�شكوك في قيمتها«، �ص 139. 

وليم راي في كتابه: المعنى الأدبي من الظاهراتية �إلى التفكيكية، ترجمة يوئيل يو�سف عزيز، دار  	)40(

الم�أمون للترجمة والن�شر، بغداد، 1988م . قال راي: »يغدو �إتقان المعنى �أمراً يعتمد على �إتقان 

نوع عميق من لغة ما بعد اللغة«، �ص 232.

ال�صورة الفنية في �شعر �أبي تمام، الطبعة الثانية. الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، بيروت،  	)41(

1999م. �ص 281. قيل هناك: »ال�شطر وحدة بنائية يعتمد عليها في ت�أليف الق�صائد مو�سيقياً؛ 

الق�صيدة ب�شكل  ال�شطر. وتثور داخل  �أ�سا�سها  الواحد م�ؤلفاً من دوائر وزنية  البيت  �أ�صبح  �إذ 

متباعد �أو متقارب، لكنه متجاوب ومتناغم. ولا فرق هنا �أن تكون الأ�شطار �أولى او �أ�شطاراً ثانية 

ولكن المهم هو ترجيع النغم في المكان الذي يطلبه«. وقد طبقت هذه  الر�ؤية ثانية في درا�سات 

تالية و�أثبتت نجاعتها في اكت�شاف مبد�أ التوحد الإيقاعي لنماذج من الق�صيدة العربية القديمة. 

الريا�ض،  العلوم،  دار  �أبي �سلمى،  الفنية في �شعر زهير بن  ال�صورة   : انظركذلك  كتاب 

1984م، �ص 202. وكتاب: جماليات المعنى ال�شعري - الت�شكيل والت�أويل، دار جرير للن�شر 

والتوزيع، عمان / الأردن، �ص 90 وما بعدها، و �ص 162 وما بعدها. 
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الديوان: جـ 2/ 23. 	)42(

الناقد ال�ضمني )The Implide Reader( م�صطلح �أطلقه �إيزر وعنى به القارئ الافترا�ضي الذي  	)43(

تنبت جذوره في بنية الن�ص �أو القدرة الكامنة في الن�ص؛ �إذ كل الحقائق المحتملة  يمكن بو�ساطته 

�أن تت�صور �أو تتخيل. وانظر حول القارئ ال�ضمني الكتب التالية:

 Wolfgang Iser, The Implide Reader, in The Act  of Reading: A Theory of Aesthetic 	

 .Response, (Baltimor & London), Johns Hopkins University Press, 1978, pp 20 – 50

وروبرت هولب: نظرية التلقي، �ص �ص 197-236. ورامان �سلدن: النظرية الأدبية المعا�صرة، ترجمة 

�سعيد الغانمي، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات  والن�شر، بيروت،  1994م ، �ص �ص 170-164.

والقارئ ال�ضمني، قراءة في ق�صيدة الم�سافر لعبد المنعم الرفاعي نموذجاً، �ضمن كتاب :  	

تحولات النقد الثقافي، دار جرير، عمان - الأردن ، 2007 م، �ص �ص 157 - 160.

العربي،  الثقافي  المركز  العربية،  الثقافية  الأن�ساق  في  قراءة  الثقافي-  النقد  الغذامي:  الله  عبد  	)44(

بيروت، 2000 م. يفتر�ض الغذامي احتواء الن�ص ال�شعري العربي على ن�سقين �أو نظامين »من 

�أنظمة الخطاب؛ �أحدهما ظاهر والآخر م�ضمر، ويكون الم�ضمر ناق�ضاً  ونا�سخاً للظاهر«.

ول�ست معه في هذا الافترا�ض الم�سبق للن�سق الم�ضمر؛ لأنه افترا�ض �ضد منطق التحليل الن�صي  	

للقراءة.  الم�سبق  التوجيه  خلال  من  ولي�س  القراءة  �سيرورة  بح�سب  فيه  الأن�ساق  تتحدد  ال��ذي 

الم�سبق الخاطئ، وما  الغذامي مبني على هذا الافترا�ض  �أقول هذا؛ لأن كل ما ورد في كتاب 

بني على خط�أ فهو خط�أ بال�ضرورة. انظر حول ر�ؤية �أخرى للنقد الثقافي كتاب : تحولات النقد 

الثقافي)مرجع �سابق(،  �ص �ص 15- 72.   

العامريين  �أ�شعار  كتاب:  انظر  العامري.  مالك  بن  معاوية  وهو  الحكماء،  لمعود  ال�شعر  ين�سب  	)45(

الجاهليين، جمع وتحقيق: عبد الكريم يعقوب، دار الحوار، اللاذقية، 1982م، �ص 56. وين�سب 

لكثير عزة �أي�ضاً. انظر ديوان كثير عزة، جمع و�شرح �إح�سان عبا�س، دار الثقافة، بيروت، 1971. 

وقد ن�سب لغيرهما. جاء في �سمط اللآلئ، لأبي عبيد البكري، تحقيق: عبدالعزيز الميمني،دار الكتب 

العلمية، بيروت، 1936 ج1 �ص190 ما ن�صه: »اختلف العلماء في عزو هذا ال�شعر؛ ف�أن�شده �أبوتمام 

لعبا�س بن مردا�س ال�سلمي، ون�سبه ابن الأعرابي والريا�شي �إلى معود الحكماء، وقال  عمرو بن �أبي 

عمرو التوقاني: وقد ن�سب �إلى ربيعة الرقي، وال�صحيح من هذا، والله �أعلم، �أنه لمعود الحكماء«.  

�أن  �آرائ���ه  وم��ن  الخال�صة.  الجبرية  �أه��ل  من  وه��و  �صفوان  بن  جهم  �إل��ى  تن�سب  فرقة   : الجهمية  	)46(

الإن�سان لا يقدر على �شيء، ولا يو�صف بالا�ستطاعـة، و�إنما هـو مجبور فـي �أفعاله؛ لا قـدرة لـه، 

ولا �إرادة، ولا اختيار... وتن�سب �إليه الأفعال مجازاً كما تن�سب �إلى الجمادات، كما يقال: �أثمرت 

لأبي  والنحل،  الملل  كتاب  راج��ع  ال�شم�س.  وطلعت  الحجر،  وتحرك  الماء،  وج��رى  ال�شجرة، 

للن�شر  الحلبي و�شركاه  الوكيل، ن�شر م�ؤ�س�سة  العزيز محمد  ال�شهر�ستاني، تحقيق: عبد  الفتح 

والتوزيع، القاهرة، 1968م ، جـ 1، �ص 86 وما بعدها.  
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ديوان �أ�شعار الأمير �أبي العبا�س، تحقيـق: محمـد بديـع �شريـف، دار المعـارف بم�صر، 1977م،  	)47(

جـ 1، �ص 269.

الفيروز �أبادي: القامو�س المحيط، م�ؤ�س�سة الر�سالة، بيروت، الطبعة الثانية، 1987م. مادة:  	)48(

)عكب( العُكُوب: الازدحام، والغبار، والاعتكاب: �إثارة الغبار وثورانه .

ال�سلبية: م�صطلح �أطلقه �إيزر. وتو�صف ال�سلبية  ب�أنها »القوة الأ�سا�سية في الن�ص الأدبي« فوجوه  	)49(

ال�سلب والفراغات هي الأدوات الجوهرية التي يتم الات�صال عن طريقها. وعلى الرغم من �أنها لا 

يمكن تعريفها �أو تحديدها ب�شكل دقيق ف�إنها في الممار�سة »�شبيهة ببنية الن�ص العميقة« وب�أنها  

المكيف  ال�سبب  �إي��زر-: »هي في وقت واحد  ال�سلبية - بح�سب  �إن  الأدبية.  للقيمة  عامل محدد 

للت�شويهات ولعلاجها الممكن كذلك. �إنها تترجم الأو�ضاع الم�شوهة �إلى قوة دفع تمكن ال�سبب 

غير الم�صاغ من �أن ي�صبح مداراً لفكرة المو�ضوع الخيالي الذي ت�صوره القارئ«. هولب: نظرية 

التلقي )مرجع �سابق( �ص 224 وما بعدها.

	�أظن هذا البيت من ق�صيدة لل�شاعر �أو لغيره �أقحم على ن�ص هذه الق�صيدة للتوافق بينهما في الوزن  )50(

والقافية؛ لذلك ر�أيت �أن البيت التا�سع والع�شرين هو البيت الذي انتهت �إليه ق�صيدة ال�شاعر في 

ابن ح�سان.

الديوان، جـ 3، �ص 334 وما بعدها. 	)51(

والحافز  النمط  بين  يفرقون  الرو�س  �أن  عن   ،220 �ص  الأدب،  نظرية  كتاب:  �صاحبا  يتحدث  	)52(

والحافز  تر�سيمي  �سكوني  ]وهو[  التناغم  من  نمط  �أنه  على  ال�شعر  يت�صورون  »فهم  الإيقاعي. 

العام  المعنى  في  ثم  وم��ن  وتركيبها،  الكلمات  اختيار  في  ي�ؤثر  تقدمي...  ديناميكي  الإيقاعي 

لل�شعر«. وال�سبب في ميلهم للحافز الإيقاعي هو �أنهم يرونه ال�سمة الأقرب �إلى طبيعة ال�شعر الذي 

هو » عنف منظم يرتكب بحق اللغة اليومية«. 

قال �إبراهيم �أني�س: »وقد ظل النا�س يتدار�سون قواعد الخليل ويتفهمونها حتى �أيامنا هذه، ولم  	)53(

الثالثة،  الم�صرية، الطبعة  الأنجلو  ال�شعر، مكتبة  يزد واحد عليها حرفاً« راجع كتابه: مو�سيقى 

1965م، �ص49. وانظر في هذا �شكري محمد عياد في كتابه: مو�سيقى ال�شعر العربي )مرجع 

مو�سيقى  حول  الحديثة  الدرا�سات  لأه��م  الم�ؤلف  ا�ستعرا�ض  بعد  فيه  جاء  �إذ  ���ص58؛  �سابق(، 

ال�شعر العربي: »قد ي�س�أل القارئ المت�شكك، وقد بلغنا هذه النقطة من بحثنا، ماذا �أفدنا �إذن من 

هذا البحث ؟ �أرانا لم نتجاوز عرو�ض الخليل �إلا وجدنا �أنف�سنا م�ضطرين للرجوع �إليه؟«.

راجع كتاب: ال�صورة الفنية في �شعر �أبي تمام )مرجع �سابق( �ص �ص 276- 299. وكتاب:  	)54(

ال�صورة الفنية في �شعر زهير بن �أبي �سلمى، )مرجع �سابق( ، �ص 202.

ال�صورة الفنية في �شعر �أبي تمام، )مرجع �سابق( �ص 281. 	)55(

جاء في العمدة »اختلف في القافية: فقال الخليل : القافية من �آخر حرف في البيت �إلى �أول �ساكن  	)56(

يليه من قَبْله مع حركة الحرف قبل ال�ساكن، والقافية تكون على هذا المذهب... مرة بع�ض كلمة، 
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ومرة كلمة، ومرة كلمتين... وقال الأخف�ش: القافية �آخر كلمة في البيت وا�ستدل على �صحة ذلك 

ب�أنه لو قلت لإن�سان: اكتب لي قوافي ق�صيدة لكتب لك كلمات، نحوكتاب، لعاب، ركاب، �صحاب، 

ر�شيق  بن  الح�سن  �أبي  ت�أليف:  و�آداب��ه ونقده،  ال�شعر  العمدة في محا�سن  ذلك.  �أ�شبه  وما 

القيرواني، تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد، المكتبة التجارية الكبرى، القاهرة، 1963م، 

جـ 1، �ص 151 وما بعدها. �أما التبريزي فبعد �أن كرر قول الخليل وقول الأخف�ش قال: 

»ومنهم من ي�سمي البيت قافية، ومنهم من ي�سمي الق�صيدة قافية، ومنهم من يجعل حرف الروي  	

هو القافية. والجيد المعروف من هذه الوجوه: قول الخليل والأخف�ش«. انظر كتاب: الوافي في 

العرو�ض والقافية، )مرجع �سابق(، �ص 199.

�أهميتها ووظيفتها  �أن الناحية الجمالية للقافية  »ترجح  نظرية الأدب، �ص 208  جاء في كتاب  	)57(

الوزنية باعتبار �أنها ت�شير �إلى ختام بيت ال�شعر �أو تقوم مقام المنظم �أو المنظم الوحيد... ويفوق 

ذلك �أهمية �أن للقافية معنى، و�أنها بذلك عميقة الت�شابك مع ال�سمة العامة للعمل ال�شعري«.

�أبي تمام )مرجع  الفنية في �شعر  ال�صورة  الإيقاعية في كتاب:  ال��روي وقيمته  انظر وظيفة  	)58(

�سابق( �ص 291.
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�أحمد �صقر، دار المعارف بم�صر، القاهرة، 1965م.
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التبريزي، الخطيب: الوافي في العرو�ض والقوافي، تحقيق: فخر الدين قباوة، دار الفكر،  	)11(

دم�شق، ط4، 1986.
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Abu-Tammam: Friendship Generates
Soul and Words

A Textual Reading of his Poetry Praising Ibn-Hassan:
«Alhamziya» as a Model

Abstract
It is well known that Abu Tammam was a conflicting poet, as he broke regular 

or habitual poetic styles thet were known in his era. He was involved in composing a 
new form of poems named "AL-Badee'a". However, this had created him, from within 
his society, many adversaries who found in his individual poetic style the opposite 
direction of what they used to say and hear. As a result, Abu Tammam needed high 
socially ranked friends to support and enforce his poetic innovation. "Ibn-Hassan" 
was one of those true and close friends. Consequently, Abu Tammam composed four 
poems to praise him, one of which was ("Al- hamziyah") the best known and most 
mature. This poem has made a fine art, because the poet highlighted a great skill in 
the formulation of the poem.

The poem was based on the sorts of inner struggle about two different kinds of 
friends: one, an open adversary, and second, a close friend. This paradox brought a 
wide variety of words and things driven by opposite incentives formed a vital new 
text, image, rhythm and others. The result of the internal reading to this poem came to 
the conclusion that this poem composes a dramatic text, began negatively and ended 
positively, and between the start and the end, a violent conflict with the self and the 
other led to a unity of text with a variety of elements and a multiplicity of forms thet 
are combined and interwoven together.

 



الرسالة 393 - الحولية الرابعة والثلاثون

95

The Author
 Abdul-Qader Ahmad Rabbai

-	 Ph.D in Literature & Criticism, Abbasid period. Cairo University. 1976.
-	 A Postgraduate lecturer at Yarmouk University, & the World Islamic Sciences University. 

Jordan.

Publications :
Books

1 -	 The Imagery of Adu Tammam's Poetry, Yarmouk University, 1980. Amman, 2ed.1990.
2 -	 The Imagery in Poetic Criticism, Riyadh, S.A.K. 1983.
3 -	 The Imagery in Zohair's Poetry, Riyad, S.A.K. 1984.
4 -	 Essays on Poetry and Criticism, Amman, 1986.
5 -	 The Forming of Criticsm Discourse, Amman, 1989.
6 -	 Arar : Art & Vision, Inside Reading, Amman, 2002.
7 -	 Poetry of Aal abi Omayyah, Collection, investigation & Study, university of Yarmouk, 

Jordan, 2002.
8 -	 Poetry Aal abi Oyaynah, Collection investigation & Study, Ammancity, 2003.
9 -	 Orientalist Efforts in Reading old Arabic Poetry, Rinata Yaqobi as Ible, Amman, 2008.

10 -	 Aesthetic of the Poetry Meaning, Amman, 2. edition, 2009. 

Articles :
1 -	 "Re-reading of Some Patterns in Arabic Traditional Applied Criticism in Light 

Hermeneutics", Arab Jornal for the Humanities, University of Kuwait, no.188-vol.30, 
Spring 2012.

2 -	 "Cultural Criticism and Critical Culture", Aalam-Alfikr, Kuwait, Vol.33, No 3. 2005.
3 -	 "Hermeneutic: A Reading of the Term", Aalam-Alfikr, Kuwait. Vol.31, No 2. 2002. 
4 -	 "Hamasah of Abi-Tammam: Reading of Poetic Choice", Alamat, Vol.1, No. 2, 1999.
5 -	 "The Formalise of Poetic Meaning", Alamat. Vol.7, No 2. 1993. 
6 -	 "The Birds and Beliefs in pre-Islamic Poetry", Arab Journal for the humanities, 

Kuwait. Vol. 8, No 29. 1988.
7 -	 "The Circular Simile in pre-Islamic Poetry", Arab Jornal for the Humanities. Vol. 5, 

No. 17. 1985. 
8 -	 "The Study of Meaning by Imagery in Jahili's Poetry", Journal for Humanities. Vol.2, 

No. 6, 1982. 
 



96

حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية

Monogragh 393

Abu Tammam: Friendship Generates
Soul and Words

A Textual Reading of his Poetry Praising Ibn-Hassan: 
«Alhamziya» as a Model

Prof. Abdul-Qader Ahmed Rabbai
Department of Arabic Language - Faculty of Arts

Yarmouk University
Jordan

















الدكتور فيصل عبداالله الكندري /









34




