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     ملخ�ص 

تهدف هذه الدرا�سة �إلى البحث في تحولات العقلية  الجمالية العربية في �ضوء 

نظريات علم الجمال من خلال درا�سة قيمة الجليل بين ال�شعر الجاهلي و�شعر �صدر 

الإ�سلام: جماليات الرجولة  نموذجاً، وتعمدنا الاقت�صار على جماليات الرجولة لندرة 

البحث في هذه الظاهرة التي �شكلت حيزاً وا�سعاً من ديوان العرب، واللافت النظر 

في هذه الظاهرة قدرة ال�شعراء في الع�صر الجاهلي على التمييز الجمالي في قيمة 

الجليل؛ حيث تعددت هذه ال�صور وفق منظور جمالي للجليل، يميّز بين الرجولة التي 

ج�سدها ال�صعاليك وكانت مت�سقة مع مفهوم الرجولة وجمالياتها ، غير �أنها تتمايز 

في جمالياتها عن الرجولة ال�سائدة في القبيلة وهي بدورها تتميز عن الرجولة التي 

بارعة تك�شف  الجاهليون لوحات  ال�شعراء  النبل، وقد ر�سم  الزعامة وطبقة  ت�شكل 

الفروق الجمالية في قيمة الجليل، وهذا يدل على الوعي الجمالي المتقدم عندهم، 

ولما جاء الإ�سلام �أ�س�س لتحول ي�شمل مختلف ��شؤون الحياة؛ فطال الذوق والوعي 

الجمالي، وبنى تحولات مهمة في العقلية الجمالية العربية، وقد �سعى �شعراء �صدر 

الإ�سلام �إلى تج�سيد هذه التحولات ولا �سيما في �صور الرجولة، غير �أنهم نجحوا 

�أحياناً و�أخفقوا �أحياناً �أخرى لت�أثرهم الفني والفكري والجمالي، بالنمط الجاهلي،  

كما نبيّن في هذه الدرا�سة.
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مدخل:

نظريات علم الجمال و الدرا�سات الجمالية

الجمال ملكة تتعلّق بالطبع الب�شريّ للإن�سان، والإح�سا�سُ به جزءٌ من تكوين الإن�سان 

والأزمنة  المختلفة  الثقافات  في  له  ر  يُنظَّ �أن  غريباً  يكن  لم  لذلك  ومكان؛  زمان  كل  في 

والأمكنة المتباعدة من دون �أن ت�صل تلك النظريات �إلى التعار�ض على الرغم من ارتباط 

الإح�سا�س الجمالي بالذوق الفردي والمزاج والبيئتين الطبيعية والاجتماعية �إلا �أنّ هناك 

الأمكنة  وتباعدت  المزاج،  اختلف  مهما  ن�سبي  محتوى  ذات  ومقايي�س  م�شتركاً  جانباً 

الب�شر  بين  قانون جمالي  ت�شكيل  �إلى  يرقى  لا  الجانب  هذا  كان  و�إذا  الأزمنة،  وتناءت 

ف�إنّه يج�سّد معايير ت�ضبط مقايي�سه العامّة، فثمّة وحدةُ جمال في الطبيعة، ومهما اختلف  

المزاج في ا�ست�ساغتها، لا ي�صل تذوّقهم �إلى حدّ التناق�ض التامّ في تقييمه والإح�سا�س 

به، وارتبطت الدرا�سات الجمالية للأدب بمفهومات علم الجمال الذي يعدّ من �أقدم العلوم 

الفنون والحكم على  تذوّقُ  الفنّ والأدب؛ فقد رافق  الفلا�سفة ودار�سو  التي بحث فيها 

بطوابع  تتعلّق  الجمالية  المفهومات  وكانت  الأر���ض،  على  ن��شأته  منذ  الإن�سانَ  جمالها 

الجمالية  والمفهومات  الإن�سان،  وجود  منذ  و�أحا�سي�سها  وعواطفها  الإن�سانية  الب�شر 

وفي  الأول��ى،  الدرجة  في  الفنون  في  يوجد  كما  الجمال،  محبّة  الوا�سع  بمعناها  »تفيد 

�أنّ التذوّق الجمالي قديم قدم  ؛ وهذا يعني 
)1(

كل ما ي�ستهوينا في العالم  المحيط بنا«

�أ�شكالها  كانت  ومهما  و�ضعية،  و�أع��راف  �أ�س�س  ذات  بمفهومات  وهومرتبط  الإن�سان، 

حيث  القديمة؛  الجمالية  النظريات  ب��ذور  �شكّلت  لأحكام  خ�ضعت  ف�إنّها  عفوية  البدائية 

»ظهرت في المدن اليونانية وفي جنوب �إيطاليا ومدن �آ�سيا ال�صغرى حتى �إن كثيراً من 

هذه الآراء الجمالية القديمة مازالت تحتفظ ب�أهميتها، وقد تمثّلت العناية بعلم الجمال �أوّل 

ثمّ »فيثاغور�س« و»هيراقليط« و»ديمقراط« ب�شكل �سريع،  ما تمثّل عند »هوميرو�س«، 

الرومان  و�سار   ،
)2(

ب�شكل مف�صل وطويل« و»�أر�سطو«  و»�أفلاطون«  »�سقراط«  عند  ثم 

وامتداداً  اليونان  لأفكار  محاكاة  الجمال  علم  في  �أفكارهم  فظهرت  اليونان؛  �أث��ر  على 

لها. وبرزت في منت�صف  القرن الثامن الميلادي ملامح ر�ؤية جمالية بد�أت تتفرّد في 

الفكر العربي على يد »الجاحظ« ) 869 م(  الذي وقف عند الجمال بو�صفه مقولة جمالية 
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. فقال: »�إن الح�سن )الجمال( �أدقّ و�أرقّ 
)3(

جاعلًا الاعتدال فيها محور الجمال وعماده

، و�إنّ »معرفة وجوه الجمال والقبح لا تت�أتى �إلا للثاقب 
)4(

من �أن يدركه كل من �أب�صره«

، فكاد الجاحظ يقود مفهوم الجمال »نحواكت�ساب 
)5(

النظر، الماهر الب�صر في ال�صناعة«

، ف�ضلًا 
)6(

مدلولاته التجريدية التي �أ�ضفاها عليه الا�ستعمال فيما بعد، لا �سيما في ع�صرنا

 .
)7(

عن مدلولاته الح�سية في الأ�صل«

وخطت الر�ؤية الجمالية في الع�صور الو�سطى على يد »عبد القاهر الجرجاني« )1078م( 

خطوة مهمة، فقد �سعى في كتابه »دلائل الإعجاز« �إلى ت�أ�سي�س قواعد فنية ل�صناعة الأدب 

وتذوقه؛ ف�شبّه عمل الناظم بعمل النقا�ش الحاذق الذي »ي�أخذ الأ�صباغ المختلفة، فيتوخى 

،  وبيّن الجرجاني ملامح »ر�ؤيته 
)8(

النق�ش والو�شي« فيها ترتيباً تحدث عنه �ضروب من 

الجمالية في النظم« ال�صياغة »التي تقوم على مقايي�س و�أ�س�س جمالية، وربط الجمال بعالم 

عر�ض  فنّ  في  الجمالي  ا�ستح�سان  من  تن��شأ  التي  النف�سية  الحالات  عن  فتحدّث  النف�س، 

الكلام، وهذا ما جعل الجرجاني من وجهة نظر بع�ض الباحثين يتبوّ�أ »مكاناً بارزاً في تاريخ 

علم الجمال، فنظريتاه تظلان تمتّان بكبير �صلة �إلى اتجاه من �أهم الاتجاهات المعا�صرة في 

.
)9(

درا�سة النقد الفني الذي يقوم على العناية بنواحي ت�أثير الجمال الفاتن في النفو�س«

0 في مطلع القرن العا�شر الميلادي 
)10(

     وي�أتي« �أبوهلال الع�سكري« ) 1005 م( 

وذوقه  المتلقي  بثقافة  مرتبط  الجميل  الكلام  فهم  �أن  »ال�صناعتين«  كتابه  في  ليبيّن 

الجمالي وحالته النف�سية، وو�صف »ابن خلدون« »البيان مرّة بالعلم ومرّة �أخرى بالفنّ 

وهومدرك الفرق بين العلم، لأيّ ن�شاط، بو�صفه قواعد وحدوداً وبين الفن باعتباره 

، فتحدّث عن ثمرة فنّ البيان، و�أثار ق�ضيّة القاعدة والذوّق في 
)11(

دربة وملكة وذوقاً«

ة �ألفاظاً  البلاغة، فقال »لمّا كانت العرب ت�ضع ال�شيء، ثمّ ت�ستعمل في الأمور الخا�صّ

ة به، فرّق ذلك عندنا بين الو�ضع والا�ستعمال واحتاج �إلى  فقه في اللغة  �أخرى خا�صّ

عزيز الم�أخذ، كما و�ضع الأبي�ض بالو�ضع العام لكل ما فيه بيا�ض، ثم اخت�صّ ما فيه 

، ت�شير هذه 
)12(

بيا�ض من الخيل بالأ�شهب ومن الإن�سان بالأزهر ومن الغنم بالأملح«

الر�ؤى �إلى �أن »ابن خلدون« �صدر في �آرائه عن وعي جمالي قائم على  �أفكار منظمة، 

و�أ�س�س وا�ضحة ارت�أى �أن تتجلى بوظيفة البلاغة و�أ�ساليب الكتابة.
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ولم يخل تراثنا الأدبي والنقدي في مراحله المتقدمة من �أفكار تنطوي على ر�ؤى 

ذات �صلة قوية بمفهومات علم الجمال. فقد اعتقد العرب ب�شيطان ال�شعر للتعبير عن 

ربط ت�أثير ال�شعر الجمالي بقوى خفية، وتحدّثوا عن الأثر الانفعالي؛ و�سحر البيان 

»فن�سبة  بالجمال،  وعيهم  مبادئ  على  تدلّ  ظواهر  وهذه  الإن�سان،  نف�س  يملك  الذي 

على   - وج��دت  الخفيّة،  القوى  �إل��ى  ال�شعري  �سيما  ولا  الجمالي،  الإنتاج  في  الإلهام 

هذا  �أن  يعني  ، وهذا   
)13(

الح�ضاري« التطوّر  التي عرفت  ال�شعوب  كلّ  لدى  الأق��لّ- 

الربط لم يكن بدائياً، بل تعبير عن الاح�سا�س المفرط ب�أثر الجمال. 

 تاريخية، �شكّلت تراكماً تطورياً �أدى �إلى 
ٍ

وطر�أ على علم الجمال جملة تطوّرات

ن�ضج �صياغة مفهوماته ومبادئه، وظهوره بو�صفه م�صطلحاً يحيل �إلى م�ضامين، 

كتابه  ف��ي  »هيغل«  عند  فل�سفياً  �صياغته  ب���د�أت  فقد   وفل�سفية؛  علمية،  و�أ���س�����س 

 الذي �أ�سهم في و�ضع اللم�سات المثالية في علم 
)14(

»محا�ضرات في علم الجمال«

الجمال، �أمّا ظهور علم الجمال في درا�سة الأدب فقد ارتبط بالألماني »باومجارتن« 

الذي و�ضع مع »كانت« اللبنات الأولى لعلم الجمال المادي؛ فدر�س معرفة الإن�سان 

�أفكاره وتفرّعت - عبر جملة تطورات -  الح�سية بالجميل، و�سرعان ما انت�شرت 

المعا�صرة م�صطلحات مختلفة من  الثقافة  ف�سادت في  �إلى علوم جمالية متعددة، 

وعلم  الدلالي،  الجمال  وعلم  اللغوي،  الجمال  وعلم  البنيوي،  الجمال  »علَم  مثل 

النف�س  وعلم  الاجتماعي،  الجمال  وعلم  النفعي،  الجمال  وعلم  ال�شكلي،  الجمال 

، فتجلت بجهوده مظاهر نقدية تقوم على علم الجمال، وتتخذه مجالًا 
)15(

الجمالي« 

لدرا�سة الأدب،  فانت�شرت مفهوماته في النقد، وجهد المعنيون بتنظيراته في تحديد 

مقولتي    
َّ
رقي و»كانت«  بوركه«  »�أدموند  فارت�أى  وت�صنيفها؛  الجمالية  المقولات 

ن�سق  ت�صنيف  على  الجمال  علماء  بع�ض  وعمل   )�أوال��روع��ة(،  وال��ج�الل  الجمال 

�سدا�سي  للمقولات تت�ضمّن الجميل ونقي�ضه القبيح، والجليل )الرائع �أوال�سامي( 

«، وعمد »�شارل لالو« �إلى ت�صنيف هذه 
)16(

ونقي�ضه التافه، ثم الم�أ�ساوي والهزلي

المقولات على �أ�سا�س قانون التنا�سق العام، وفق ما  �سماه، ور�أى �أنه الأكثر قرباً 

:
)17(

من متناول اليد، والأكثر امتلاء، فكان الت�صنيف الآتي
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»ي�شتمل  الجمالية  المقولات  ي�شمل  �أب�سط  ت�صنيفاً  اليافي«  الكريم  »عبد  واقترح 

والرقة  وال��روع��ة  الجمال  وه��ي  جدلياً،  تقابلًا  مثنى  مثنى  متقابلة  �أ�صلية  قيم  �أرب��ع 

وال�ضحك، ويف�سح مجالًا لألوان كثيرة فنية �أخرى دون ح�صر«، فو�ضع تلك القيم 

:
)18(

في جوانب دائرة دعاها دائرة المحا�سن، كما في ال�شكل التالي

�إلى  ت�أ�سي�س منهج نقدي  يهدف  �إلى ا�ستلهام علم الجمال في  الباحثون  و�سعى 

الجمال يبحث في  الأدب، »فعلم  �أ�س�س وقوانين و�ضوابط لإدراك نظامه في  و�ضع 

درا�سة �صورة الإن�سان في ن�شاطه الاجتماعي في جميع مجالات الحياة، فيمكن �أن 

يكون هذا الإن�سان قبيح المنظر، ولكن �أعماله جميلة،�أيّ معبّرة وهادفة، ويمكن �أن 

يكون العمل فنياً جميلًا جداً، ولكن هدفه مناه�ض للإن�سانية ومبادئ الحرية والعدالة 

هذا   من  وي�ستخل�ص   ،
)19(

الجمالية« ال�صفة  يفقد  الحالة  هذه  فهوفي  العامّ  وال��ذوق 

الر�أي  قدرة علم الجمال على بناء معايير لمبانيه ومعانيه في الأدب وفق �أ�س�س ذات 

طابع علمي ترتبط بخ�صو�صية مكانها وزمانها،» فالعلم بالجميل يعني، قبل كل �شيء، 

ملتم�ساًمتحققاًالتنا�سق

 

مفقوداً

ظريف رائعجميل في الناحية العقلية

م�ضحكم�ؤثر فخم في الناحية الفاعلية

تهكميمفجعلطيف في الناحية الانفعالية

الرقة

الجمال

الروعة

ال�ضحك
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والتحليل  والتنقيب  الفح�ص  في  ال�شروع  نف�سه  الوقت  في  ويعني  جمالياً،  التفكير 

؟  ؟ وكيف  ولِمَ  ما هو؟،  عند:  والتوقف طويلًا  والتركيب والا�ستقراء والا�ستنباط، 

وهنا يغدو من ال�ضروري الانتقال من �شفافية الحد�س �إلى �صرامة العقل، ومن �آفاق 

. وا�ستعملت نظريات علم الجمال بو�صفها 
)20(

عالم الحقيقة �إلى �ضوابط عالم ال�شريعة«

مرتكزات فل�سفية  للدرا�سة الجمالية في بناء  منهج نقدي في تحديد القيم والمفهومات 

الجمالية؛ وهو و�إن وَجد من يعار�ضه، فلا�شكّ في �أنه ي�سهم في بناء معايير نقدية، 

ت�ساعد على تحليل الفنون والآداب واكت�شاف جمالياتها، والحكم عليها، ولا �سيما �إذا 

اقترنت الدرا�سة الجمالية بمنهج تحليلي يربط المفهومات الجمالية بمعطيات التحليل 

النف�سي، والت�أويل الفني . 

اختلاف  م��ن  ن��شأ  الباحثين،  بين  وا�سعاً  ج��دلًا  الجمالية  ال��درا���س��ات  �أث���ارت  وق��د 

النقاد  بع�ض  رف�ض  فقد  لنقدهم؛  المعرفية  المرتكزات  ت�شكّل  التي  الفكرية  مذاهبهم 

�أمين »�أن الدار�س الجمالي  �أحمد  �إذ ر�أى  الدرا�سات الجمالية بو�صفها منهجاً نقدياً، 

يتعمّق في البحث التفكيريّ المجرّد تعمقاً، ي�ؤدّي به �إلى �أن يبتعد تماماً عن المو�ضوع 

 الذي يبحث فيه،  فيغرق في لجج من التفكير الفل�سفي والخلقي  النف�سي، تجعله 
ّ
الأدبي

في من�أى عن الأدب والذوق الأدبي، بل تنتزع منه الحا�سّة الجمالية نف�سها،  في�صبح 

الدار�س الجمالي لا جمالياً؛ لأنّه قد فقد حوا�سّه الفنية، وا�ستحال �آلة مفكّرة، لا ذوق 

، وهومذهب �أكده »�شارل لالو« في قوله:»لا يوجد 
)21(

لها، ولا �إح�سا�س فيها بالح�سن« 

�أنه لي�س هناك منهج يتجاوز  منهج لو�ضع منهج الإ�ستطيقا )علم الجمال(، ومعروف 

حدود العقل، ومن الم�ستح�سن �ألا يكون هناك منهج من هذا النوع، و�إن )الإ�ستطيقا( 

، وردّ 
)22(

يجب �أن ت�أتي من القلب لا من العقل و�إن علم الجمال �إلهام ولي�س تفكيراً« 

الدكتور �أحمد محمود خليل على هذا المذهب بقوله: والأمر فيما نرى، �أدقّ مما ذهب 

�إليه كلٌّ من )لالو( و�أحمد �أمين؛ ذلك �أن مهمة علم الجمال لي�ست مجرّد تذوق الجمال 

، فكان رده هذا معبّراً 
)23(

وح�سب، بل هي تف�سير وتحليل وتقويم لهذا التذوق �أي�ضاً« 

عن ر�ؤية وا�ضحة في ا�ستعمال مفهومات علم الجمال في النقد، فقد قدمت الدرا�سات 

الجمالية طرقاً حيوية للك�شف عن العلاقات الجمالية في مباني الن�ص ومعانيه؛ لأنّها 

تبحث في جمالية مكونات الن�ص وطبيعة الوعي الجمالي الذي �أنتجه.
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و�أ�سهم توظيف المفهومات الجمالية في بحثي عبر منهج تحليلي فني في الك�شف 

ذوقية  معرفية  بنى  جملة  عن  �صدر  ال��ذي  الجاهلي  ال�شعر  في  الجمالي  الوعي  عن 

ان�سجامها  تفقد  لم  الفردية  ه��ذه  �أن  غير  الفردية،  الجاهلي  ال�شاعر  تجربة  تخ�صّ 

ومعايير المجتمع الجمالية والذوق العام فيه، وهذا ما جعل ال�شاعر ي�سهم بقوة في 

�أثر القيم الجمالية في تطور �شعر  بناء قيم مجتمعه الجمالية، وك�شفت الدرا�سة عن 

�صدر الإ�سلام الذي جاء �صدى لتغيير وا�سع �شمل مختلف مكونات الإن�سان العربي 

الروحية والعقلية، والدينية والاجتماعية والجمالية، ولم تكن  الدرا�سة الجمالية في 

بحثنا  تهدف �إلى بناء معايير تقديرية للذوق بقدر ما كانت منهجاً للتحليل والك�شف 

عن المكونات الجمالية لر�ؤية ال�شاعر و�أفكاره و�أحا�سي�سه.

من  لها  لما  الجمالية  المفهومات  من  ب��دلًا  الجمالية  القيم  م�صطلح  اعتمدنا  وقد 

مدلولات على المعايير الجمالية، وم�ضامين تتعلّق بالمبادئ والأفكار وال�سلوك؛ حيث 

تمثّل جملة المثُل، والمبادئ الفكرية، والأخلاقية، والدينية التي توجّه �سلوك الفرد 

والجماعات، ويتّخذ منها كلُّ مجتمع معياراً اجتماعياً لقيا�س ان�سجام �سلوك الفرد 

القوانين  »مجموعة  فالقيمة  الح�ضارية،  لهويته  المجتمع  تحقيق  �أوقيا�س  ونظامه، 

»مفهوم  وهي   .
)24(

وال��ح��اج��ات« الرغبات  تقويم  وفقها  يتمّ  التي  الم�شتركة  الثقافية 

هي  قوله:»القيم  في  تعريفها  بع�ضهم  جمع  وقد  ؛ 
)25(

الح�سن« �إلى  ي�شير  اجتماعي، 

�أفكار �أوت�صورات، يعتنقها الفرد �أو الجماعة،  تجعل الاختيار الحرّ، �أوال�سلوك يتفق 

مع ما تقبله الجماعة،  وكلّ انحراف عنها يولد عند الفرد �شعوراً بالخروج عن قاعدة 

ارتبطت  الذي  الجميل  بمفهوم  مبا�شرة  يتعلّقان  والح�سن والان�سجام   ،
)26(

الالتزام«

ن��شأته في فكر العرب القدماء بدلالة ح�سيّة، كما ي�شير الجذر اللغوي للجميل، فهو 

يغفلوا عن  لم  ، ولكنهم 
)27(

�أي�ضاً« القبيح  يُجمع، والجميل �ضد  ثم  ي��ذاب،   »ال�شحم 

بيان انطوائه على دلالات ح�سية ومعنوية في الآن نف�سه، فقيل: » الجميل الوَدَك بعينه،  

، فقد �ضمّن العرب مفهوم 
)28(

مَن يجري في وجهه« وو�صف الرجل به يراد �أن ماء ال�سِّ

�أحمد  يقول  والمعنوي،  ي  الح�سِّ بين  �صفاته  في  وجمعوا  �أخلاقياً،  محتوىً  الجميل 

: »الجمال ريا�ش، والحُ�سن �صورة،  القر�شي)1578م(  المقري  �أحمد  بن محمد بن 

؛ وبذلك تتحدّد الفروق بين �أنواع الجمال، فبينما يكون الجمال 
)29(

والملاحة روح«
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زينة يكون الح�سن �صورة، وهما مح�سو�سان ظاهران، �أمّا الملاحة فهي معنوية في 

والمعنوي،  الح�سي  بين  للجمال  مفهومهم  في  العرب  مزج  من  الرغم  على  الباطن، 

ج�سد  جمال  مقايي�س  ال�شعراء،  ولا�سيما  ح��ددوا،  ف�إنهم  والأخلاقي،  الخَلْقي  وبين 

المر�أة، وبيّنوا وعيهم الجمالي عبر ت�صويرهم تفا�صيله، وعر�ضوا  ان�سجام �أع�ضائه 

وتنا�سبها، فقالوا بمفهوم الاعتدال والان�سجام والتنا�سب، وهويلاقي مفهوم الجميل 

، وكان الوعي الجمالي عند العرب مرتبطاً ببيئتيه 
)30(

عند منظري علم الجمال الحديث

الزمانية والمكانية، وب�سمات تطوّرهم الفكري، فحين كان الفكر العربي في الع�صر 

ته لهذا الفكر، وراح مفهوم  الجاهلي ينحومنحى ح�سياً، كان الجمال رديفاً في ح�سيِّ

�أن الانزياح  الفكر نحوالتجريد؛ وهذا يعني  الجمال يكت�سب دلالة معنوية مع تقدم 

اللغوي للمفردة عن دلالتها الح�سية بد�أ منذ �أوائل الع�صر الجاهلي.

ون�ستخل�ص من هذا ال�سياق ملامح المفهوم العام للقيم الجمالية بمزج مفهومي 

ه  الجمال والقيمة، فتكون القيم الجمالية وفق ذلك »جملة المثل والمبادئ التي توجِّ

، وقد �صنّف  بع�ض علماء الجمال القيم 
)31(

�سلوكنا الجمالي �سلباّ كان ذلك �أم �إيجاباً«

الجمالية بمجموعة ثنائية متنافرة، تحمل كلٌّ منها الإيجاب وال�سلب: الجميل والقبيح، 

خريّ، الم�أ�ساوي والهزْلي، وهذه الثنائيات ت�ستند  الجليل والو�ضيع، البطولي وال�سُّ

�إلى ت�صنيف »كروت�شه« الذي ر�أى �أن القيم الجمالية مق�سومة ق�سمين، ي�ضم الأوّل 

ي والخطير  قيماً ذات دلالة �إيجابية، وهي: الجميل وال�سامي والفخم، والجليل والجِدِّ

والم�ؤلم  القبيح  تت�ضمن:  �سلبية،  دلال��ة  ذات  قيماً  الثاني  وي�ضم  والرفيع،  والنبيل 

هذه  نخ�ص�ص  و�سوف   ،
)32(

وال�شاذ والتافه  والهائل  والمخيف  والرهيب  والفظيع 

�صدر  و�شعراء  الجاهليين  ال�شعراء  عند  الرجولة  �صور  في  الجليل  لقيمة  الدرا�سة 

الإ�سلام. 
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�أولًا - قيمة الجليل في لوحات الرجولة في  ال�شعر  الجاهلي

مدخل - المفهوم الجمالي لقيمة الجليل:

و»ترتفع  بالإن�سان،  ت�سمو  التي  والأفكار  بالأفعال،  تتعلّق  جمالية  قيمة  الجليل 

في  تتداخل  قيمة  وهي   ،
)33(

عة« وال�ضِّ التفاهة  فوق  و�أفكاره  وم�شاعره  ب�أحا�سي�سه 

مظاهرها �صور الجمال التي تعنى بمعاني القوة والرفعة والهيبة؛ فالجليل هوالجانب 

المعنوي الجميل في الإن�سان والطبيعة، الذي يوحي بالعلو ويثير الإعجاب والده�شة، 

و�إذا كان الجميل يخت�صّ بالمرئي وال�شكلي؛ �أي �صورة ال�شيء وفق الرقة والعذوبة 

وال�سلا�سة، ف�إنّ الجليل يخت�ص بجمال الأفعال، و�سموها وقوّتها؛ �أي بمادة ال�شيء، 

الأ�شياء  �أمّ��ا  �أوّلًا،  بالجلال  تت�صف  وحدها،  هي  والفعال  الأفكار  »�إن  �أدقّ  وبتعبير 

المرئية فلا ت�صبح جليلة �إلا عن طريق التمثيل والإيحاء حينما تولّد في النف�س انفعالًا 

خلقياً معيناً،  في حين �أن الجمال ينتمي �إلى الأ�شياء المرئية وحدها، ولا يمكن ن�سبته 

، وتتجلى �صورة الجليل في ال�شعر من 
)34(

�إلى الحقائق الخلقية �إلا من طريق المجاز«

خلال الأو�صاف التي تثير ال�شعور بالقوة، والرعب اندها�شاً بالمو�صوف، فالجليل 

بطريقة  ويعمل  والخوف،  بالرهبة  وي�شعرنا  والخطر،  الأل��م  فكرة  فينا  »يثير  مظهر 

م�شابهة للرعب؛ كلّ هذا هوم�صدر الجليل في الفن، فالألوان القاتمة تمكننا من خلق 

.
)35(

لوحات �ضخمة هائلة«

ب�شكل  والإن�سان  الطبيعة  لوحات  في  الجاهلي  ال�شعر  في  الجليل  قيمة  وظهرت 

لا ت�ضاهيها قيمة �أخرى �سواء من حيث تنوع المو�ضوعات التي برزت فيها جمالية 

الات�ساع  لهذا  الجاهليين، ونظراً  وانت�شارها في ق�صائد  �سعتها  �أومن حيث  الجليل 

الكمي والنوعي للوحات قيمة الجليل �سنخ�ص�ص هذا الف�صل لدرا�ستها في اللوحات 

بها  تغنّى  التي  الرجولة  لوحات  �سيما  ولا  جليلة،  مظاهر  في  الإن�سان  التي �صورت 

ال�شعراء الجاهليون، وك�شفوا عن ت�صوراتهم لجماليات الرجولة، و�أبرزوا قدراتهم 

الرجولة  مفهوم  نبيّن  �أن  بداية  بدّ  ولا  مراتبها،  في  الجمالي  بالتمايز  الإيحاء  على 

عندهم.   



الرسالة 385 - الحولية الرابعة والثلاثون

21

الرجولة الجليلة في ال�شعر الجاهلي:

مقيا�س  وه��ي  الحياة،  في  �أ�سا�سية  حاجة  الجاهلي  الع�صر  في  الرجولة  كانت 

الوجود الكريم الذي ي�سعى �إليه كل �إن�سان لي�صون حياته ويحفظ مكانته الاجتماعية، 

مفاوزها، ووحو�شها، وغ�ضبها،  ويقهر  �أح�ضانها،  بين  يعي�ش  ق�سوة طبيعة  ويذلل 

فت�صبح  والحروب،  والإغ��ارة  الغزو  على  تقوم  اجتماعية  بيئة  �أع��راف  مع  وين�سجم 

في  الكريمة  الحرة  الحياة  ين�شد  فرد  لكلّ  �أوليّاً  اجتماعياً  وجودياً  مطلباً  الرجولة 

البيئة الجاهلية الاجتماعية والطبيعية؛ وترتبط الكرامة ال�صالحة لهذه البيئة بالقوة 

القوي  الجاهلية هوال�سيد  في  الكريم  الحرّ  فالرجل  والمعنوية،  المادية  �سماتها  في 

الحكيم،  والنبيل  المجير،  والحامي  ال�سخي،  والغني  ال�شجاع،  والفار�س  ال�شديد، 

تت�سم  الجاهليين  عند  الرجولة  مكونات  كلّ  �أنّ  يعني  وهذا  الإن�ساني؛  والاجتماعي 

بمظاهر القوة. وتت�ضمّن الرجولة بو�صفها مظهراً جليلًا في بنيتها الفكرية عنا�صر 

الإح�سا�س  من  به  تنتقل  ���ص��وراً  �أ�شعارهم  في  يمنحونه  ال��ذي  الجمال  مظاهر  من 

بالعذوبة والرقة، �إلى القوة والفخامة، ومن المرئي وال�شكلي �إلى الفعل الذي يجنح 

الرجولة،  عن  بكثرة  الجاهليون  ال�شعراء  تحدّث  وقد  والرفعة.  نحوالقوة  بالجمال 

�أغرا�ض الفخر والحما�سة والمديح والرثاء، وكانوا يبرزون  و�أعلوا من ��شأنها في 

الخ�صم رجلًا جليلًا وبطلًا متمر�ساً، بهدف �إن�صاف الخ�صم، �أوبق�صد �إظهاره قريناً 

بطلًا، يعني التفوّق عليه م�أثرة عالية في الرجولة، وكان مبد�أ ال�شعراء الجاهليين في 

المختلفة، �سواء في  القوة في مكوناتها  يقوم على تج�سيد مظاهر  الرجولة  ت�صوير 

ال�شكل الموحي بالمهابة، �أو الموقف الدال على قوة ال�شخ�صية، �أوالفعل الذي يج�سد 

ال�شجاعة والب�سالة، �أو رفعة ن�سبه ومنزلته في قومه. ونلمح تجليات هذه المبادئ في 

« رجولته التي لا تنام على ث�أر ملمحاً �إلى �إباء نف�سه، و�إرادة 
)36(

و�صف »عروة بن الورد

النجباء  الرجال  تلد  بالحرة،  �إياها  وا�صفاً  �أمّ��ه  ن�سب  نقاء  عن  وداف��ع  فيها،  البطولة 

الأقوياء، وبيّن �أن علامات الرجولة تتجلى في ال�شكل بطول الج�سم وقامته الفارعة، 

وامتداد ع�صب الرجل واليد، وهي كناية عن القوة وال�شجاعة، ف�أظهر �صورة ال�شكل 

)الطويل(:
)37(

الرجولي الذي توحي ميزاته بالقوة والمهابة مجملة في بيت واحد
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)38( ِ
يفِ عاري الأَ�شاجِع ةٍ        طَويلُ نَجادِ ال�سَّ وَما طالِبُ الأَوتارِ �إِلّا اِبنُ حُـرَّ

البيئتين  بمتطلبات  الرجولة  ج�الل  عنا�صر  الجاهليون  ال�شعراء  ورب��ط      

الن�سب  رفيعي  الج�سد،  �أقوياء  رجال  �إلى  تحتاجان  اللتين  والاجتماعية  الطبيعة 

وطبيعتها،  حياتهم  ومعايير  عندهم  الجليل  �صورة  بذلك  وتن�سجم  والمنزلة، 

وهم في �أ�شعارهم لا يختلفون في عنا�صر الرجولة ومكوناتها، و�إنما يتمايزون 

ب�إخراج �صورها الفنية، وطريقة ر�سمها، وتفا�صيلها وتجلياتها ال�شعرية؛ فنجد 

»طفيل الغنوي« قد ر�سم مظاهر الرجولة الجليلة في معر�ض فخره بقومه، فجعل 

يمتاز بطول  بالحرب،  الج�سم، متمر�ساً  فيهم كلّ رجلٍ جليلٍ كريم �سيّداً جميل 

نجاد �سيفه لطول ج�سمه، و�إبائه ال�ضيم، واقتنائه الخيل التامة الح�سن، ال�سريعة، 

)الطويل(: 
 )39(

القوية

)40(
بِ ب حَـــــــــــــــــربٍ وَابــــنِ  كُلِّ  مُـــــــدَرَّ          وَفينا تَـــــرى الطّولى وَكُـــــــلَّ �سَمَيـدَعٍ        مُدَرَّ

)41(
قعَـبِ  �إلى المَوتِ �صَ

ٍ
ةً        مِنَ الخَ�سف وَرّاد      طَويـــلِ نجادِ ال�سّيفِ لَم يَــــــر�ضَ خُطَّ

)42(
بِ وِّ

        رَجيلٍ كَ�سرحـــانِ الغَ�ـــــــــضا  المُتَ�أَ
 
     وَفينـــــا رِبـــــــاطُ الخَيــــــــــلِ  كُـــلَّ مُطَهّــــــمٍ

تمثّل قيمة  للرجولة  بين ثلاث لوحات  الجاهلي  ال�شعر  نميّز في  �أن     ون�ستطيع 

التباين  ويك�شف  ال�سيد،  والرجل  الحرّ،  والرجل  ال�صعلوك،  الرجل  وهي  الجليل، 

بتدرّج  الجاهلي  لل�شاعر  الجمالي  الوعي  عن  اللوحات  ه��ذه  تج�سيد  في  الجمالي 

على  الرجولة، وقدرته  قيمة  لتفاوت  الجمالية  الأو�صاف  الجمالية، وم�صاقبة  القيمة 

ت�صنيف مراتب الرجولة بح�سب معايير مجتمعه من خلال التمايز الجمالي في بنائها، 

و�سنف�صل ذلك في ال�سياق الآتي: 

�أ ـ  نموذج الرجل ال�صعلوك:
وتمثل �صورة الرجولة التي ظهرت في �أ�شعار ال�صعاليك التي  عر�ضوا فيها �صور 

حياتهم، وملكاتهم الفردية التي ميّزوا بها مظاهر رجولتهم، وفعالها التي تفوق رجولة 

. )الوافر(:
)43(

الأحرار ب�أ�ساً و�شدة مثلما »ذهب ال�سليك بن ال�سلكة«

ِ

ِ

ِ

ِِ
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)44(
جَالِ  منَ الرِّ

ِّ
رْبِـــــــي       على فِعْلِ الوَ�ضي

ُ
ف�إنِّي يــــا بْنةَ الأَقْــــوام �أ

)45(
عْلُوكٍ نَ�ؤُومٍ       �إذا �أَمْ�سَى يُعَدُّ منَ الْعيَـــــــــــــــال لي ب�صُ فــلا تَ�صِ

)46(
جال

ِّ
اتِ الر

َ
يْفِ هَام لِ ال�سَّ وبٍ        بنَ�صْ

ُ
ــر عْلُوكٍ  �ضَ ولَكِنْ كُلُّ �صُ

ر�سم »ال�سليك« مظاهر رجولة ال�صعلوك بوحي موقف تجرّع فيه مرارة الإح�سا�س 

بفعال  يفاخر  فانفجر  بفعاله،  لا  بلونه  تقيّمه  التي  القبلي  المجتمع  نظرة  في  بدونيته 

الرجل الأ�سود التي تزيد مفاخر الرجل الأبي�ض، لأنها نتجت خال�صة عن قوة �صنائعه 

يركن  فلا  نف�سه  على  يعتمد  ك�سول،  غير  بال�سيف  ال�ضرب  كثير  فهورجل  الفردية، 

التي  ال�صور  هذه  مثل  وكثرت  الأبي�ض،  الرجل  فعال  تفوّق  �أفعال  ال��ذلّ، وهي  �إلى 

، وعيونهم على رجولة الأحرار التي لا تفوقهم �إلا 
)47(

تغنى فيها ال�صعاليك برجولتهم 

بعلوالن�سب الذي لم يحبط وجودها المميز في فعالهم.

قيمة الجليل في لوحة الرجل ال�صعلوك:  

نجدهم  بل  مفردة،  �أبيات  على  ال�صعاليك  �أ�شعار  في  الرجولة  تقت�صر �صورة  لم 

�أفردوها 

لوحات خ�صوها لو�صف مظاهر رجولة ال�صعاليك، ور�سموا فيها جمالياتها التي 

تناق�ض معايير جمال الرجولة في مجتمع القبيلة، وت�شكل انقلاباً عفوياً على �صورتها 

بالن�سب،  وارتباطها  الأح��رار،  بال�سادة  ح�صرها  فنفوا  القبلي،  العرف  في  المثالية 

ور�أوا �أن الرجولة �صنيع فعل الإن�سان �أياً كان انتما�ؤه، ومن��شؤه، ف�إن الرجل �صعلوكاً 

�أوغراباً ففعاله« تفوق فعال الرجل الو�ضيء وفق تعبير«ال�سليك«؛ وهذا يعني �أن �أحد 

معاً،  الآن  في  نف�سياً ووجودياً  دافعاً  من��شؤه  كان  ال�صعاليك  عند  الرجولة  مكونات 

لكونه وليد ردّ فعل على واقع ال�صعلكة، قائماً على �إثبات الذات المن�سلخة عن القبيلة، 

لوحة«لت�أبط  في  ال�صورة  هذه  نموذج  ونجد  والمادي،  المعنوي  احت�ضانها  الفاقدة 

�شراً »ر�سم فيها �صورة براقة لجمالية رجولة ال�صعاليك، مج�سداً مذهبهم في الفكري 

)الطويل(:
)48(

والجمالي

ِِ

ِ ِ
ِ

ِِ

ِ

ِ

ِ
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ـــــدٌ  د  مــــــــــــنْ  ثَنائي   فقا�صِ
ْ
 1- و�إنّي  لَمُهــ

       

�س بْن مالك )49(
ْ
دْق �شُم به لابْن عَمِّ ال�صِّ

 عطْفَـــهُ
ِّ
ارك )50( 2- �أهــزُّ  بــــــه  فـــــــي  نَدْوَة  الْحَي

َ
ـان  الأَو

َ
ا هَزَّ عطْفي   بالهج

َ
كَمــــ

 

ه 
ُ
ــــــــــ

ُ
ـــــــــــــــي للْمُهــمِّ   يُ�صيْبــ �شَكِّ  3- قليلُ التَّ

      

�سـالك )51(
َ
 الم

َ
ى و

َ
ى �شَتّى النَّو

َ
 الْهو

ُ
كَثير

 

رهـــــــــا
ْ
وْمــــــــاة وَ يُمْ�سي بغَيــــ

َ
هَالِكِ )52( 4- يَظَلُّ بمــــ

َ
 الم

َ
 يَعْروْرِي ظهُـور

َ
حي�ـــشاً و

َ
ج

يح منْ حَيْثُ  يَنْتَحـي     5- ويَ�سْبقُ وَفْدَ الرِّ

    

ه المُتَدَارك )53( بمُنْخَـــــــــــــــــــــــرق مـــنْ �شَدِّ

 

وْم  لَـمْ   يَزَلْ انَ   فَاتك )54( 6- �إذا خاطَ عَيْنَيْه كَرَى النَّ
َ
هُ كَالئٌ مـنْ قَلْب �شَيْح

َ
لـــــــــــــ

 

ه ربيئةَ قَلْبــــــــــــــه
ْ
�إلـــــــــــى �سَلَّة  مـــــــنْ حَدِّ �أخْلَقَ �ـصائك )55( 7- ويَجْعَـــــــــــــــــــــــــلُ عَيْنَيــــــ

 

هُ في عَظْم قــــــــــــرْن  تَهَلّـــــلتْ وَاحــك )56( 8- �إذا هَـــــــزَّ
َ
ــــــــــــ نَوَاجذُ �أفوَاه الْمَنَايا ال�ضّ

 

ابـك )57( 9- يَرَى الوَحْ�شَةَ الأُنْ�سَ الأَنيْ�سَ وَيَهْتَـدي     
َ
و ُّ النُّجُوم ال�شَّ

ُم
يْثُ اهْتَدَتْ �أ

َ
بح

 

ت�شكّل هذه الأبيات لوحة �شعرية م�ستقلة لنموذج الرجولة عند ال�صعاليك. وتبدولنا 

فيها البنى الفكرية والجمالية لقيمة الجليل على النحوالآتي:

�أ ـ البناء  الفكري لقيمة الجليل في لوحة الرجل ال�صعلوك:
القبيلة،  �إل��ى  الانتماء  التبرومن  على  ���ش��راً«  »ت���أب��ط  عند  ال�صعلوك  رجولة  قامت 

وا�ستبدال �إعلاء الفعل الفردي برفعة الن�سب، فات�سمت بالجمالية الواقعية، وحرارة 

التي ت�صدر  ال�صعلوك  ال�صعلكة، وك�شفت عن �سمات فعال  بيئة  �إلى  انتمائها  �صدق 

عن ق�سوة الطبع، والت�أبّد، وال�شرا�سة، وهي �سمات اكت�سبها ال�صعلوك من �ألفته بيئة 

المعا�صي ومرا�سه العنف، فت�أ�س�ست فكرة الجليل على تجليات مظاهر القوة في �شكل 

ال�صعلوك وفعاله، وظهرا في اللوحة على ال�شكل الآتي: 

عُف الحديث المبا�شر عن مظهر الرجولة في ال�شعر الجاهلي  1ـ ال�شكل الجليل: �ضَ
ولا�سيما عند ال�صعاليك �إلا ما كان بق�صد التعبير عن فعل المظهر، و�إذا كان جمال 

ِِ ِِ

ِ ِ

ِ

ِ ِ ِِ

ِ ِ ِ

ِِِ

ِِِِِ

ٍِِِِِ

ٍِِِِ ِ ِ ِِ
ِِ

ِ
ِِِِِِ

ٍِِِِِِِ

ٍَِِِِِِ

ِِِِِِ

ٍ
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ذكرها؛  تجنّب  )الغُراب(  ال�شاعر  ف�إن  الجليل،  الرجل  �أبعاد �صورة  �أحد  ال�شكل 

الاجتماعية،  مكانته  يدني  للقبح  مثلًا  ب�شرته  لون  كان  بل  الجمال،  هذا  لافتقاده 

و«هوما كان يعرف من مخا�صمته للو�سامة و�أنه كان يتعامل مع التعا�سة وجهاً 

قوة  مظاهر  عن  تعبّر  التي  الج�سم  �أع�ضاء  �شكل  عن  الحديث  و�أمّ��ا   ،
)58(

ل��وج��ه«

الرجل وفعاله، ف�إنها كذلك ت�ضعف عموماً عند ال�شعراء الجاهليين، ويقل حديثهم 

ج�سماً  تتطلب  وهي  عليها،  تدلّ  التي  الفعال  بت�صوير  تبرز  �إنما  عنها،  المبا�شر 

و�شكلًا جليلًا.

الرجل  ل�صورة  الحقيقي  المجال  الجليل  الفعل  فكرة  �شكّلت  الجليل:  الفعل  ـ   2

الفعل  مقومات  ب�إظهار  �أفقها  تج�سيد  في  ف�أفا�ض  ���ش��رّاً«،  »ت�أبط  عند  ال�صعلوك 

الجليل التي تجلت على النحوالآتي:

المخاطر،  ومواجهة  والإق���دام،  الب�سالة  �صور  اللوحة  في  عليها  ودل��ت  ال�شجاعة: 

والثبات في المواقف الحرجة، والجلد، والإقبال على الموت من دون تردد، وقد 

تميّزت الأفعال التي ت�أ�س�ست على ال�شجاعة بالتفوق والجر�أة.

ق�سوة  على  وتغلبه  القتال،  في  ال�صعلوك  الرجل  بمهارات  وظهرت  ال�شخ�صية:  قوة 

الطبيعة، وجلده، و�إرادته. 

الحكمة في  الذي ي�صدر عن  التدبّر  ال�صعلوك بح�سن  �أفعال  ال�شاعر  الحكمة : قرن 

بالمواقف  خبيراً  متيقظاً  ح��ذراً  فطناً  الب�صيرة،  نافذَ  فكان  الموقف،  معالجة 

ر العواقب، ذا �أناة في الحكم. ال�صعبة،يتب�صّ

بن�سبه وتهتكه  المعاب، في عين مجتمعه  ال�صعلوك  الرجل  تمتّع  الإن�سانية:  الروح   

��شأن  ��شأنه  يملك  ما  ب�أجود  و�إيثاره،يجود  بكرمه  تجلّت  �إن�سانية  ب��روح  وفتكه، 

الأحرار.  

ب - البناء  الجمالي  لقيمة الجليل في لوحة الرجل ال�صعلوك:

  يتجلّى ت�شكيل فكرة الجليل جمالياً بمجموعة من الأ�ساليب التعبيرية، والمباني 

الفنية، والت�شكيلات ال�صورية التي ت�صدر عن تجربة ال�شاعر الفنية والحياتية، وتنبثق 
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من وعيه الجمالي«الذي يتناول الظواهر والأ�شياء،من خلال �سماتها الح�سية و�أثرها 

،�أومن خلال 
)59(

في الطبيعة النف�سية والروحية للمتلقي، منطلقاً من المقايي�س الجمالية

المعنوية،  �سماتها  عليها  تدل  التي  والجمال  القوة  بمظاهر  والأ�شياء  الظواهر  تقديم 

وتك�شف عن �أثرها الجمالي. ون�ستطيع  تلم�س هذا الوعي من خلال البنى الآتية : 

 1 ـ  الألفاظ  الموحية بالجليل  ومبد�أ الت�صاعد والتعاظم :

التي  الكلمات  �أم��ا  النّ�صّ،  ذل��ك  ،ع��ال��مَ  الأول  المقام  في  يمثِّل،  ن�صٍّ  �أيِّ  »معجمَ  �إن 

الوجود  بنية  تتخلَّق  الجانبين  كلا  ومن  العالم،  ذلك  ف��راغ  تملأ  التي  فهي  منها؛  ن  يتكوَّ

، وحين يكون المعجم جمالياً ف�إنّه يجعل عالم النّ�صّ جمالياً، وتجلى ذلك في 
)60(

ال�شعري«

اللوحة با�ستعمال»ت�أبطّ �شراً« مجموعة �ألفاظ تدلّ على الانفعال الجمالي بالجليل، وتعبر 

الفعل و�شدته وعظمته، وتلك مكونات قيمة الرجولة  لما تمتلكه من دلالات على قوة  عنه 

ال�شاعر،  لأحا�سي�س  بالقوة  والمبالغة  الإف��راط  عن  المعبرة  الألفاظ  وت�ستجيب  الجليلة، 

وتج�سّد انفعاله الجمالي بقوة الرجولة. لذلك ا�ستعمل �صيغاً لفظية تحمل دلالات الت�صاعد 

في قوة الفعل، والتعاظم في �ضخامة ال�شكل ومهابته، اللذين يوحيان بدرجتهما الجمالية 

العليا، وال�شعرية التي تحمل عبء بلاغة التعبير الجمالي في اللوحة »تطلق �سراح المعنى« 

 �إلى �أعلى درجاته، وتحفّز ال�شاعر على ابتداع �صيغ لفظية توحي بهذا ال�سراح، وتمثّل 
)61(

مبد�أ الت�صاعد والتعاظم الذي يعبّر عن معيارية جمالية تتجلى بالدلالات الآتية: 

من  مجرد  معنى  على  الأ�صالة  ت��دلّ  التي  الم�صادر  �صيغ  وهوا�ستخدام  الإط�لاق: 

اللذين  والأ�صالة  المطلق  عن  يعبّر  الم�صدر  �أن  يعني  وه��ذا  والمكان،  ال��زم��ان 

يوحيان بالدرجة العليا من الت�صاعد والتعاظم في ما يعبران عنه.   

الفعل  ا���س��ت��م��رار  على  ل��ل��دلال��ة  الفاعلين  �أ���س��م��اء  با�ستعمال  وي��ك��ون   : الا���س��ت��م��رار 

وديمومته.  

المبالغة  على  للدلالة  الفاعل  ا�سم  مبالغة  �صيغ  با�ستعمال  ويتمّ  وال��زي��ادة:  الإكثار 

والزيادة والإكثار.

الفعل  تجدّد  يعني  ال��ذي  الم�ضارع  الفعل  ا�ستخدام  عنه  يعبر  والتكرار:  التجدد   
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وتكراره دلالة على القوة وتناميها.

ال�شاعر  بيئة  في  العليا  المُثل  نماذج  على  تدل  �ألفاظ  بتوظيف  وتكون  العليا:  المثل 

المح�سو�سة، �أوفي �أعراف مجتمعه الجمالية.

الألفاظ بما تحمله من طاقة تعبيرية ودلالية الإح�سا�س الجمالي     وت�شكّل هذه 

بالجليل وتوحي به، ويعمل ال�سياق الجمالي في اللوحة على تغذية هذه الألفاظ بالإيحاء 

الجمالي، ويك�سبها القدرة الدلالية عليه، و�سنبيّن في الجدول الآتي جملة الألفاظ التي 

وردت في اللوحة و�أوحت بالجليل، ونحدد دلالاتها، والمجال الذي عبرت عن جماله، 

و�صيغها التي كوّنت معياراً جمالياً للجليل: 

الألفاظ الموحية

بالجليل  
معيارها الجمالي  مجالها دلالاتها 

هزّ 

ن�شوة وطرب 

بالكرم 

روح �إن�سانية: فعل 

جليل 

  الفعل هزّ الذي يدل على تحقق  

الت�أثر والطرب  بفعل الكرم، 

وقوة الإيثار

كرم و�إيثار الهجان  

روح �إن�سانية : فعل 

جليل 

  دلالة الهجان على مثل �أعلى 

لل�سخاء  

جحي�شاً

مواجهة المخاطر، 

�إرادة �صلبة 

�شجاعة، قوة 

�شخ�صية: فعل جليل 

ال�صفة التي تدل على ت�أ�صل 

الاعتداد بالنف�س وقوة الإرادة 

وثباتها

يعروري

 مواجهة المخاطر، 

قوة، عزيمة 

 �شجاعة : فعل جليل 

الفعل » يعروري « الذي يدل 

على تجدد وا�ستمرار المهارة  في 

امتطاء ظهور المهالك

ي�سبق 

�إرادة  تغلب، �شدة 

ال�سرعة  

قوة �شخ�صية: فعل 

جليل

الفعل »ي�سبق«: الذي يدل 

على القدرة في تجدد ال�سبق 

وا�ستمراره

�شدة ال�سرعة  منخرق

 قوة �شخ�صية : فعل 

جليل 

دلالة ا�سم الفاعل على ا�ستمرار 

ال�سرعة  وديمومتها 

متدارك

�شدة  تلاحق في 

ال�سرعة .

قوة �شخ�صية : فعل 

جليل

دلالة ا�سم الفاعل على �شدة 

التلاحق  وا�ستمرار الفعل 

وديمومته 
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قوة �شخ�صية: فعل �شدة ال�سرعة وفد 

جليل 

دلالة المثل الأعلى لل�سرعة »�أوائل 

الريح« على  �شدتها

�إرادة تغلب ، �شدة الريح

ال�سرعة 

قوة �شخ�صية : فعل 

جليل

دلالة المثل الأعلى لل�سرعة 

»الريح« على  �شدتها 

حكمة ، قوة �شخ�صية: حذر، فطنة  كالئ 

فعل جليل 

دلالة ا�سم الفاعل على ا�ستمرار 

الفعل وقوة ديمومته 

قوة  �شخ�صية: فعل حزم �شيحان 

جليل

 دلالة مبالغة ا�سم الفاعل  على 

الإكثار ، والزيادة 

قوة �شخ�صية: فعل �إقدام،  جر�أة فاتك

جليل

دلالة ا�سم الفاعل على ا�ستمرار 

الفعل وقوة ديمومته

 قوة �شخ�صية : فعل مهارة القتال �سلة 

جليل 

�سلة : دلالة م�صدر المرة على 

عظمة الواحدة من الفعل 

متانة  ال�سيف قوة  ال�سيف �أخلق  

وملا�سته: �شكل جليل 

دلالة ا�سم الفاعل على �شدة 

ملا�سة ال�سيف وقوة فعله 

 �شدة ال�سيف  �صائك 
 قوة ال�سيف : فعل  

جليل 

دلالة ا�سم الفاعل  على �شدة 

ال�سيف وقوة فعله 

�شجاعة ، قوة فتك، مهارة ، �إقدام تهللت 

�شخ�صية: فعل جليل 

دلالة الفعل » تهللت » على تحقق 

الفعل لقدرة فاعله على �إنجازه

ب�سالة، �إقبال على الموت نواجذ

من دون تردد 

 دلالة الو�صف الا�ستعاري �شجاعة : فعل جليل 

»النواجذ« على مثل �أعلى لحتمية 

الموت 

2 ـ  المظاهر الح�سية والمعنوية للجليل:
�صاغ »ت�أبط �شراً« الألفاظ الموحية بالجليل بما تحمله من طاقة تعبيرية ودلالية 

الجمالي  الإح�سا�س  وكوّنت  والح�سية،  المعنوية  الجليل  مظاهر  ج�سّدت  �صور  في 

بها، ف�أ�ضافت �إلى ما قدمته الألفاظ مجالًا وا�سعاً لمعاني الجليل ودلالاته حيث يولّد 

�أ�شمل بجمالياتها، ويج�سدها  �إح�سا�ساً  ت�صوير المظاهر الح�سية والمعنوية للجليل 

المظاهر،  هذه  الآت��ي جملة  الجدول  في  و�سنف�صل  والقوة،  بالعظمة  موح  �شكل  في 
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الإح�سا�س  لتمكين  �شراً  ت�أبط  اعتمدها   التي  الفنية  وال�سبل  و�أن��واع��ه��ا،  ومجالها 

بجمالية الجليل فيها:

رقم 

البيت 

  المظاهر  المعنوية 

والح�سية للجليل  
مجال المظهر  

 نوع 

المظهر   
  التمكين الجمالي  للمظهر

1

�إهداء ال�شاعر مدحه 

لابن عمه مو�ضع 

الف�ضل وال�صلاح 

معنوي روح �إن�سانية: فعل جليل 

-  تج�سيم المعنوي )المدح( بح�سي الإهداء

-  تج�سيم المعنوي)ال�صلاح والف�ضل( 

بح�سي  �أخوة ال�صدق 

2

عطا�ؤه الإبل 

البي�ض الكرام
معنوي روح �إن�سانية: فعل جليل

تج�سيم المعنوي )الكرم( بح�سي ب�صري  

عطاء الإبل الكرام 

3

جلده في مقارعة 

الخطوب ، وعلو 

همته 

�شجاعة، قوة �شخ�صية: 

فعل جليل

معنوي 

تج�سيم المعنوي)ال�شجاعة والإرادة ( 

بمظهر ح�سي )كثرة م�سالكه(

4

انفراده في المفاوز، 

وارتكابه المهالك 

�شجاعة،قوة 

�شخ�صية:فعل جليل 

معنوي

ـ تج�سيم المعنوي )الإرادة( بمظهر ح�سي  

)امتطاء ظهور المهالك(

5

يحِ 
ِّ
فْدَ الر

َ
 �سبقه  و

وقوة �إرادته 

وج�سده  

�شجاعة، قوة �شخ�صية: 

فعل جليل 

ح�سي  

تنظير�سرعته بمثل �أعلى لل�سرعة )وفد الريح(

تج�سيم المعنوي)الإرادة( بح�سي م�سابقة 

الريح 

6

 حذر ه  وحزمه  

ووفطنته في نومه   

�شجاعة، حكمة، قوة 

�شخ�صية: �شكل جليل 

وفعل جليل

معنوي 

تج�سيم المعنوي )الحذر والفطنة(  بمظهر 

ح�سي يقظته في نومه 

7

  حذره  في 

نومه،وتمر�سه في 

القتال و�إقدامه، 

و�شدة �سيفه

حكمة ، قوة 

�شخ�صية،�شجاعة،

ملا�سة �سيفه و�شدته

: فعل جليل، و�شكل جليل 

لل�سيف

معنوي 

- تج�سيم المعنوي )�إقدامه(  بمظهر ح�سي 

ب�صري �سرعة �سله ال�سيف 

- ت�شخي�ص المعنوي )الحذر(  بمظهر 

ح�سي بالإن�سان الرقيب  

8

مهابة ملاقاته التي 

اهِ 
َ
اجِذ �أفو

َ
تجعل نَو

ـــْملنَايا تتهلل  ا

�شجاعة، قوة 

�شخ�صية:فعل جليل 

 معنوي 

ت�شخي�ص )القوة وال�شجاعة( بمظهر 

ح�سي تهلل الموت و�ضحكه 

9

�شَة 
ْ
ح

َ
ر�ؤيته الو

�أَنِيْ�ساً و اهتدا�ؤه 

جُومِ ّ النُّ
م

ُ
ب�أ

�شجاعة،قوة �شخ�صية: 

فعل جليل 

معنوي 

- ت�شخي�ص) الوح�شة( بمظهر ح�سي الأن�س 

-  تنظير)الإرادة( بمثل �أعلى للاهتداء المجرة

َ
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يدلنا الجدول ال�سابق على �شدة اهتمام »ت�أبط �شراً« بت�شكيل الرجولة وفق       

نهج ال�صعلكة الذي يولي الأهمية لقوة الفعال الفردية، وان�سجامها مع �شروط بيئة 

ال�صعلوك وطبيعة حياته. لذلك نجده قد خ�صّ في بناء مظاهر الجليل ال�شكل )بمظهرين( 

بينما خ�ص الفعل)بت�سعة مظاهر( توزّعت على)�سبعة مظاهر( لقوة ال�شخ�صية،و)�ستة 

مظاهر( لل�شجاعة، و)مظهرين( للحكمة، و)مظهرين( للروح الإن�سانية. وال�شاعر وفق 

هذا الاهتمام بت�صوير مكونات رجولة ال�صعلوك ك�شف عن وعيه بتمايزها الجمالي، 

وارتباطه بواقعها وبيئتها.

3 ـ  جماليات ال�صورة وال�صدى: ) جمالية الانعتاق  والبناء: �صورة  الرجل 

الريح(:

كان للت�صوير ال�شعري في لوحة الرجل ال�صعلوك الدور الأهم في بناء الإح�سا�س 

الجليل، وت�شكيل مظاهره الح�سية والمعنوية جمالياً، فعمل »ت�أبط �شراً« على تج�سيدها 

في �صور تثير ال�شعور بت�صاعد قوة الأفعال وتعاظم  الأ�شكال في اللوحة، وك�شفت عن 

خ�صو�صية مكوناتها الجمالية التي ترتبط في هذه اللوحة  بمعطيات بيئتي ال�صعلوك 

المتوح�شة،  الفطرية  الطبيعة  ق�سوة  مظاهر  في  تتحدان  اللتين  والطبيعة  الاجتماعية 

ال�صعلوك يعي�ش حياته في توحّ�ش، وتفرّد بين مهالك ال�صحراء، وهذا يعني  حيث 

�أن »ت�أبط �شراً« كان ي�ستمدّ خبرته الجمالية  من �أجواء هذا العالم الجليل المرعب، 

ا�ستلهمها من  التي  �إع��ادة هذه الخبرة ومحاكاة ال�صور  بناء �صوره على  وعمل في 

عالم الطبيعة المتوح�شة، فجعلها معياره في بناء القوة الجمالية، و�أدواته في ت�شكيل 

نظائر الجليل الحية. 

الجليل  بها مظاهر  »ت�أبط �شراً« عالم لوحته على مجموعة �صور جزئية ج�سد  وبنى 

موظفاً الت�أثير الجمالي لل�صورة البلاغية في تمكين الإح�سا�س بجمالية الجليل، فا�ستعمل 

الكناية لخ�صو�صيتها في تج�سيد المعنى وفق برهان جمالي ين��شأ عن تكوينها الت�صويري، 

وبراعتها في تج�سيم المعنى في مح�سو�س يفر�ض �سلطان جماله على الحوا�س، ويثير 

المخيلة، فكنى عن �صلاح ابن عمه، وف�ضله بتعبير )�أخو�صدق(، ف�شخّ�ص ح�سن الطوية 

بالأخوة، مدللًا على دافع الم�صداقية بم�س�ؤولية الأخوة، وكنى عن الجلد وقوة الإرادة 
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بقلة الت�شكي، وكنى بقوله« كثير الهوى �شتى النوى والم�سالك« عن علوهمته، مج�سماً 

قوة الإرادة بكثرة اتباع الم�سالك، وكنّى عن �سرعته بتج�سيم فعله في �سبق الريح، وكنّى 

عن ب�أ�سه وكثرة قتاله بال�سيف الأخلق، وان�صب ا�ستعماله الت�شبيه في بناء نظائر جمالية 

تهويل  على  تعمل  مح�سو�سة،  قرائن  خلال  من  النف�سية  وبنيتها  فعاله  تظهر  البيئة  من 

حذره  وم�شخ�صاَ  ح�سي،  بمظهر  فطنته  مج�سماً  بالرقيب  العين  ف�شبّه  بها،  الإح�سا�س 

بجعل عينه را�صداً للقلب ما يتوج�س منه، و�شبّه الوح�شة بالأن�س مانحاً الوحدة والفراغ 

�صفة الإن�سان ل�شدة �ألفته لها. و�شبّه اهتداءه باهتداء المجرة، فلا ي�ضل مق�صده لخبرته 

بالم�سالك، و�أعمل الا�ستعارة المكنية في و�صف مدحه بالهدية ليقيم علاقة م�شابهة بين 

بحيوان  المهلكة  الم�سالك  لت�شبيه  كذلك  وا�ستعملها  ثنائه.  وقيمة  العرو�س  هدية  قيمة 

الموت  ت�شبيه  وف��ي  ال�صحراء،  مفاوز  �أح���وال  مع  التعامل  في  بخبرته  موحياً  يُمتطى 

الخ�صوم. ووظف  الخارقة، و�أثر �شجاعته في نف�س  للك�شف عن قواه  ب�إن�سان ي�ضحك 

جملة هذه ال�صور المتنوعة لتج�سيد مظاهر الرجولة وفق مبادئ التج�سيم والت�شخي�ص 

والتنظير، فثمة علاقة نف�سية دفعته �إلى تمثّل هذه المبادئ في تكويناته الجمالية، ترتبط 

بتجربته النف�سية القا�سية الناتجة من مرارة �إح�سا�سه بان�سلاخه عن المجتمع، و�شعوره 

فهودائم  ت�ستقِرّ،  ولا  تَقَرُّ  لا  التي  الريح  �أ�شبه  كائن  �أن��ه  ي��درك  فكان  انتمائه،  بانعدام 

الت�شرد يبحث عن م�أوى �أوقوت، �أولحظة �سكينة ت�شعره بالانتماء، ليم�سك ب�أطيافه، لكنه 

الذي  والنف�سي  الروحي  بالخلاء  �إح�سا�سه  عمق  فيزداد  �أوهامه،  ب�سراب  �إلا  يم�سك  لا 

تحيطه به وح�شة المعا�صي، وكان هذا الإح�سا�س يدفعه �إلى الرغبة في تج�سيم الأ�شياء، 

وت�شخي�ص الجماد، وتنظير المثل الاجتماعية الحية، فهوفي قرارة نف�سه �أحوج �إلى نقل 

الأ�شياء من المعنى )الذهن والفراغ( �إلى المح�سو�س �أي من)الرجولة الريح( )الفراغ( 

تلتم�س  �إلى رجولة منتمية  الريح،  المتوح�شة، وم�سابقة وفد  و�أن�سنة  المهالك،  وامتطاء 

الأني�س الحقيقي في الحياة، وتمتطي �صهوة الخيول في ظهراني القبيلة، وتناظر القرائن 

الحقيقية في الحياة، فتتمتع نف�سه بفعالها في محيط حقيقي، ولأنّ ت�أبط �شراً كان يعي�ش 

تجربة النفي والغربة بكل تجلياتها، ف�إن في �أعماقه ما يدفعه �إلى البحث في الكلام عن 

انتماء �صوري يج�سم الأ�شياء وي�شخ�صها، ويخترع نظائرها ليبني منها عالماً في ال�شعر 

يحاكي عالم الواقع المفقود.
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ولم تقت�صر �سطوة العالم الداخلي لت�أبّط �شراً على خياراته الفنية في بناء ال�صور 

له من ظلال رموز  الكلي، ف�شكلّ طيفاً  �إلى عالمها  امتدّ  بل  اللوحة،  الجزئية في 

مادة  ال�صور وجعلها خلفية للوحة الرجولة توحي بالرجل الريح الذي كونته بنية 

الانعتاق والبناء النابعة من رغبات »ت�أبط �شراً« النف�سية في �أن ي�ستعيد ال�صعلوكُ 

برجولته حقّه المغت�صب في الحياة، ف�أ�سبغ عليه �سمات رجولة الحرّ، وجعله يهدي 

المديح فيهدى الهجان، غير �أنّ« ت�أبّط �شرّاً« لا يغفل، وهويحلق ب�أجنحة حلمه في 

م�ساواة الرجل الحرّ، عن حقيقة ظلمة اغترابه الوجودي، وتعتّق �إح�سا�سه بالموت 

الذي �أينعه فيه عالم ال�صعلكة، وحقيقة �أنه لا يملك في الواقع �إلا رجولتَه ي�ستعيد 

بها بناءَ عالمه الداخلي والخارجي على �صورة من ال�صور تقهر فناءه، لا�سيما �أنه 

»�شاعر يمتلك حوا�س مرهفة تمكنه من �إدراك �أبعاد الواقع الذي يعمّى عنه الإن�سان 

العادي، ومن خلال معرفته الرفيعة بالطبيعة الإن�سانية يخلق لنف�سه وجوداً �أكثر 

، لذلك وجّه قواه 
)62(

دلالة، وي�صوغ بف�ضل قدراته الفريدة الجمال حيث لا يوجد«

المنايا، وجعلها  �أف��واه  الوحو�ش وبين  بين  التي تحفظ وجوده  الجليل  �إلى فعال 

�سكنى ذاته التي لا ت�سكن �إلا على قلق الغربة والان�سلاخ، لأنه يدرك في �أعماقه �أنّ 

الحياة الم�ستقرة في تجربة ال�صعلكة حلمٌ لا يطاله �إلا بالخيال، و�أن فعاله و�سيلة 

التي  الريح  ك�أنه  ال�صعلوك  تقديم  لذلك عمل على  الحياة؛  للحفاظ على رمق  �آنية 

تجوب ف�ضاء ال�صحراء بحركة دائمة، فما �إن يُ�ستدلّ عليها ب�صفيرها في الوديان 

�أ�صوات،  من  تثيره  بما  �إلا  تُ��درك  فلا  الجبال،  ر�ؤو���س  في  نواحها  يُ�سمع  حتى 

�أوغبار يدلّ على �أنها تمرّ، وتلك هي خلفية �صورة الرجل ال�صعلوك التي ر�سمها 

»ت�أبّط �شراً« في لوحته، فكان يظهره في حركة جامحة تحرره من ظلمة المعا�صي 

والغربة، فتجعله كثير الم�سالك، اعتاد �أن يخرج من مفازة �إلى �أخرى حتى �ألف 

ارتياد المهالك التي باتت عنده �أ�شبه ب�سرج ح�صان خبِر امتطاءه، �أما �إذا امتطى 

رجليه ف�إنه ي�سبق الريح فلا يُدرك �إلا كما تدرك الريح التي لا تنتمي �إلى مكان ولا 

غربة  من  نف�سَه  ليعتق  الحركة  في  يذوب  الذي  ال�صعلوك  فيه، وهوكذلك  ت�ستقر 

المكان ووح�شته الذي قُ�سِرَ على اختياره، ولكنّ النزوع �إلى الان�سلاخ عنه مازال 

 المغرق بالموت، 
ّ
هاج�سه. وبين النزوع �إلى الانعتاق من عالم ال�صعلكة الوح�شي
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والرغبة في بناء الحياة، تكوّنت جمالية رجولة ال�صعلوك، حيث �شرع يعيد بناء 

الحياة بين نواجذ �أفواه المنايا بعد �أن ان�سلخ عن المكان كالريح، وراح يبتدعها 

فيها،  ت�شع  روح��اً  زرع��ت  ك�أنّما  حيّةً  فيجعلها  وال��م��وات،  والجماد  الأ�شياء  في 

 تتهلل نواجذه، يك�شّر 
ّ
وتمنحها طاقة وحراكاً وفعلًا.ويحيل الموت �إلى كائن حي

تُهدي ال�ضالين، والقلب را�صداً  �أمّاً  �أني�ساً، والنجوم  وي�ضحك.وي�صيّر الوح�شة 

حياً من العينين، وهذا يعني �أن بعث الحياة في الأ�شياء كان العامل الجمالي الأهم 

ال�شعور  تكوين  على  الذي عمل  الفعل  قوة  لت�صاعد  الحيوي  المجال  ت�شكيل  في 

بالجليل في اللوحة. وهوتكوين ن��شأ في الأ�سا�س من بناء الحياة في �أفعال الرجل 

ال�صعلوك، على الرغم من �أنه خرج ب�صعلكته على دائرة الحياة الاجتماعية الفاعلة، 

�أنّ »ت�أبّط �شراً« �أعاد ال�صعلوك  وبات في محيط الموات �أوالوجود ال�سلبي، غير 

ببناء قيمة الجليل في �أفعاله �إلى حياة نظيرة للحياة الاجتماعية التي نفي منها. ولأنه 

كان يعي�ش في بوتقة ال�صعلكة غيبوبة وجودية وامّحاء �إن�سانياً ينكران فعاله، كان 

يبحث عما يدلّ على وجوده المعمى بال�صحاري وال�صعلكة، فلم يجد �إلا �أن يجهر 

بالتغني برجولة ال�صعلوك مردّداً نداءً يمزّق حجاب الخلاء ليدلّ على �أنه موجود 

بفعال لا يقلّ ��شأنها عن فعال ال�سادة، وال�صوت يدلّ على الوجود، فهوال�صورة 

 التي تج�سّد المعاني بالإيحاءات ال�صوتية، »فللأ�صوات طاقة 
)63(

البلاغية اللفظية

، ا�ستلهمها 
)64(

تعبيرية ت�أتيها من خ�صائ�صها الطبيعية ومن التداعيات بالم�شابهة«

�صورته  ويج�سد  الجليل،  بمعاني  يوحي  �صوتي  �إيقاع  تكوين  في  �شراً«  »ت�أبط 

حروف  ك��رار  من  �صوتياً،ا�ستمده  جمالياً  مظهراً  اللوحة  تك�سب  التي  ال�صوتية 

توحي دلالاتها ال�صوتية بتجليات الجليل، و�سنبيّن في الجدول الآتي تكرار هذه 

 :
)65(

الحروف في اللوحة و�إيحاءاتها ال�صوتية 

�إيحاءاته تكراره ال�صوت 

 الانفعال ، والي�أ�س والب�ؤ�س والحزن وال�ضياع 22الهاء 

الاحتكاك  وال�صراع الداخلي15الكاف

التحرك والتكرار والترجيع14الراء

الانفعال، و�أ�صوات الحفيف ، �أوتلهب النار، �أومرور الريح في ال�شجر10الحاء
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الق�ساوة وال�صلابة وال�شدة، و�إيحاءات �صوتية من  فقاعة تنفجر، �أوفخارة 10القاف 

تنك�سر

  البعثرة والانت�شار والت�شتت والا�ضطراب بما يحاكي بعثرة النفَ�س عند 9ال�شين 

خروج �صوته. 

التحرك والم�سير ، والانزلاق، وال�صفير 7ال�سين

الفعالية والظهور7العين 

الا�ضطراب والتحرّك والاهتزاز. والبعثرة والانزلاق7الزاي

التّ�شتت والبعثرة والانت�شار؛بما يحاكي بعثرة النفّ�س لحظة خروج �صوت الفاء 6الفاء

واهياً

ال�شدة والقوة  والفخامة والعظم والامتلاء5الجيم 

الاهتزاز والا�ضطراب النف�سي4الذال

 �صلابة و�شدة ، وطبيعة �صفيرية تحاكي �أ�صوات النا�س والحيوانات 4ال�صاد

والطبيعة.

�أ�صوات الت�أت�أة4الثاء

  الق�ساوة  والخ�شونة، ال�صدى ال�صوتي المفخم 3الظاء

127 15المجموع 

يدلّ هذا الجدول على �أن �صدى �صوتياً تردّد في اللوحة �شكلته �إيحاءات الحروف 

و�أ�صواتاً  �ألحاناً  توقّع  مو�سيقية  جوقة  لت�شكّل  وت�ضافرت  تناغمت  التي  ال�صوتية 

تعزفه  الذي  الجليل  �صدى  يعلوفيها  للرجولة،  والخارجية  الداخلية  بالعوالم  توحي 

الحروف الموحية �صوتياً بالقوة والق�سوة والحركة والانزلاق وترجيع �صفير الرياح 

ب�إيحاءات  الجليل  لوحة  لتملأ  الإيقاعات  ه��ذه  تت�صاعد  ثم  الطبيعة،  في  و�أ�صدائها 

�صوتية ل�صورة الريح، فتجعل اللوحة �صدى �صوتياً لعالم عزيفها من �صفير وحفيف 

ر واحتكاك، وتَفَجّر وترجيع  وبعثرة وت�شتت وانت�شار وت�أت�أة �أ�صوات و�أ�صداء تَك�سُّ

واهتزاز، وما يحدث من �أ�صوات في عالم الطبيعة. فيعيد �صدى مو�سيقا الريح في 

اللوحة ت�شكيل �صورة الرجل الريح، ويجلوعوالمه النف�سية، ويك�شف عنها من خلال 

وال�صراع  وال�ضياع،  والحزن  بالانفعال  توحي  التي  للحروف  ال�صوتية  الأ�صداء 

والانت�شار  بالتبعثر  وال�شعور  المعنوي،  والاهتزاز  النف�سي،  والا�ضطراب  الداخلي 

 ،
)66(

�صوته خ��روج  عند  النفَ�س  بعثرة  يحاكي  ال��ذي  والا�ضطراب  والتيه  والت�شتّت 
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فت�شكّل الحروف ب�إيحاءاتها ال�صوتية �إيقاعاً مو�سيقياً يج�سّد �صوتيّاً دلالات الجليل 

وعوالم الم�شاعر والرموز التي تبنيه. وي�شكّل ن�صاً بذاته يردّد �صدى فكر ال�شاعر 

وعواطفه؛ لأنّ« المو�سيقا لي�ست مجرّد �أ�صوات، ولكنّها �أ�صوات ذات �إيقاع، ولحن 

 .
)67( 

وائتلاف يجعلها في النهاية عملًا قائماً بذاته«

4  ـ   جماليات   التجلي والإ�ضمار  في بناء الرمز الجليل :) قلق  ال�صعلكة(
فعاله،  قوة  مظاهر  تف�صيل  على  الجليل  الرجل  تكوين �صورة  في  �شراً«  »ت�أبطّ  عمل 

بالمثل  توحي  بنظائر  م�ستعيناً  قواها،  وت�صعّد  الفعال  هذه  تعظّم  �صور  في  وتج�سيدها 

العليا لقوة الفعال، فاعتمد مبد�أ بيان مظاهر الجليل والك�شف عنها وتجليها بهدف الارتقاء 

برجولة ال�صعلوك �إلى مرتبة الرمز، و�أراد ببناء �صورة الجليل وتف�صيلها �أن ي�سموبفعال 

قِها طابعاً �أ�سطورياً يكون  د قواها وتفوُّ ال�صعلوك من واقعة فردية �إلى واقعة عليا تَحمل بتفرُّ

المجال  به �سطوة واقعه، ويف�سح  يقهر   ،
)68(

بالكون  لعلاقته  تف�سيراً عاطفياً  له  بالن�سبة 

للجليل الذي يحلّق بجناحي معانيه، ليخل�ص من تلا�شيه الوجودي، فتتبو�أ الرجولة مرتبة 

�أن هاج�س »ت�أبط  �أ�شكال التمكين الجمالي للجليل؛ وهذا يعني  �أعلى  الرمز الذي يحقق 

�شراً« الجمالي كان دافعه �إلى ا�ستعمال مبد�أ التجلي  الذي يقوم بالك�شف عن مظاهر قوة 

الرجل، وتف�صيلها، وتج�سيدها ب�صور ت�ؤ�س�س مبد�أي الإمتاع والإقناع.

الرمز  تجلي  مبد�أ  يجعل  در�سناه  ال��ذي  الجمالي  البناء  تف�صيل  �أنّ  في  �شكّ  ولا 

مح�صلة مو�ضوعية له، و�أن ثمة بنيةً �شعورية �أ�سهمت في تكوين تجلي الرمز وانبثقت 

عن  بالتعبير  افتتحها  الم�ستويات،  متعددة  م�شاعر  بمنظومة  وتجلّت  اللوحة،  في 

)الكريم(،  مدح  في  تمثّل  �إيجابي  فعل  ردّ  نف�سه  في  ولّ��د  ال��ذي  الكرم  بفعل  الن�شوة 

التي  والج�سدية  النف�سية  و�صفاته  ال�صعلوك  لأفعال  وتقديره  �إح�سا�سه  عن  عبّر  ثمّ 

توحي بالقوة والهيبة، والاعتداد بالنف�س، والن�شوة بالأفعال الجليلة في القتال، غير 

�أن تف�صيل البناء الجمالي للجليل نف�سه دلّنا على ملامح رموز �أ�ضمرها »ت�أبط �شراً« 

�أحا�سي�س  ثورة  لتلهب  تتعالى وتقوى  الرجولة وفعالها  فقد كانت مظاهر  و�أخفاها، 

�أ�شبه  الغربة والنفي والان�سلاخ الذي يعي�شه ويذوّب كيانه في فراغ وجودي جعله 

ب�صورة الرجل الريح.
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الرجولة  فيه �صورة  تغلي  �شراً« و�صوره مرجلًا  »ت�أبطّ  �ألفاظ  كانت  ما  وبمقدار 

القلق  م�شاعر  من  ي�ضمر  ما  �سورة  �أي�ضاً  فيه  تغلي  كانت  الجليلة،  �أفعالها  وث��ورة 

وال�ضياع والاغتراب والخوف التي دلت عليه مبالغة الحذر الذي جعل عينيه ربيئة 

قلبه، وتخبّطه من موماة �إلى �أخرى وا�ستئنا�سه الموح�ش، واهتدا�ؤه في الظلمة ب�أمِّ 

النجوم، وب�سعيه الدائب �إلى الت�أقلم مع عوالم الت�شرد والتوحّ�ش، ا�ستجابة لنوازع 

الرجولة الجاهلية التي تتكئ على ع�صا المكابرة، وي�ضمر هذا التناق�ض في منظومة 

بال�ضياع  ال�شعور  وتكوين  الجليلة  الرجولة  بمظاهر  الإح�سا�س  بناء  بين  الم�شاعر 

والغربة ملامح ال�صراع العميق في نف�س ال�صعلوك، ويمهّد تناق�ض البنية ال�شعورية 

باطن  نقلها  عبر  للغة  الداخلية  العلاقات  �شكلتها  �شعورية  لا  منظومة  لظهور  للرمز 

التجربة النف�سية لل�صعلوك التي �أ�ضمرت ت�صارع دلالات الاعتزاز بالذات والرجولة 

مع الإح�سا�س بالوح�شة والغربة، فال�صعلوك يرى الوح�شة م�ؤن�سة؛ لأنه �ألفها بحياته 

في المعا�صي، لكنّ ذلك لا ينفي �أنّه يح�سّها وح�شة، ويتجرّع مرارتها وق�سوتها، و�أنه 

لم يزل ي�شعر بق�سوتها، فال�صعلوك يجلد ذاته، ويطوّعها للت�أقلم على كره لا عن ر�ضا؛ 

لأنّه �سلك ال�صعلكة مكرهاً لا مختاراًً، و��شأنها ��شأن الوح�شة التي يرغم ذاته على �أن 

ال�صورة تحوّل  قُ�سر عليه، وبهذه  للت�أقلم مع ما  التجلّد  �إلا  له  لها؛ فلا خيار  تتطوع 

الطاقة ال�شعوريّة الظاهريّة والباطنيّة لغة »ت�أبط �شراً« �إلى رموز ت�ضمر في دلالاتها 

حقيقة تجربته النف�سيّة مع ال�صعلكة، فلي�ست الوح�شة،التي جعلها �أني�ساً على �سبيل 

التطويع الذاتي ل�شروط البيئة، �إلا تلك ال�صعلكة التي يراها رجولة جليلة على �سبيل 

الدفاع عن الذات المرغمة على وجود ق�سري فيها، و�آلية لا�ستئنا�س الغربة التي  وقع 

تعبير مبهم عن قلق ال�صعلكة واغترابه في معا�صيها.

ب - نموذج الرجولة الجاهلية:

تنت�شر �صورة الرجل الجليل عند ال�شعراء الجاهليين في �أغرا�ض الفخر والمدح 

والرثاء ولا�سيما في �أثناء الحديث عن مظاهر الرجل المرغوب اجتماعياً الذي يت�سم 

اللوحات  القبيلة، وقد كثر في هذه  به في  يُعتدّ  بفعال جليلة، تجعله كريماً في قومه 

ال�شاعر  �أن  ولا�سيما  وال�سامي،  الجليل،والبطل  وال�سيد  الجليل  الرجل  بين  الخلط 
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�صفات  تهويل  في  والمبالغة  المثالية  �إل��ى  �شعره  في  ال��ن��زوع  �شديد  ك��ان  الجاهلي 

�أق�صى درجات جمالية  �إلى  �أوفخره الرجولة  �أوال��ذات، فكان يرفع بمدحه  الممدوح 

الجليل، وقد لا يكون الممدوح بالغاً بغير ال�شعر هذا المبلغ الجليل، وعلى الرغم من 

هذا الخلط الجمالي ف�إننا نحظى بلوحات تبرز الرجولة الجليلة بتمايز جمالي وا�ضح، 

وتتخذ عند ال�شعراء الجاهليين �شكلين؛ �شكل تحدّث فيه ال�شاعر عن الرجولة الفردية 

، تج�سّد  �سمات 
)70(

، و�شكل يتحدث فيه عن رجولة جماعية 
)69(

يعيّنه عند �شخ�ص 

الرجولة في قومه على �سبيل الفخر القبلي.

  قيمة الجليل في لوحة الرجولة:

�أمّا النموذج الذي يج�سّد لوحة رجولة تحقق تمايزها الجمالي عن رجولة ال�صعلوك، 

فيها  التي و�صف  الأ�سدي«  خازم  �أبي  بن  »ب�شر   
)71(

ق�صيدة في  به  فنحظى  وال�سيد، 

مناقب �أخيه في معر�ض رثائه، ف�صور رجولته التي تعتدّ  بها القبيلة على الرغم من �أننا 

لم نجد رواية تاريخية ت�شير �إلى تقدّم مكانة«�سُمير«بين العرب، �إلا من �إ�شارة �إلى �أنه 

الذي  الرجل  �أنه يمثل نموذج  ، وهذا يدلّ على 
)72(

رجل جواد �شجاع ي�صغر »ب�شراً«

 )المن�سرح(:
)73(

يعتد برجولته ومواقفه من دون �أن يبلغ مرتبة الزعامة، قال«ب�شر«

 1- للَّــــــــــــــه دَرُّ القُبـــــــــــــــور مـــــــا حُ�شيَـــت       

روءَةَ وَالــــــــــــــ
ُ
ـــــــــعَ المــــــــ ذي جَمَّ

َّ
2- �إنَّ الـــ

 

3- وَالحافظَ النـا�سَ في القُحـــــــــوط  �إِذا   

 

ـــــت ال�شَم�ـــــــــــــأَلُ البَليــــــلُ وَ قَــــــــد       4- وَهَبَّ

 

مَةَ الــــــ 5- عــــــــــامَ تَــــــــرى الكــــــــاعبَ المنَُعَّ

 6- المخُـــلــف المتُــــلـــــــفَ المفُيــــــــــــــــــــــــدَ �إِذا      

�أ  لـــــــــم 7- القائــــــــــــلَ الفــــاعـــــــــــلَ المــــرَزَّ

 

8- وَالقــــــــــائدَ الَخيلَ في المفَازَة وَ الــــــــــ

 

9- اللاب�سَ الَخيــــــــــل في العَجاجَة بالــــــــ

 

يـفُ وَالمجــــــال�سُ وَالــــــــ 10- ليَبككَ ال�ضَّ

 

11- وَذاتُ هــــــــدمٍ بــــــــادٍ نَـــــــوا�ـــشرُهـــــــا

 

)74(
�أَروَعَ �شبهــــــــــــــاً للبَدر �إذ �سَطَعــــــــــــــــا

 

)75(
ــــــــــــــنَّجدَةَ وَالبــــــــرَّ وَ التُّقى   جُمَعــــــــا

 

)76(
ــــَحتتَ عـــــــــــــائذٍ  رُبَعـــا لَـــــم يُــــــر�سلوا 

 

)77(
�أَ�ــضحى كَميــــــعُ الفَتــــــــاة مـلتَفعــــــــــا

 

)78(
ـــحَ�سناءَ فــــــــي دار �أَهلـــها  �سَبُعـــــــــــــــا

 

)79(
نَعــــــــــا قـــــــــــــالَ فَـــــــلا عـــــــائبٌ لمــــــــا �صَ

 

)80(
ت  طَبَعـــــــــــا

ُ
ــَمي ـعفٍ وَلَـــــــم   يُدرَك ب�ضَ

 

)81(
ـــــجَدب يُ�ســــــــــــاقونَ خِلفَةً  �سَــرَعـــــــــــا

 

)82(
ـــــــــــخَيلِ تَ�ســــــاقى �سِمـــــــــامَها نُقَعـــــــــا

 

)83(
  المخَُـــــوّي وَ طامـــــــــعٌ طَمعــــــــــا

ُّ
ــــــــحَي

 

)84(
تُ�ـــصمتُ بالمــــــــــاء تَـــــــــولَباً  جَــــدعــــــــــا
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ـــــــــهَ الهَيدَبُ العَبامُ منَ  الـــــــــ 12- �إذ �شُبِّ

 

 �إذ حاذَروا ال�صباحَ وَخــــــا        
ُّ
13- وَالَحي

 

14- وَاِلتَحَمَت حَلقَتا البِطـــــانِ عَلى الـــــــــ

 

م قَـــــــد دَعــــــــا فَ�ــــــأَنقَــــــــــذَهُ      
َ
15- وَمُ�سلــــــــــ

 

ـــــــــربـــــــــة يَ�ستَديرُ �ـــــــصاحِبُهـــا        16- بِ�ضَ

 

)85(
ــــــُجلَّلًا فَــــــرَعـــــــــا �أَقـــــــــوامِ  �سَقبــــــــــاً م

 

)86(
موا فَزَعــا فــــــــــــوا ذا غَــــــوا�ش وَ �سُـوِّ

 

)87(
ـــــــــقَومِ وَ جــــــــــا�شَت نُفو�سُهُم  جَزَعـا

 

)88(
ربُ عَنهُ فَانقَ�شَعـا

َ
ى اِنَجـــلى الكـ

ّ
حَتـــــــ

 

)89(
م تَكُـن لَـــــــــــــهُ بدَعـــــــــــــا

َ
ة لـــــــــ

َ
�أَو طَعنــــــ

 

تتجلّى قيمة الجليل في هذه اللوحة بدرا�سة بنائها الفكري والجمالي التي نجريها 

في ال�سياق الآتي: 

�أ ـ  البناء  الفكري لقيمة الجليل في لوحة الرجولة:
�أن��شأ »ب�شر« لوحته لحظة وقف فيها على �شفا حفرة فاجعة امتدت على هيئة قبر 

انحفر في الروح قبل �أن يحفر في التراب، فتداعت له �أيام �أخيه، وهويهمّ �أن يودّعه 

الأبديّ،  غيابه  بفاجعة  �إح�سا�سه  لحظة  في  رجولته  لوحة  في�ستلهم  الأخير،  ال��وداع 

نف�سية  تجليات  الفراق  عليها  وي�سبغ  �أخيه،  فعال  له  تزيّن  جيا�شة  بعاطفة  مدفوعاً 

ذروة  بلغت  ببلاغة وجدانية  �شقيقه  ف�أن��شأ �صورة  لغيابه،  وتمجيداً  تعظيماً  تتداعى 

اكتنزتها  ذاك��رة  من  �أطيافها  م�ستدعياً  فقده،  �إكبار  في  والمبالغة  التفجّع  ح��رارة 

بقد�سية و�إجلال، وقد عمل على �إعادة بنائها ب�إبراز معاني الجليل في �صورتي �شكله 

وفعاله.

فتداعى وعيه  العاطفة،  »ب�شر«ب�صفاء  نف�س  الفقد  الجليل:�أثْرت م�شاعر  ال�شكل  ـ    1

الجمالي ت�سبيحاً وتنزيهاً لرجولة �أخيه، لكنه لم يمكّن عاطفته من هدر الأعراف 

الجمالية للجليل اجتماعياً وفكرياً، فا�ستجاب لها ون�سج رجولة �أخيه على منوالها، 

فالجليل يكون بعظمة الأفعال لا بالمرئيات �إلا بمقدار ما توحي بالجليل، والنظرة 

الو�صف  »ب�شر«�إلى  يلج�أ  لم  لذلك  ال�شكل،  على  الفعل  تقدّم  للرجولة  الاجتماعية 

بت�شبيهه  طلعته  وح�سن  هيئته،  جمال  بو�صف  واكتفى  �أخيه،  ل�شكل  التف�صيلي 

بالبدر، فهما جزء من �صورة الرجل الجليل ال�شكلية. 

2  ـ الفعل الجليل: هوالمجال الذي مكّن »ب�شرٌ« فيه عاطفَته لتُفْرِط في �إجلال �أخيه، 

َ
ٍٍِ

ِ

ٍ

ٍ

ِ ِ
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وتحثّ الخيال على �أن يخرج فعاله في �أتمّ ال�صور، و�أن�صعها جلالًا، و�أنّ يو�سع 

��شؤون  مختلف  في  الجليل  و�أثرها  رجولته  غنى  فيك�شف  م�آثرها،  تف�صيل   في 

الحياة،وبرزت مكونات الفعل في اللوحة على النحوالآتي: 

والإقدام،  والمروءة  بالب�سالة،  يتمتع  رجلًا  اللوحة  في  بدا»�سُمير«  ال�شجاعة:   

والتغلب  ال�صعبة،  المواقف  في  والثبات  المخاطر،  مواجهة  في  والب�أ�س 

عليها، وات�سمت فعاله بالقدرة على التفوّق والتفرد اللذين يجعلانها تت�صف 

بالجلال.

بارزاً من  جانباً  �شكلت  قوية،  �شخ�صية  �أخاه �صاحب  �أظهر»ب�شر«  ال�شخ�صية:  قوة 

رجولته، ومكّنته �أن يتبو�أ القيادة في جماعته، لحزمه في المواقف، وقوة �إرادته 

و�صلابة عزيمته. 

العفة: العفة مطلب �أخلاقي في �شخ�صية الجاهلي ت�صل به �إلى درجة نبل الموقف، 

وقد تجلت العفة في �صورة »�سُمير« بان�صرافه عن الفواح�ش، وبعده عن الفعال 

المذمومة، وهي �صفة غابت عند »ت�أبط �شراً« في ن�صه ال�سابق، لكنها موجودة عند 

الرجل  فعال  بو�صفها �سمة مميزة في 
 )90(

»ال�شنفرى« بها  تغنّى  ال�صعاليك، وقد 

الجليل.  

النافذة،  والب�صيرة  التدبّر،  وبح�سن  بالحكمة،  �أخيه  فعال  »ب�شر«  ق��رن  الحكمة: 

وال�سيا�سة في القيادة، ورعاية القبيلة.

بالإيثار  وات�صافه  ال�سمح   وطبعه  �سخاء«�سمير«  ب�سعة  ب��رزت  الإن�سانية:  ال��روح 

والنجدة.

لها  يف�ضّ �صفة  وهي  والأندية،  المجال�س  في  »�أخيه«  بلاغة  �إلى  �أ�شار»ب�شر«  البيان: 

المجتمع الجاهلي في الرجل؛ لأنّ  التمتّع بح�سن البلاغة دلالة على �سيادة الرجل 

ومظهر من مظاهر قدْره الجليل. 

ب  ـ  البناء  الجمالي  لقيمة الجليل في لوحة الرجولة:
يتجلى البناء الجمالي للجليل في لوحة »ب�شر«با�ستعماله جملة �ألفاظ توحي بالجليل، 
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وتج�سيده مظاهر فعال الرجولة الح�سية والمعنوية ب�أ�سلوب ت�صويري مرتبط بعوالم 

ل عنا�صر هذا البناء على النحوالآتي:  القوة والمهابة، و�سنف�صّ

  1 ـ  الألفاظ الموحية بالجليل :

الرجل وعظمة  القوة في فعل  تعبر عن �شدة  �ألفاظ  اللوحة بمجموعة  لغة  ات�سمت 

يثير  ال��ذي  اللوحة  في  الأول��ي  الجمالي  المكون  بناء  على   فعمل  �شكله،  في  المهابة 

الإح�سا�س بالجليل، �سنبينها في الجدول الآتي، مو�ضحين دلالة �صيغها على معيار 

جمالي  توحي به  من خلال تعبير ها عن الت�صاعد في القوة والتعاظم في ال�شكل:  

 الألفاظ 

الموحية 

بالجليل 

معيارها الجمالي   مجالهادلالاتها 

جمال هيئة: �شكل جميل ح�سن هيئة  �أروع 
 دلالة ا�سم التف�ضيل على الزيادة والكثرة في 

الح�سن 

دلالة البدر على مثل �أعلى للح�سن جمال هيئة: �شكل جميلبهاء طلعة البدر 

المثل الأعلى  ل�شدة الإ�ضاءة وتمام الح�سن جمال هيئة: �شكل جميلتمام ح�سن �سطعا 

�شجاعة، روح �إن�سانية: �إقدام، �إيثار المروءة 

فعل جليل

دلالة الم�صدر على �إطلاق �صفة الكمال 

�شجاعة، روح �إن�سانية : �إقدام، �إيثار  النجدة 

فعل الجليل

دلالة �صيغة الم�صدر على �إطلاق  �صفة الإقدام 

والإيثار 

دلالة �صيغة الم�صدر على �إطلاق  �صفة الإيثارروح �إن�سانية: فعل جليلالكرم،�أخلاق حميدةالبر 

�سعة �أخلاق  وبعد  التقى 

عن الفواح�ش 

 عفة، وروح �إن�سانية: 

فعل جليل 

دلالة �صيغة الم�صدر على �إطلاق  �صفة  التقى 

قوة �شخ�صية، روح �سيادة، كرم الحافظ 

�إن�سانية: الفعل الجليل 

�صيغة ا�سم الفاعل التي تدل على ا�ستمرار 

الحفظ وديمومته، ون�سبة الفعل للفاعل دلالة على 

ال�شهرة به

�صيغة ا�سم الفاعل التي تدل على ا�ستمرار  روح �إن�سانية: فعل جليلجود وكرم و�إيثار المخلف 

الجود، ون�سبة الفعل للفاعل دلالة على ال�شهرة به

دلالة �صيغة ا�سم الفاعل على ا�ستمرار الكرم روح �إن�سانية: فعل جليلجود وكرم و�إيثار المتلف

والإيثار  ون�سبة الفعل للفاعل دلالة على ال�شهرة به
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�إيثار،نفاذ ب�صيرة،  المفيد

قوة �إرادة، �سيادة

روح �إن�سانية، حكمة، 

قوة �شخ�صية:فعل جليل 

دلالة �صيغة ا�سم الفاعل على ا�ستمرار 

ال�صفات،وديمومتها،ون�سبة الفعل للفاعل دلالة 

على ال�شهرة به

�صدق، القائل 

�سخاء،�أخلاق حميدة 

، �سيادة  

روح  �إن�سانية، قوة 

�شخ�صية: فعل جليل  

دلالة ا�سم الفاعل على تحقيق القول، ون�سبة 

تحقيق القول ل�صاحبه عهدة ب�صدقه 

�سخاء،�إيثار،�أخلاق الفاعل 

حميدة، �سيادة  

روح �إن�سانية، قوة 

ال�شخ�صية: فعل الجليل  

�صيغة ا�سم الفاعل الدالة على ا�ستمرار العطاء 

ديمومته،ون�سبة الفعل للفاعل دلالة على ال�شهرة به 

 �سخاء،�إيثار،قوة المرز�أ 

�إرادة   

روح �إن�سانية، قوة 

�شخ�صية: الفعل الجليل  

دلالة �صيغة ا�سم المفعول على تحقق �إ�صابة  

النا�س بالنفع الكثير 

قوة، �إقدام،حزم، القائد 

�سيادة،�إرادة �صلبة 

�شجاعة، قوة �شخ�صية: 

فعل جليل 

دلالة �صيغة ا�سم الفاعل على ا�ستمرار  �صفات 

القيادة وديمومتها، ون�سبة الفعل  للفاعل  عهدة  

ب�شهرته 

�صيغة الفعل التي تدل على تحقيق الفعل وثباته روح �إن�سانية: فعل جليل قوة،�إيثار، نجدة �أنقذه 

دلالة م�صدر المرة على عظمة الواحدة من الفعل�شجاعة: فعل جليلقوة،حزم، فرو�سية �ضربة 

دلالة م�صدر المرة على عظمة الواحدة من الفعل�شجاعة : فعل جليل قوة،حزم، فرو�سية  طعنة

قوة، مهارة، تفوق، بدعا

قوة �إرادة 

�شجاعة، حكمة، قوة 

�شخ�صية: فعل جليل

دلالة �صيغة الم�صدر على �إطلاق البدع.ودلالة 

معنى البدع على التفرّد بالاختراع

2 ـ  المظاهر الح�سية والمعنوية  للجليل:
�شكّل  تج�سيد مجموعة المظاهر الح�سية والمعنوية للجليل في اللوحة عاملًا جمالياً 

في  ل  و�سنف�صّ الرجولة،  في  الجليل  بقيمة  الإح�سا�س  تكوين  في  بقوة  �أ�سهم  �آخر  بنائياً 

الجدول الآتي مجموعة هذه المظاهر وم�ؤثراتها الجمالية في تمكين الإح�سا�س بالجليل:

رقم 

البيت 

المظاهرالح�سية 

والمعنوية  للجليل  

التمكين الجمالي للمظهر  نوع المظهر مجال المظهر 

�شدة جمال ال�شكل: �شكل ت�شبيهه  الرجل بالبدر1

جليل 

تنظير  ال�شكل بالمثل الأعلى للجمال ح�سي

والح�سن »البدر«

جمعه  ال�صفات 2

الحميدة  

�شجاعة،عفة، قوة 

�شخ�صية،روح �إن�سانية: 

فعل جليل 

تقرير جمع ال�صفات المتعددةمعنوي 
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 حفظه النا�س في 3

القحط 

قوة �شخ�صية، روح 

�إن�سانية:فعل جليل

تج�سيم  المعنوي » الحماية وال�سخاء« معنوي 

بمظهر ح�سي »العطاء حين ينحر 

النا�س الف�صال حفاظاً على �أمهاتها«

حفظه النا�س في البرد  4

الذي يجعل الرجل 

ي�ؤثر نف�سه على زوجه 

روح �إن�سانية، قوة 

�شخ�صية: فعل جليل 

تج�سيم  المعنوي »ال�سخاء« بمظهر معنوي 

ح�سي »العطاء حين ي�ؤثر الرجل نف�سه 

على زوجته«

حفظه النا�س في 5

�سنين  الجدب 

والجوع 

روح الإن�سانية،قوة 

�شخ�صية: فعل جليل

تج�سيم  المعنوي »العطاء« بمظهر معنوي 

ح�سي »جوده حين ي�شتد نهم الفتاة 

المنعمة«

عطا�ؤه الكثير،ادخاره 6

ق�سماً من ماله 

لل�شدائد، و�إقرانه 

القول بالفعل

روح �إن�سانية،حكمة، قوة 

�شخ�صية،عفة: فعل جليل

ت�صوير جوده وتدبيرهمعنوي 

�شدة جوده ونقاء 7

�أخلاقه من  العيب 

قوة �شخ�صية،روح 

�إن�سانية،عفة: فعل جليل 

ت�صوير �شدة �سخائه، وبعده عن المذمةمعنوي 

قيادته المعارك 8

ال�شر�سة 

قوة �شخ�صية، حكمة: فعل 

جليل

 تج�سيد فعل القيادة  بمظهر ح�سي ح�سي

تقدمه وتتابع الفر�سان خلفه 

قيادته الخيل في 9

�ضراوة القتال 

�شجاعة، قوة �شخ�صية: 

فعل جليل 

تج�سيد القيادة بمظهر ح�سي التبا�س ح�سي 

الخيل 

تج�سيم الح�سي»العجاجة« بح�سي 

»ال�سم«

فقده �أبكى  ال�ضيف 10

والمجَالِ�س 

قوة �شخ�صية،روح 

�إن�سانية،حكمة، بيان: الفعل 

الجليل 

تج�سيم المعنوي« الحزن« بمظهر معنوي 

ح�سي  بكاء ال�ضيف والمجال�س

افتقدت الن�ساء 11

اللواتي يعتمدن عليه 

في �إطعام �أولادهن 

�أيام الجوع 

قوة �شخ�صية، روح 

�إن�سانية: فعل جليل 

تج�سيم  المعنوي« فقده« بمظهر ح�سي معنوي 

» بكاء الن�ساء..«

افتقاده في �شدة 12

الجوع الذي �أهزل 

ال�سمين

قوة �شخ�صية ، روح 

�إن�سانية: فعل جليل 

تج�سيم المعنوي »فقده« بمظهر ح�سي معنوي 

»ذكره في �شدة الحاجة والجوع«
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حاجة القوم �إليه حين 13

يدهمهم الخطر

قوة �شخ�صية،حكمة : فعل 

جليل

تج�سيم  المعنوي«الحاجة �إليه« بمظهر معنوي

ح�سي« فقده حين يتعر�ض القوم 

للغارات«

حاجة القوم �إليه حين 14

يدهمهم في ال�شدة 

قوة �شخ�صية،حكمة: فعل 

جليل

تج�سيم  المعنوي »فقده« بمظهر ح�سي معنوي 

» خوف القوم وا�ضطرابهم «

حاجة المظلومين 15

وال�ضعفاء �إلى نجدته 

ون�صرته

 �شجاعة، حكمة، قوة 

�شخ�صية، روح �إن�سانية : 

فعل جليل 

تج�سيم المعنوي »نجدته« بمظهر ح�سي معنوي  

»ن�صرة ال�ضعيف المظلوم«

�شجاعة، قوة �شخ�صية : �شدة طعنته وقوته 16

فعل جليل 

تج�سيم المعنوي » قوته « بمظهر ح�سي  معنوي 

�شدة الطعنة التي ي�ستدير لها المطعون 

يك�شف هذا الجدول عن جملة  المظاهر الح�سية والمعنوية التي ج�سّد بها »ب�شر«قيمة 

التمايز  بناء  به، و�أ�سهمت في  الجمالي  الإح�سا�س  �إث��ارة  الجليل في لوحته، وعملت على 

�أهميته،  الجمالي للرجولة الجاهلية من خلال توزيع مظاهر الرجولة في اللوحة بح�سب 

فنجده قد خ�صّ ال�شكل الجليل)بمظهر واحد(، بينما خ�صّ الفعل الجليل ) بت�سع وثلاثين 

للروح  مظاهر(  و)ع�شرة  ال�شخ�صية،  لقوة  مظهراً(  ع�شر  )خم�سة  على  ت��وزّع��ت  م��رة( 

و)ثلاثة  لل�شجاعة  و)�أربعة مظاهر(  للحكمة،  و)�ستة مظاهر(  ال�شخ�صية،  لقوة  الإن�سانية 

مظاهر( للعفة، و)مظهر واحد( للبيان، ويدل هذا التوزيع على �أنّ »ب�شراً« ج�سّد الرجولة 

التي تن�شدها القبيلة. وتقدّمها بما يقوم به �صاحبها من �أفعال فردية بطولية تلائم �أعراف 

الانتماء  في  موظفة  فهي  ل�صاحبها،  �شرفاً  تكن  و�إن  والفردية  وقيمه،  القبلي  المجتمع 

للجماعة، وفي العمل على رفع ��شأنها وحمايتها؛ لذلك جعل »ب�شر« مظاهر قوة ال�شخ�صية 

النف�سية  الرجولة  �سطوة  بناء  في  لأثرها  �سواها من مظاهر؛  ما  على  متقدمة  الرجل  في 

والمعنوية على المجتمع التي تتيح لها الفاعلية والت�أثير، وجعل الروح الإن�سانية المظهر 

الثاني من حيث الأهمية لأثره المادي والمعنوي في حياة القبيلة، فهي توحي بالأبوة التي 

تج�سّد الرعاية العادلة لأبناء القبيلة على الم�ستوى النف�سي، �أما على الم�ستوى المادي ف�أبناء 

القبيلة يحتاجون �إلى الرجل الجواد الذي ي�سخوعليهم في الفاقة والحاجة، وهما �صفتان 

تعودان على الجماعة بالنفع، وهذا يعني �أن »ب�شراً« ربط القيمة الجمالية للرجولة بمعيار 

المنفعة المبا�شرة، واتخذ تمايز هذه المظاهر في الرجولة معياراً لتمايزها الجمالي.
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الجدب  م��ن��ظ��ورات   بنية   وال�����ص��دى:)ج��م��ال��ي��ة  ال�����ص��ورة  جماليات  ـ   3

والا�ست�سقاء:الرجل  ال�سقيا ( 

ارتبط الإح�سا�س الجمالي بمظاهر الجليل في لوحة الرجولة بالم�ؤثرات الجمالية للبناء 

الت�صويري الذي تخيّره »ب�شر« لتج�سيد تلك المظاهر، وقد تعلّق تخيّره لأ�شكال الت�صوير 

الت�صوير  فوظّف  �أخيه.  لفقدان  الأ�سى  عاطفة  عليه  طغت  الذي  والجمالي  النف�سي  بموقفه 

التقريري الجانح �إلى المبالغة ال�شجية لتج�سيد المظاهر الخارجية لفعال �أخيه ب�صور حية 

النف�سية  العلاقة  افتقده، مبرزاً  مَن  نفو�س  للقبيلة، م�ستثيراً  والمادية  العاطفية  الأجواء  من 

والمادية للقبيلة براعيها ورجلها، كا�شفاً عن العالم النف�سي للرجولة الذي تميّز بقوة الإرادة 

بم�ؤثرات  الت�صويري  خيار»ب�شر«  وارتبط  الإن�سانية،  الروح  وفي�ض  وال�شجاعة،  والحكمة 

�أعلى  �إل��ى  �أخيه  رف��ع  على  ه  تح�ضّ عاطفته  كانت  فقد  �أخ��ي��ه،  فقد  �إزاء  عا�شه  نف�سي  �صراع 

ال�شعر  يتطلبها  التي  المثالية  النزعة  العاطفة مع  �سطوة  نف�سه  في  فتتناغم  الرجولة،  منازل 

تلح  حقيقة  ثمة  �أنّ  غير  التهويلي،  الت�صوير  اختيار  �إل��ى  دفعه  في  وتمعنان  الت�صوير،  في 

على ذهنه في الجانب الآخر تتمثّل بوعيه لحقيقة منزلة �أخيه التي لم تبلغ ��شأواً عالياً خارج 

نطاق قبيلته، وهذا ما ولد في نف�سه �شعوراً بالالتبا�س وال�شك في قدرته على الإقناع بر�سم 

رجولة �أخيه في منزلة مثالية عليا، فاندفع �إلى ال�صور التي تحظى بمردود وافر من الإقناع، 

ال�صور  ا�ستخدام  من  ف�أكثر  بنائها،  داخل  من  الجمالي  البرهان  �إقامة  على  ق��ادرة  وتكون 

البلاغية التي تت�سم بهذه المزية الجمالية العقلية، فا�ستعان بالم�ؤثرات الجمالية للا�ستعارة 

وتعدّ  ��شأنها،  عظم  �إلى  للإ�شارة  بذلك  ال�سائرة.وقد«�سميت  الأمثال  في  ترد  التي  التمثيلية 

�أبلغ �أنواع الا�ستعارات،لأنها ت�ضع �أمام المخاطب بدلًا من الم�شبه �صورة جديدة تملك عليه 

طبعا«وهومثل  يمت  قوله:«لم  في  ذلك  وتجلى  المقنعة،  المبالغة  بها  فيحقق   ،
)91(

م�شاعره«

ي�ضرب، و�أ�صله في ال�سيف �إذا علاه �صد�أ، فا�ستعاره �إلى حال �أخرى لت�أكيد �أن �أخاه لم ينله 

عيب، و�أوردها كذلك في قوله:«التحمت حلقتا البطان« للتعبير عن ا�شتداد المكروه على قومه 

فافتقدوا �أخاه. و�أماله الدافع نف�سه �إلى الإكثار من الكناية؛ لأنها ت�ستجيب لدواعيه النف�سية 

في �إثبات المعاني التي يريدها عن طريق الإتيان ب�صور تحقق مرادفات لها، وتكوّن دليلًا 

عقلياً ناتجاً من منطق ال�صورة، وبرهاناً جمالياً نا�شئاً من م�ؤثراتها، فكنى بقوله:» لَم يُر�سِلوا 
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البرد،  �شدة  عن  مُلتَفِعا«  الفَتاةِ  كَميعُ  »�أَ�ضحى  وبقوله:  الجدب،  �شدة  عن  رُبَعا«  عائِذٍ  تَحتَ 

وكنى عن �شدة الكرم بقوله: »لِيَبكِكَ ال�ضيفُ«، وعن �شدة ال�ضر بقوله: »بادٍ نَوا�شِرُها«، وعن 

ربَةٍ يَ�ستَديرُ �صاحِبُها«، ووظّف المجاز لبلاغته في �إظهار علاقة الم�شابهة بين  �شدة الطعنِ»�ضَ

المعنى الأ�صلي والمعنى المجازي في حال امتزاج واتحاد ي�سوغ تهويل ال�صفات بذرائع 

المعركة،  حم�أة  في  لامتزاجهما  فر�سانها،  وهويريد  الخيل«،  فقال:»القائد  تعلله،  جمالية 

وهويريد   » وَالحَيُّ وَالمَجالِ�سُ  يفُ  ال�ضَ وقال:»ليبكك  الفرو�سية،  فعل  بناء  في  وت�شاركهما 

�أهل المجال�س الحي، ف�أوجز ليبلغ  في تعميم البكاء على �أخيه. 

بالم�شبه  ترتقي  عليا  نظائر  تمثّل  م�شبهات  عن  الت�شبيه  جمالية  في  »ب�شر«  وبحث 

الجلي  �إلى  الخفي  وتخرج  المخيلة،  وتثير  الإقناع  تمكّن  العليا  الجمالية  النماذج  �إلى 

، �أحوج ما يكون 
)92(

والمعقول �إلى المح�سو�س فتزيد المعنى و�ضوحاً وتك�سبه ت�أكيدا ً

�إليه« ب�شر« في بنائه الجمالي لرجولة �أخيه، ف�شبّه بالقمر في �شدة �سطوعه، �إبرازاً لجماله 

ونقائه، و�شبه الرجل ال�سمين ل�شدة جوعه بف�صيل يلب�س جلد الفرع لبيان �أثر عطاء �أخيه 

في الجدب. �أمّا الا�ستعارة المكنية فوظفها بق�صد �إخفاء الم�شبه و�إظهاره في الم�شبه به 

لبلوغه فيه ما لم يبلغ في �أ�سا�سه، م�ستثمراً قدرتها على تولد م�ساق للمبالغة والتهويل، 

نفو�س  ا�ضطراب  و�شبه  �إقدامهم،  و�شدة  الفر�سان  ل�شرا�سة  يُ�شرب  ب�سمٍّ  النقع  ف�شبّه 

ل�شدة  ي��زول  بغيم  الكرب  زوال  و�شبه  القدور،  بغلي  للخطر  تعر�ضهم  �أثناء  في  القوم 

المثالية،  بنظائرها  ال�صفات  عن  للتعبير  الت�صريحية  الا�ستعارة  وا�ستعمل  الهم،  وط�أة 

ف�شبه جوده  العليا،  مثلها  �إلى  الجمالية  بدرجته  الارتقاء  بهدف  بالنظير  الم�شبه  ومزج 

ب�إ�صابة المال بالرزء تعبيراً عن �شدة �سخائه وعنفوانه في العطاء، و�شبه ا�شتباك الخيل 

في المعركة بالالتبا�س ل�شدة اختلاط الفار�س بفر�سه والفر�سان، و�شبّه الطفل ب�صغير 

الحمار ل�شدة تغيره من الجوع، ومزج »ب�شر« �سل�سلة هذه ال�صور الجزئية في ن�سيج 

جمالي، وحّد �صبغته الجمالية بتوحيد العالم النف�سي لل�صور ومادتها اللذين ا�ستمدهما 

من �أجواء الجدب التي ات�سمت بها البيئة الاجتماعية والطبيعة للقبيلة في فقدها رجلها، 

ف�أ�س�س ب�صورها المادية و�إيحاءاتها الرمزية ل�صورة �صراع بين الجدب وال�سقيا، جعله 

مكوناً جمالياً ظلًا لعالم اللوحة، فقد ر�سم »ب�شر« �صورة رجولة �أخيه، وهوم�شدود �إلى 

الذين  الجاهليين  ع��ادات  من   
)93(

عقائديا  ورثه  الذي  وتمجيده  الميت  تقدي�س  طقو�س 
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�أ�س�سوا فكرة الموت على �صورة العط�ش، وتنادوا �إلى �سقي الروح، وهي تهيم في �أفق 

على  الجليل  �إفا�ضة مظاهر  ، وقد عكف«ب�شر«على 
)94(

الري  ت�ستجدي  ر�ؤاهم عط�شى 

�صورة �أخيه و�صبغها ب�أجواء تلك الطقو�س المقد�سة،و�أف�شاها في �أن�ساغ �صور فعاله، 

وراح يمجّدها بتهاليل ت�شبه تهاليل الا�ست�سقاء، وانطلق يج�سّد �صورة الجليل م�ؤالفاً 

الثرى، وجلال  ظلمة  �أ�سفل  �إل��ى  الرجولة  ي��ردي  ال��ذي  الموت  نقي�ضين؛ هما  �أ�شد  بين 

الفعل الذي ي�سموبالرجولة �إلى �أ�سمى ذرا المجد فحقق »ات�ساق اللامت�ساوقات، وكوّن 

، وكان طق�س الموت ملهمه الجمالي لتكوين جمالية الجليل، 
)95(

لحظة انت�صار ور�ضا« 

فجعل فعال الرجولة على هيئة �سقيا تحتاج �إليها الأر�ض الجدب، وت�ضجّ مت�ضرعة لغيثها 

الذي يعيد �إليها الحياة، وكوّن لوحة الرجل الجليل على �شكل مقابلة بين �صورة الجدب 

التي تتكون من منظورات متعددة تج�سّد كلّ واحدة منها �صورة جزئية لمعنى الجدب 

والجوع والموات، و�صورة ال�سقيا التي تتكون من منظورات ت�شكّل كل واحدة منها 

�صورة جزئية لمعنى ال�سقيا والعطاء والخ�صب، ويبين الجدول الآتي هذه المقابلة: 

 منظورات ال�سقيا منظورات  الجدب 

منظور البدر ال�ساطع  الذي ينق�ض  ظلمة القبر   منظور القبر  وظلمته 

منظور القحط الذي يجعل النا�س تنحر 

الف�صال حفاظاً على �أماتها و�ألبانها

منظور العطاء الذي يخ�صب القحط  ويكفي 

الجياع

منظور القرّ الذي يجعل الرجل ي�ست�أثر 

بك�سائه دون زوجه  

منظور منح دفء الحياة الذي يمنع البرد 

منظور �إطعام الفتاة الجائعة منظور  �شدة جوع الفتاة المنعمة 

منظور �سقي الأعداء  ال�سم منظور غبار المعركة  

منظور كفاية النا�س حاجاتهم منظور عوز النا�س �إليه  

منظور �شدة جوع المر�أة وطفلها الذي ت�سكته 

بالماء   

منظور �إطعام الأطفال الجياع و�أمهاتهم 

منظور �شدة الجوع الذي يهزل ال�سمين، 

ويمنع اللبن عن الف�صائل 

منظور �إ�شباع الهزيل من الجوع 

منظور حاجة القوم �إليه حين يتعرّ�ضون 

للغارات 

منظور حماية حياة القوم في الغارات 
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منظور حاجة القوم �إليه في خوفهم من م�صير 

م��شؤوم

منظور حفظ حياة القوم وطم�أنتهم في ال�شدائد 

منظور ن�صرة الم�ستغيث وحماية حياتهمنظور ا�ستغاثة النا�س به في ال�شدائد 

وت�ستنبت  الموت  غبار  تنف�ض  جمالية  ا�ستجابة  �إلى  الرجولة  فعل  ال�شاعر  حولّ 

تئن،  مجدبة  �أر���ض  هيئة  على  الفقد  ف�صوّر  ونماءها،  خ�ضرتها  لها  وتعيد  الحياة، 

وال�سقيا  الإحياء والري  لي�ستدعي  بال�سقيا؛ وذلك  ت�ستغيث  وتت�أوّه عط�شاً،  وتندب، 

في  »ب�شر«  واعتمد  للنادب،  و�إغاثةً  للنداء  ا�ستجابة  تنبثق  التي  �أخيه  فعال  ب�صورة 

تج�سيد هذه المنظورات على مبد�أي التج�سيم والت�شخي�ص اللذين ي�ستجيبان لحاله 

النف�سية، فقد كان »ب�شر« ذائباً في �أ�سى الفقد، ويزيده تلا�شياً وا�ضمحلالًا �شعورُه 

ب�إفلات �أخيه من الوجود المح�سو�س �إلى الغياب المعنوي؛ وهولا يدركه �إلا بالذكرى، 

فوجد في التج�سيم حالًا من ا�ستعادة المعنى �إلى المح�سو�س، وفي الت�شخي�ص �إعادة 

نب�ض الحياة في الموت المتحول جماداً، وبذلك جعل جمالية البناء ال�صوري  �إحياء 

لذاته الذائبة في طق�س الموت والأ�سى والفقد، وا�ستعا�ضةً بالمح�سو�س عن الغياب، 

ف�صار التكوين الجمالي معادلًا مو�ضوعياً لبناء الحياة وبعثها. ولا�سيما بال�شعر الذي 

 ،
)96(

»يعطي الهيئات والأ�شكال في كلّيتها، وله ح�صافة التقاط الماهيات واكت�شافها«

و�إن قيمة الجليل �أكثر ما تبرز وتتجلى حين تت�سق ب�إيقاع �صوتي يظهر قوة الفعال، 

وي�سموبها؛ �إذ »في ال�شعر لا ي�س�أل عن مدلول قيمة لفظ، بقدر ما ي�س�أل عمن ي�صنع 

�إيقاع  �شكل  في  الجميلة  المعاني  بات�ساق  ذلك  ويتم   ،
)97(

وحقيقتها« الأ�شياء  جمال 

يج�سّد جمال حقيقتها؛ لأنّ »ال�شكل الإيقاعي يعبّر خير تعبير عن الوعي الذي يرى 

المو�صوف  الكمال  �أنه  على  الجمال  في  ويرى  والتكامل،  التناظر  خلال  من  العالم 

، وقد تمثّل »ب�شر« بوعيه الجمالي �أثر الإيقاع في بناء جمالية الجليل، 
)98(

بالاعتدال 

تكرار  من  �أن��شأه  �صوتي  �إيقاع  على  الجليلة  الرجولة  بها  ج�سّد  التي  �صوره  فحمّل 

حروف توحي �أ�صواتها بالم�شاعر التي بثها في تلك ال�صور، وتُنبِ�ض فيها مو�سيقا 

تعبيرية، �شكلت لوحة �صوتية موحية بمعاني اللوحة الت�صويرية وجمالياتها. وتكونت 

وتنامٍ هرمي حيث  وتناغم  بع�ضوية  متداخلة  �إيقاعية  اللوحة من ثلاث حركات  هذه 
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الت�ضامن  معاني  على  ترتكز  التي  الأخ���وة  علاقة  �إي��ق��اع  عن  الأول���ى  الحركة  عبرت 

العاطفي والالت�صاق الروحي، والاتحاد في م�شيمة الر�ضاع، وانت�ساب الروح �إلى 

رحم وجودها، وعبرت الحركة الثانية عن �إيقاع فداحة الحزن والأ�سى اللذين نب�ض 

وال�ضياع،  بالي�أ�س  الإح�سا�س  �إيقاع  وع��ن  �أخيه،  لفقد  »ب�شر«  وج��دان  ج��رح  بهما 

والاهتزاز والا�ضطراب النف�سيين النا�شئين عن الفقد، وج�سدت هذه الحركة �صدى 

خروجه،  بعد  فَ�سِ  النَّ بعثرة  �صوت  محاكية  وت�شتتها،  وتبددها،  النّفْ�سِ،  ح�شرجة 

الحركة  ومثّلت  والدفن،  القبر،  �أ�صوات حفر  ال�صوتية �صدى  �إيحاءاتها  في  مرددة 

والعلو،  والعظمة،  والامتلاء،  والحركة،  القوة،  �أ�صداء  عن  الإيقاعي  التعبير  الثالثة 

وخ�صائ�ص النفا�سة التي تدل عليها فعال الرجولة، وكانت الم�ساحة الأو�سع في لوحة 

ل في الجدول الآتي تكوين هذه البنية الإيقاعية:  الجليل، و�سنف�صّ

حركته الإيقاعية  �إيحاءاته ال�صوتية تكراره ال�صوت

 الأولى والثالثة  الالت�صاق والن�سبة والتملك والتعريف70ل

الأولى  والثالثةالجمع وال�ضم والك�سب،  الرّ�ضاع والحليب 40م

جمع �إلى نف�سه خلا�صة ما في خيار �أ�صوات الحروف 31ع

العربية  من خ�صائ�ص ومعان، وذلك على مثال ما في معدن 

والعظم والظهور والعلو 
،)99(

الذهب من الأر�ستقراطية

الثالثة 

البعثرة والتبديد بما يحاكي بعثرة النفَ�س بعد خروج 31ب

�صوته. والحفر وال�شق وال�شدة. والات�ساع والعلو، ماديّاً 

ومعنوياً

الثانية والثالثة 

الثانية  الم�شاعر الحزينة، و�أ�صوات الت�أت�أة والا�ضطراب في الطبيعة31ت

الثالثة القوة والتحريك والترجيع .و�أ�صوات حركة الطبيعة 22ر

 الم�شاعر الإن�سانية الدافئة،والحزينة 19ن

�أ�صوات الحزن والألم ، والاهتزاز والا�ضطراب 

الأولى والثانية 

الثانية  والثالثة البعثرة والت�شتت . وال�شق والف�صل والحف18ف

الثانية والثالثة الظلام و�ألوان ال�سواد.ال�شدة والفعالية الماديتين. التحطيم17د
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الثالثة الق�ساوة وال�صلابة وال�شدة،و�أ�صوات التفجر والتك�سر 17ق

الثالثة التحرك والم�سير ، الانزلاق، ال�صفير 16�س

الثانية الانفعال ، والي�أ�س والب�ؤ�س والحزن وال�ضياع15ه

الثانية والثالثة الانفعال والحزن .والتحطيم ،والحفر 14ح 

الثالثة ال�شدة والقوة والفخامة والعظم والامتلاء11ج 

الثانية الاهتزاز والا�ضطراب النف�سي10ذ

الثانية البعثرة والانت�شار والت�شتت والا�ضطراب8�ش

الثالثة  التدمير  والخدْ�ش وال�شق 7خ

المجموع 

17

الأولى )3( والثانية  77

)9( والثالثة)12 ( 

4 ـ  جماليات  التجلّي والإ�ضمار  في بناء الرمز الجليل: )  الرجل الأب(
عمل ب�شر با�ستعماله جملة الأ�ساليب الفنية على ك�شف قيمة الجليل في فعال �أخيه 

و�شكله، وارتقى بهما عبر التف�صيل والتنظير بالمثل العليا للفعال الجليلة �إلى مرتبة 

الرمز، جاعلًا من رجولة �أخيه نموذجاً ورمزاً للرجولة الجليلة، وا�ستلهم بنية ال�سقيا، 

بما ت�ضمره من رموز، لتكوين جمالية فعال �أخيه بمحاكاة فعلها و�أثرها، وكانت رغبة 

جامحة تجتاح كيان »ب�شر« تدفعه �إلى تنزيه �صورة الأخ ب�أ�سمى مثال، وهويو�سّده 

التراب �إلى الأبد، فما بكى«ب�سُمير« �أخاً وح�سب، بل بكى فيه �صورة الأب؛ فا�ستبطن 

عن  تعبّر  لكي  الفقد؛  لحظة  في   
)100(

ال��خ��ا���ص« كيانه  مع  تماثلها  ب�صورة«يقع  الأخ 

�أحا�سي�سه باليتم؛ فكان الرمز و�سيلته فيما »لا ي�ستطيع التعبير عنه بغيره، لأنه �أف�ضل 

«، ويكون قادراً على ترجمة 
)101(

طريقة ممكنة للتعبير عن �شيء لا يوجد له معادل لفظي

�أحا�سي�سه التي عجز عن الإف�صاح عنها، فنجده قد عك�س �أحا�سي�س اليتم على جميع 

ال�شخو�ص في اللوحة، و�أنطقهم بجور الفقد، وفداحته التي لا نجد معادلًا مو�ضوعياً 

لها �إلا فداحة خ�سارة الأب الذي تَظهر منظوراتُ تكوين �صورته في اللوحة ب�صورة 

، وب�صورة الرجل الحامي، الحافظ، 
)102(

القمر الأب الأعلى في رموز الثقافة القديمة 

المدافع عن �أهله الذين لا ي�شعرون بالأمان �إلا بوجوده، وب�صورة الأب الر�ؤوف الذي 

ي�ؤثر �أبناءه ما لا ي�ؤثره �إن�سان؛ فيطعمهم في جوعهم، ويرعى هزيلهم، وي�ؤثرهم حين 
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الأمهات حين  البرد، ويغيث �ضعيفهم، وتفتقده  �أزواجهم في  �أنف�سهم على  ي�ؤثرون 

تدفعهن الفاقة �إلى �إ�سكات �صراخ جوع �أطفالهن بالماء، وقد �أراد »ب�شر«، باختيار 

�شخو�ص تعبر عن فقده، وتتوجع وجع الأبناء على غيابه، �أن تكون على �صورة عائلة 

في  ظهر  اللذين  والإيثار  الرعاية  فكل  اليتم،  �أحا�سي�س  عن  وتعبيرها  حاجاتها  في 

�سلوك الرجل لا تنمُّ �إلا عن �أب رحيم تعلوبه �أبوته على كل عطاء و�إيثار.

لقد ر�سم »ب�شر« لوحة للرجولة تمثّل الر�ؤية الجمالية الجاهلية للرجل الأب الذي 

يدفع غيابه عائلته �إلى البحث عن بديل �أومعادل يعوّ�ض غيابه، فلم يجعل«ب�شر«�صورة 

موت �أخيه انمحاء وفناء، بل عمل على ا�ستحيائها ب�صورة ال�سقيا التي مهما تغب لابد 

�أن تعود، فما �أفنى �أخاه بموته، بل �أحياه بمعادل مو�ضوعي، لا يعرف الفناء، لأنه لم 

يمتلك القدرة نف�سياً على الإق��رار باليتم على الأقل في باطنه ال�شعوري، و�إذا كانت 

لوحة ب�شر تمثّل �صورة الرجولة التي ترتبط ب�أحا�سي�سه الذاتية، ور�ؤاه الخا�صة، ف�إنه 

لا ينفرد بنموذجه عن النموذج الجاهلي الذي ظهر عند �شعراء �آخرين �إلا بتلك الب�صمة 

الذاتية التي ك�شفت عنها الدرا�سة الجمالية. 

ج ـ نموذج  رجولة ال�سيد  الجليل:
وهي تمثّل �صورة الزعيم الذي تتخطى زعامته قبيلته بما يملكه من �صفات جليلة 

ترفع من ��شأنه بين القبائل، في�صبح �سيداً من �سادة العرب، ولا �شك في �أن ثمة خلطاً 

كبيراً في تقديم �صورة الرجل الجليل في ال�شعر الجاهلي، لأنّ م�صدر ال�صورة �شعري 

ف�إن  ��شأوها  فيها  الواقعية  بلغت  ومهما  والخيال،  الفني  الت�صوير  براعة  على  يقوم 

المبالغة تعلو على الواقع، وهذا ما يجعل التداخل بين �صورتي الرجل الجليل وال�سيد 

الجليل مو�ضوعياً. وعلى الرغم من ذلك ف�إننا ن�ستطيع التمييز بين النموذجين، وذلك 

ال�صورة رفعة وعلواً  يزيد  الذي  الجليل  التنامي في درجات  الك�شف عن  من خلال 

وتفوّقاً، ويدلّ التقاط هذا التنامي والت�صاعد في درجات الجليل على الوعي الجمالي 

والإح�سا�س الفني بدرجات الجليل عند الجاهليين.

 بمدائحه 
)104(

 التي خلّدها »زهير بن �أبي �سلمى« 
)103(

تمثّل �صورة«هرم بن �سنان« 

�أن�صع نماذج الرجل ال�سيد الجليل في ال�شعر الجاهلي، وذلك ل�صدق الزعامة الجليلة 
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التي تمتّع بها »هرم بن �سنان«، ول�صدق ت�صوير»زهير« الذي هزّه فعل �سنان ف�أثار 

 »الب�سيط«:
)105(

�شاعريته التي مجّدت فعله الجليل، يقول زهير

 1- بـــــــــــل اذكُرَنْ خَيَر قَي�س كُلِّها حَ�سَبــــــاً

�أٌ
َ
2-وَذاكَ �أحَـــــــــــــــزَمُهُم رَ�أيـــــــــــــــــاً �إذا نَبــــــــ

3- فَ�ضلَ الَجواد عَلى الَخيل البطــاء فَلا

 

4-قَــــــــد جَعَلَ المبُتَغونَ الخيَر فــــــي هَـــــــرم 

 

5-القائدُ الَخيـــــــل مَنكوبــــــــــاً دَوابرُهـــــــــــا

 

ما حَ�سَنـــــــــــاً  6-يَطلُبُ �شَ�ــــــــــــــأوَ امر�أَيـــن قَدَّ

وادُ فَ�إن يَلحَق ب�شَ�ـــــــأوهمــــا   
َ
وَ الجـــــ

ُ
7- هــــــ

 

كُ عَن  8-�أَغَــــــــــــــرُّ �أَبيَ�ضُ فَيّــــــــــــــا�ضٌ يُفَـــــكِّ

 

ته  هَرمــــاً 9-مَـــــــــــنْ يلقَ يَــــــــــــوماً عَلى عّال

 

10-وَلَي�سَ مـــــــــــــانعَ ذي قُربى وَ لا نَ�سَــب

 

َ يَ�صطادُ الـــــــرِجـــــــــــــــــالَ  �إذا 11-لَيثٌ بعََّرث

 

عَنــــوا وا  حَتّى �إذا اطَّ َ 12-يَطعَنُهُم مـا ارَمت

 

تــــــــــــــــــه ذا وَلَي�سَ كَمَـــن يَعيا بخُطَّ
َ
13-هـــــــــــ

 

 منَ الدنيا بَمنزلَـــــــة  
ٌّ
14-لَـــــــــــونـــــــــــــالَ حَي

 

  

)106(
وَخَيَرهــــــــــا نـــــائلًا وَخَيَرهـــــــا خُلُقــــــــــا

 

)107(
مــــــــنَ الحوادث �آب النـــــا�سَ  �أَوطَرَقـا

 

)108(
نـــــــــــوناً ولا نَــــــــــزقـــــــــــا يُعطي بذَلكَ مَم

 

)109(
وَال�سائلـــونَ �إلـــــــــــــى �أَبوابــــــــــه  طُرُقــــا

 

)110(
مـــــــــات القدِّ وَالأَبَقــا ُحكمَت حَكََ

د �أ
َ
قـــــــــ

 

)111(
وَقـــا نــــــــالا الملُـــــــــــــــوكَ وَبَذّا هَذِه   ال�سُّ

 

)112(
قـــــــــــــــا عَـلى تَكــــــــــــــــــاليفــــــــــه فَمثـلُهُ  َحل

 

)113(
بَقــا ن �أعناقها  الرِّ

َ
�أَيدي العُنـــــــــــاة وَعـــ

 

)114(
يلقَ ال�سَمــــــــــــاحَةَ مــــنهُ وَالنَدى  خُلُقــا

 

)115(
يَـــــومــــــــــــاً وَلا مُعدماً من خــابط وَرَقــا

 

)116(
دَقـا بَ اللَّيثُ عَن �أَقرانه  �صَ مـــــــــــــــا كَذَّ

 

)117(
�ــــــضارَبَ حَتّى �إذا ما �ضارَبوا اعتَنَقا

 

)118(
وَ�ســــطَ النَّديِّ �إذا مـــــــا  نـــــاطقٌ  نَطَقــا

 

ُفُقـــــــــــــــا
ُفــقَ ال�سمــــــــــــــــــــاء لَنالَت كَفّــــــــهُ الأ

�أ

 

تج�سّد هذه الأبيات لوحة رجولة ال�سيد الجليل، نتبيّن بناءها الفكري والجمالي 

على ال�شكل الآتي:

 �أ  ـ البناء  الفكري لقيمة الجليل في لوحة ال�سيد:
    تتجلى فكرة ال�سيد الجليل في لوحة »زهير« بت�صوير �شكله وفعاله الحميدة التي 

نذر لها نف�سه، و�إبراز معاني قوتها وزيادتها التي ميّزتها عن فعال الرجل الجليل.

ٍَ ِ

ِ
ِ

ِِِِ

ٍ ِ َ

ِِ

ِ
ِِ

ِِِِ

ِ ِ ِِ

ٍِ

ِ ِ

ِ
ِ

ِِِ

ِِ
ٍِ

ِ ِ ِ

ِ

ِ ِ

ِ ٍِ ِ

ِ

ِِ

ِ ِ ِ ِ

ِ

ِِ ِ

ِ ِ ِ ِ

ِِِ

ِ ِ ِ
َ
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1 - ال�شكل الجليل: اعتنى »زهير« ب�إظهار الممدوح في �صورة نا�صعة الخ�صال 

والمزايا الخلقية والخلقية، فاختزل �شكله بتعبير �أغر، �أبي�ض الذي حمل معنى بهاء 

الطلعة وح�سن الهيئة وجمالها، ومعنى نقائه من العيوب، وو�ضوح �آيات ال�سماحة 

والكرم بوجهه، وعبّر عن ح�سن هيئة الخيل التي يقودها للدلالة على مكانته، ولم 

يعن بالو�صف المبا�شر لج�سد ال�سيد �إنما عبّر عنها من خلال الفعال التي توحي 

بالأع�ضاء التي تفعلها. 

بها  يقوم  التي  الفعال  تجليات  على  الجليل  قيمة  »زهير«  بنى  الجليل:  الفعل   -  2

ال�سيد، ف�أبدع تف�صيل معانيها ومكوناتها التي بدت في اللوحة  على النحوالآتي:

ال�شجاعة: وظهرت بب�سالة رجولته و�إقدامه، وجر�أة فرو�سيته، فبدا متفوقاً على ما 

�سواه ب�شجاعة فريدة مقرونة بالعفة، والنبل، و�سعة الأخلاق التي تميّزه من غيره 

من الفر�سان، وتظهر نزعة ال�سيادة والزعامة في ت�صرفاته.

قوة ال�شخ�صية: تو�شي فعال ال�سيد ب�صدورها عن �شخ�صية متفردة بقوتها وحنكتها، 

فهي �أ�صيلة النزوع �إلى ال�سيادة متطبعة بطباعها العالية، مت�أ�صلة بالحزم والعزيمة 

والإرادة متمكنة من ال�سيادة، وقد مالت �أو�صاف »زهير« لل�سيد �إلى �إك�سابه �سمات 

توحي بالملوك، ف�ألح على المعنى القديم للبطل �أوالزعيم الذي يتولّى �أعماله بديلًا 

، فيجيّر �سيادته �إلى حيّز الأ�ساطير علواً 
)119(

عن الملك، ويخطو�إلى عالم »الآلهة« 

به في الزعامة والمهابة اللتين تج�سّدان �أرقى �أبعاد الجليل.

العفة: خلع »زهير« على ممدوحه ك�ساء نفي�ساً من �سعة الأخلاق، وتغنى ب�سموه عن 

الفواح�ش والفعال المذمومة.

النبل: �ألح »زهير« على �إظهار الممدوح مت�أ�صلًا ب�سموالن�سب وال�سيادة، متطلعاً �إلى 

ومناقب  ب�شممهم  الملوك  �ضاهوا  الذين  �سلفه  مبارياً  المجد،  بناء  على  التناف�س 

�إلى الارتقاء به  �إياه.  وال�سعي  �أك�سبوه  �إرثهم الذي  ال�سيادة بهدف الحفاظ على 

مت�سامياً على ال�صغائر، نافراً  ب�شدة من الأفعال غير المحمودة.

الحكمة: ربط »زهير« فعال الممدوح بالحكمة، و�أبلغ في تزيينه بها، فجعله  زعيماً 
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المواقف  نافذة ور�أي��اً حكيماً حليماً في  يمتلك ب�صيرة  التدبير،  بارعاً في ح�سن 

والحوادث الع�سرة، متمتعاً بح�سن ال�سيا�سة في قيادته للأمور علاوة على فطنته 

وكيا�سته.

الإن�سانية  الروح  ن�صاعة  لإب��راز  الق�صوى  الأهمية  »زهير«  �أولى  الإن�سانية:  الروح 

جبينه  في  علامة  وال�سخاء  طلعته،  في  �آي��ة  ال�سماحة  فجعل  الممدوح،  فعال  في 

ي�ستب�شرها النا�س في هيئته، ويتوخونها في مناقبه الجليلة التي تفرّده عن �سواه 

بالنجدة والمروءة ونقاء الطبع ودماثة الأخلاق وعلوها.

على  وقدرته  وف�صاحته  ال�سيد  بلاغة  �سمات  الممدوح  في  »زهير«  ل  �أ�صّ  : البيان 

الإقناع، ونفاذ ر�أيه  وخطّته. 

ب - البناء  الجمالي  لقيمة الجليل في لوحة ال�سيد:

قام البناء الجمالي للجليل في لوحة »زهير« على  ا�ستعمال مجموعة �ألفاظ توحي 

بالجليل، و�صياغة جملة مظاهر الرجولة الح�سية والمعنوية التي  توحي بالقوة والمهابة 

الإح�سا�س  لبعث  البناء  ه��ذا  مكونات  مختلف  وت�ضافرت  متنوعة،  فنية  �صور  في 

الجمالي ب�صورة ال�سيد الجليل، و�سندر�س هذه المكونات على النحوالآتي: 

  1 - الألفاظ الموحية بالجليل:

تميّزت في لغة اللوحة مجموعة �ألفاظ تدلّ على تواتر �شدة القوة في فعل الرجل 

الإح�سا�س  تكوين  في  �أول��ى  جمالية  لبنة  ف�شكّلت  �شكله،  في  المهابة  عظمة  وتنامي 

بالطابع  تت�سم  التي  �صيغها  دلال��ة  مبيّنين  الآت���ي،  ال��ج��دول  ف��ي  �سنعيّنها  بالجليل، 

المعياري الجمالي لقدرتها على التعبير عن ت�صاعد القوة وتعاظم ال�شكل:  

 الألفاظ الموحية 

بالجليل 

 معيارها الجمالي  مجالها دلالاتها 

�سمو، �سيادة، خير

كرم

نبل، قوة �شخ�صية ، روح 

�إن�سانية:  فعل جليل

�صيغة التف�ضيل التي تعني  الزيادة 

والف�ضل بالنيل و�سعة الأخلاق

�سمو،تطلع �إلى حَ�سباً

المجد

نبل، روح �إن�سانية: فعل 

جليل

دلالة �صيغة الم�صدر على �إطلاق  �صفة  

�سموالأخلاق
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دلالة �صيغة ا�سم الفاعل على ا�ستمرار روح �إن�سانية: فعل جليلكرم،و�سماحةنائِلًا

النوال 

�سماحة،�سعة خُلُقا

�أخلاق

دلالة الم�صدر على �إطلاق تعاظم  �سعة روح �إن�سانية: فعل جليل

الأخلاق

حزم، نفاذ �أَحزَمهُم

ب�صيرة

قوة �شخ�صية،حكمة:فعل 

جليل

دلالة ا�سم التف�ضيل على زيادة الحزم 

وكثرته

نبل،روح �إن�سانية: فعل �سمو،�سخاءف�ضل

جليل

دلالة الم�صدر على �إطلاق �صفة الف�ضل .

�سمو، كرم ، الجواد

�سيادة

نبل  روح �إن�سانية، قوة 

�شخ�صية : فعل جليل

دلالة اللفظ على المثل الأعلى

ب�سالة،�إقدام ، القائد

�سيادة

�شجاعة، قوة �شخ�صية:فعل 

جليل

ـ  دلالة ا�سم الفاعل المعرّف العامل  على

ـ  فاعلية القيادة وا�ستمرارها  وت�أكيدها

ـ دلالة �صيغة الفعل على تحقيق الفعل وثباته نبل: فعل جليلتطلع �إلى المجدبذا

ـ  دلالة معنى الفعل على الزيادة

نبل، قوة �شخ�صية : فعل �سمو،مكانة رفيعةالملوك

جليل

دلالة اللفظ على مثل �أعلى للنبل والمكانة 

ال�شريفة

�سخاء،مكانة الجواد

رفيعة

قوة ال�شخ�صية، روح 

�إن�سانية  : فعل جليل

دلالة  ال�صفة على  �أ�صالة الكرم وثباتها 

وكثرتها

�إرادة، تطلع �إلى تكاليفه

المجد

نبل، قوة �شخ�صية : فعل 

جليل

دلالة الم�صدر على �إطلاق �صفة  ال�شدة 

�سخاء، ان�صراف �أغر

عن فح�شاء، �سمو

عفة،نبل،روح �إن�سانية:فعل 

جليل

دلالة ال�صفة على  �أ�صالتها في المو�صوف  

وثباتها وكثرتها فيه

كرم،بعد عن �أبي�ض

المذمة، �سمو، 

ح�سن هيئة 

هيبة،ح�سن،عفة،نبل،روح 

�إن�سانية:فعل جليل، �شكل 

جليل

دلالة ال�صفة على ت�أ�صلها، وكثرتها  في 

المو�صوف

دلالة مبالغة ا�سم الفاعل  على تعاظم روح �إن�سانية : فعل جليل�سخاءفيا�ض

ال�سخاء وزيادته

�سخاء، �سعة ال�سماحة

�أخلاق

دلالة الم�صدر على �إطلاق  �سعة الأخلاقروح �إن�سانية : فعل جليل

كرم،  �سعة الندى

�أخلاق

دلالة الم�صدر على �إطلاق ال�سخاءروح �إن�سانية : فعل جليل

�سعة �أخلاق ، خلقا

�سمو

نبل، روح �إن�سانية: فعل 

جليل

دلالة الم�صدر على �إطلاق ال�سمووالخلق 

الكريم
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�سعة �أخلاق، نفور ورقا

من المذمات

نبل،روح �إن�سانية: فعل 

جليل

دلالة الم�صدر على �إطلاق ال�سمو

دلالة اللفظ على مثل �أعلى لل�شجاعة�شجاعة : فعل جليل�إقدام،ب�سالةليث

�إقدام،ب�سالة، ي�صطاد

فرو�سية، قوة 

�إرادة

�شجاعة، قوة ال�شخ�صية:

فعل الجليل

دلالة �صيغة الفعل على ا�ستمرار ال�صيد 

والقدرة على تجدده ، ومعناه الذي اخت�ص 

بفعل الليث

�إقدام، ثبات، �صدقا

�إرادة �سمو

�شجاعة، قوة �شخ�صية، نبل 

: فعل جليل

دلالة �صيغة الفعل على الثبات والتحقق، 

ومعناه الذي ي�ؤكد قوته

�إقدام،، ب�سالة، يطعنهم

قوة �إرادة

�شجاعة، وقوة �شخ�صية:

فعل جليل

دلالة �صيغة الفعل على تجدد قدرة الطعن 

وا�ستمرارها

�إقدام، فرو�سية، �ضارب

�إرادة

�شجاعة،وقوة �شخ�صية :

فعل جليل

دلالة  ا�سم الفاعل المعرّف العامل على 

فاعلية الا�ستمرار وت�أكيدها

�شجاعة،وقوة �شخ�صية:ثبات، قوة �إرادةاعتنقا

فعل جليل

دلالة �صيغة الفعل  على تحقيق الفعل 

ومعنى ال�شدة  والالتزام بالقرن

ب�صيرة نفاذة،  خطته

بلاغة

دلالة الم�صدر على �إطلاق  نفاذ الخطةحكمة، بيان : فعل جليل

�إرادة �سمو، مكانة منزلة

رفيعة

دلالة ا�سم المكان على ثبات المكانة والاخت�صا�ص نبل، قوة �شخ�صية: فعل جليل

بها

دلالة الم�صدر على �إطلاق  الأفقنبل : فعل جليلتطلع �إلى المجد�أفق

تطلع �إلى المجد،  ال�سماء

قوة �إرادة علومكانة

نبل، قوة �شخ�صية : فعل 

جليل

دلالة اللفظ على مثل �أعلى ل�شرف المنزلة 

و�سموها

2- المظاهر الح�سية والمعنوية لل�سيد الجليل:

 �شكّل تج�سيد المظاهر الح�سية والمعنوية للجليل في اللوحة م�صدراً رئي�ساً لبناء 

قدرة  الت�صوير  و�ألب�سها  لرجولته،  الجمالي  التمايز  وت�شكيل  بالجليل،  الإح�سا�س 

عالية على التمكين لجمالية الجليل، ونبيّن ذلك في الجدول الآتي: 

رقم 

البيت 

 المظاهر الح�سية 

والمعنوية  

للجليل  

نوع مجال المظهر 

المظهر 

تمكينه الجمالي  

ف�ضله على قي�س 1

كلها �سمواً و�سعة 

خلق  

-  التوكيد في كلها،معنوي نبل،روح �إن�سانية: فعل جليل 

-  تكرار التف�ضيل 
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حزم ر�أيه وح�سن 2

تدبيره في 

الحوادث

قوة �شخ�صية،حكمة،وروح 

�إن�سانية:فع  ل جليل

- �إطلاق التف�ضيل معنوي 

- ال�صيغة ال�شرطية التي تعني تحقيق 

الحزم وتمكنه 

ف�ضل جوده 3

و�أخلاقه وزعامته

روح �إن�سانية،قوة �شخ�صية، 

حكمة، نبل :فعل جليل 

-  التنظير بمثل �أعلى للف�ضل »الجواد«معنوي 

- تج�سيم المعنوي »الف�ضل« بح�سي 

�سبق الجواد بقية الخيل 

طلب النا�س ف�ضله 4

وخيره

قوة �شخ�صية،روح 

�إن�سانية،نبل : فعل جليل

- تج�سيم المعنوي »الف�ضل وال�سخاء« معنوي 

بح�سي »طرق النا�س �أبوابه« 

قيادته الخيل 5

الكريمة في المعارك 

�شجاعة،قوة �شخ�صية : فعل 

جليل.جمال �شكل الخيل 

وهيبتها:�شكل جليل 

معنوي 

ح�سي 

- تج�سيم المعنوي »ال�شجاعة« بح�سي  

قيادة الخيل المنكوبة الداوبر 

- تنظير �إحكام �صنعة الخيل  بمثل 

�أعلى للإحكام حكمات الأبق عليا 

طلبه مجد �أجداد 6

�ضاهوا الملوك  

- تج�سيم المعنوي»النبل« بح�سي معنوي قوة �شخ�صية،نبل:فعل جليل 

»الجري«

-  التنظير بمثل �أعلى » الملوك«

لحاقه بمجد �أجداده 7

على كثرة تكاليفه 

روح الإن�سانية،نبل ، قوة 

�شخ�صية: فعل جليل 

-  تج�سيم المعنوي » قوة ال�شخ�صية« معنوي 

بح�سي »ال�سبق في درب المجد«

- تنظير »�إرادته« بمثل �أعلى » �إرادة 

�أجداده الذين بذّوا الملوك 

�آيات الكرم في 8

هيئته ونقاء 

�سريرته وجوده 

ـح�سن  ال�شكل ومهابته : 

�شكل الجليل 

ـ روح �إن�سانية،نبل ، عفة : 

فعل جليل  

 معنوي 

ح�سي

- تنظير »الكرم« بمثل �أعلى لل�سخاء 

»النهر الفيا�ض«

- تج�سيم المعنوي »ال�سخاء والنبل« 

بح�سي »الأغر،الأبي�ض« و »فك 

الأ�سرى«

�سماحته وي�سره 9

في �ضيقه 

روح �إن�سانية،نبل،قوة 

�شخ�صية،حكمة:فعل جليل

- تج�سيم المعنوي »النبل« بح�سي معنوي 

»الندى«ومظهر الب�شا�شة

- ال�صيغة ال�شرطية التي تقرن الفعل 

بتحققه

�صلاته ب�أهله 10

والنا�س 

روح �إن�سانية، نبل  عفة : 

فعل جليل 

- تج�سيم المعنوي »جوده وعفته« - معنوي 

بح�سي »عطاء القريب ، والخابط«

قوته في الحرب 

وفرو�سيته وتفوقه 

�شجاعة، قوة �شخ�صية، نبل : 

فعل جليل

- تج�سيم المعنوي »ال�شجاعة« بح�سي  معنوي 

»ا�صطياد الرجال« 

- التنظير بالمثل العليا»الليث«



الرسالة 385 - الحولية الرابعة والثلاثون

57

مهارة طعانه 11

وبطولته 

�شجاعة ،قوة �شخ�صية: فعل 

جليل 

التنظير بالأبطال ح�سي 

ال�صيغة ال�شرطية التي تدل على 

�صدق  التحقيق 

حكمته وبلاغته في 12

المجال�س

 معنوي حكمة، بيان: فعل جليل

ح�سي 

تج�سيم المعنوي  »ال�شجاعة« بح�سي

»مهارة الطعن والاعتناق« 

علومكانته ونطلعه 13

�إلى ذروة المجد 

نبل ،قوة �شخ�صية : فعل 

جليل 

- تج�سيم المعنوي »النبل« بح�سي معنوي 

بنوال الأفق

- تنظير »التطلع �إلى المجد« بمثل 

�أعلى لل�سمو»ال�سماء«

- ال�صيغة ال�شرطية التي �أكدت 

تحقيق الفعل

عمل »زهير« في تج�سيد مظاهر الجليل الح�سية والمعنوية على بناء جمالية مكونات 

قيمة الجليل في �سل�سلة من التج�سيمات والتنظيرات كونت الإح�سا�س بالجليل، و�أظهرت  

التمايز الجمالي لرجولة ال�سيد الجليل وفق ر�ؤيته الجمالية التي دفعته �إلى تقديم  ال�صفات 

المرغوبة بالزعامة، ف�ألحّ عليها من دون غيرها. ويدل ا�ستقراء الجدول على �أنّ »زهيراً«، 

في تف�صيل عنا�صر قيمة الجليل في لوحة ال�سيد، قدّم الفعل على ال�شكل،فج�سّده »ب�أربعة 

ع�شر مظهراً« بينما خ�صّ ال�شكل »بمظهرين«، و�ساوى في مظاهر الفعل بين النبل وقوة 

، ثمّ �أردفهما 
)120(

ال�شخ�صية فخ�صّ كلًا منهما »بع�شرة مظاهر« فقدمهما على ما �سواهما

ال�شخ�صية  وق��وة  النبل  �سمات  �أهمية  عن  ليك�شف  مظاهر«؛  بثمانية  فج�سّدها  ب��ال��روح« 

والروح الإن�سانية في تكوين مظاهر الزعامة؛ لأن ال�سيد الجاهلي معقودة زعامته بنوا�صي 

قوة �شخ�صيته، و�صفة النبل التي تعبّر عن ت�ساميه وتطلعه �إلى المجد، وهذا ي�ؤكّد �أن وعي« 

زهير« الجمالي لم يكن عفوياً ارتجالياً، بل كان ي�صدر عن ر�ؤية جمالية رفيعة في �إدراك 

درجات جمالية الجليل خوّلته تج�سيد الدرجة العليا من درجاته في لوحته.

3 - جماليات ال�صورة وال�صدى: )جمالية بنية  ن�سخ النظائر : الرجل الفي�ض(

�شكّل الت�صوير الفني �أعلى البنى الجمالية في تكوين قيمة الجليل في لوحة ال�سيد 

لقدرتها على توليد م�ؤثرات جمالية تخيلية تفر�ض �سلطانها على الحوا�س والذهن في 

الآن معاً، وقد وظفه »زهير« ب�أ�شكاله المتعددة لإبراز عالم الزعامة المادي والمعنوي  
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الذي يتجلى بالتفوق والتفرّد في مختلف �صفات الرجولة مقرونة بالنبل وال�سموفي 

م�شاهد  ف��ي  الجليل  مظاهر  ر�سم  ف��ي  التقريري  الت�صوير  ف�أعمل  �أ�شكالهما،  �أع��ل��ى 

�إلى الح�سي الذي  �أبعاد قوتها ومهابتها، وتنقلها من المعنوي  ح�سية وحركية تج�سّد 

مهما  حيّزاً  البلاغية  ال�صور  الحوا�س،و�شكلت  في  الجمال  تر�سيخ  في  ��شأوه  يبلغ 

�سل�سلة  في  المعنوية  المظاهر  تج�سيد  في  التقريرية  ال�صور  مع  �أ�سهمت  اللوحة،  في 

تنظيرات  ب�سل�سلة  بالجليل، ورفدها  الإح�سا�س  �سطوة  جمالية فر�ضت 
)121(

تج�سيمات

، وتوحي ب�أ�شد درجات قوة 
)122(

جمالية واختارها من مثل عليا تت�صل بعالم ال�سيادة 

الفعل وعظمة ال�شكل، وهي نظائر م�ستمدة من البيئة الطبيعة والاجتماعية للممدوح، 

جديرة بر�سم مظاهر �سموال�سيد في �صفاته المعنوية والمادية، وتج�سيد فعاله في �أبلغ  

المثل الجمالية الح�سية. وتجلت الوظيفة الجمالية لل�صور البلاغية في �إبراز الدرجات 

الجمالية العليا ل�شدة قوة المظهر مج�سدة بمح�سو�سات تبرهن على محاكاتها لوقائع 

تدرك بالذهن �أوالحوا�س، لتمنح التخيل �صدقاً فنياً، ف�شبّه  ف�ضل الممدوح على الرجال 

بف�ضل الجواد على الخيل البطاء؛ فقرنه بمثل �أعلى لل�سبق في الجود مجرياً البرهان 

ب�إحكام  الخيل  �إحكام خلقة  البطاء، و�شبه  الخيل  الجواد  ب�سبق  التفا�ضل  على �صدق 

الحياة،  في  معهود  البيئة  من  م�ستمد  الخلقة،  لجمال �صنع  �أعلى  بمثل  للتنظير  الأب��ق 

ممثلًا  والديه  فيه  ج��رى  ال��ذي  المكارم  ميدان  في  الجري  في  بالجواد  ال�سيد  و�شبه 

الجمالي  العقلي  البرهان  لإقامة  للكناية  الجمالية  الم�ؤثرات  بالمكارم، ووظف  للتفوق 

للمبالغة في ت�صوير رفعة فعال الممدوح التي بات ي�ستدل عليها بم�ؤثراتها، فكنى عن 

ب�أ�سه وعلوهمته  التي تدل على �شدة  الدوابر  المنكوبة  بالخيل  كثرة غزواته و�إبعادها 

وت�أكيد قيادته، وكنى عن �سخائه ونقاء ال�سريرة ب�أغر �أبي�ض، جاعلًا  ال�صفات المعنوية 

مح�سو�سة ب�آيات وا�ضحة في محياه ل�شدة ات�صافه بها، فكنى بنوال كفه الأفق عن �إرادة 

ال�سمووبلوغ �أرفعها بفعاله، ووظف الا�ستعارة الت�صريحية لتج�سيد مظاهر في فعال 

الممدوح بنظائرها المثالية، وجعل الممدوح قريناً حقيقياً للنظير من خلال مزج الم�شبه 

بالم�شبه به �إبرازاً لعلودرجته الجمالية و�إك�سابه �أ�صالة النظير، ف�شبّهه) بالنبع( المتدفق  

الأغلال  و�شبّه  العطاء.  في  فعله  �أ�صالة  لحيازته  به  الم�شبه  مغفلًا  م��ا�ؤه،  يكثر  ال��ذي 

بالربق، لإظهار عظمة فعله في فك رقاب الأ�سرى من حبل الذل ووهبهم الحياة، و�شبّه 
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طالب المعروف بلا يد �سابقة بالخابط، لإبراز �سموه و�سماحته، وا�ستعار الليث المثل 

الأعلى لل�شجاعة لم�ساواته بالفعل وامتلاكه �صفاته �أ�صالة، ووظف الا�ستعارة المكنية 

مخفياً النظير الأعلى الم�شبه لبيان بلوغ الم�شبه ��شأوه، لي�سوق المبالغة في �إظهار رفعة 

منزلة الممدوح، وعظمة حاجة النا�س �إليه، ف�شبّه  النب�أ »ب�إن�سان  يطرق الأبواب«، وقد 

ا�ستجابت هذه ال�صورة في تناغم �ألوانها ودلالاتها لرغبة »زهير« في �أن ي�سموبرجولة 

ال�سيّد �سمواً لا ت�ضاهيه رجولة، و�أن يبلِغَه ذروة مجد لم تط�أها �أقدام ب�شر بعد؛ ولأنّ 

جمالية الجليل تقوم على تهويل ت�صاعد القوة وتعاظم المهابة، ف�إن »زهيراً« ا�ستوحى 

بناء جمالياً كلياً للوحة يج�سد التهويل في �أبلغ مظاهره ، فعمل تكوين لوحته �صورته 

ين�سخها  »هرماً«  و�أظهر  الجليل،  الفعل  في  العليا  المثل  ت�شكّل  نظائر  بناء  خلال  من 

ب�أفعاله، ويزيلها بتفوقه عليها، لي�صير هوالمثل الأعلى، فقدّم »زهير« )قي�ساًً( بو�صفها 

قبيلة خيرة تمتلئ بنظائر مثلى للعمل ال�صالح المعهود بين النا�س، و�صوّر«هرماً« يقوم 

بن�سخها لأنّه كان خير النظائر جميعاً فعلًا، و�أحزمها ر�أياً، فف�ضله في ذلك �أبعد مدى، 

فهوالجواد،وهم الخيل البطاء؛ وهوالخير كلّه فيه، وهوفي مجال القيادة القائد الجلد 

الذي ين�سخ فرو�سية النظائر، فقد كان يقود الخيل التي �أكلت الأر�ض حوافرها لكثر 

غزوها، وكان يظفر، وما من نظير بلغ ما بلغ. �أمّا في مجال التطلع �إلى المجد، فكان 

ما  ليبلغ  وال�سوق  الملوك  بذّوا  الذين  )�أج��داده(  العليا  ��شأوالنظائر  ينطلق من  »هرم« 

�أما نظائر الجود  العليا، ومثله يبلغ وين�سخ.  النظائر  الملوك  لين�سخ  بلغوه، وي�سبقهم 

ال�شجاعة  في مجال  �أمّا  عنده،  في وجهه، وخلقاً  �آية  الجود �صار  فن�سخها،لأن  العليا 

فكان »هرم« ي�صدق �إذا كذب الليث المثل الأعلى لل�شجاعة، وبذلك ين�سخه مثلما ن�سخ 

نظائر البطولة في المعركة، فقد كان يدخل تحت الرمي �إذا ارتمى النا�س في الحرب، 

اعتنق  بال�سيوف  ت�ضاربوا  و�إذا  بال�سيف،  �ضاربهم  تطاعنوا  و�إذا  الفر�سان،  ليطاعن 

قرنه والتزمه لين�سخه؛ و�أمّا في مجال الحكمة وح�سن التدبير والبلاغة، فكان يتغلّب 

على كل النظائر في المجال�س فين�سخ خططهم وبلاغتهم، لأنه الأبلغ بينهم والأم�ضى 

حكمة فيهم، و�أخيراً ي�صل »زهير« »بهرم« �إلى ذروة التفوّق على نظائر الزعامة العليا، 

لين�سخها، ف�إن نال »�إن�سان« في الأر�ض منزلة عالية، ف�إن كفّه تنال كل �آفاق  ال�سماء؛ 

وهذا يعني �أنه بلغ مالم يبلغ �سيد  بتفوقه على مختلف نظائر الزعامة العليا.
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   لقد بنى »زهير« وفق هذه المتتاليات من فعل ن�سخ الرجولة لنظائرها جمالية 

على  ي�صادفه  ما  كل  لين�سخ  يتدفق  ال��ذي  كالفي�ض  ه��ادرة  وجعلها  ال�سيد،  رجولة 

ج��وداً ورجولة  تفي�ض  بزعامة  متفرداً  والرجولة،  والعطاء  بالخير  ويعمّها  الأر���ض، 

في  الفي�ض  ه��ذا  معاني  جمالية  وتدفّقت   ، ال�سيادة  عر�ش  على  به  ت�ستوي  خيرة، 

ال�صوتية، فزخرت  �إيحاءاته  في  معها  متجان�س  �إيقاع مو�سيقي  بين �ضفاف  اللوحة 

�ألفاظ اللوحة ب�إيحاءاتها بالجليل فولّدت جمالياته �صوتياً، و�أمدها �سياقها ال�شعري 

)123( ً

الكلمة ال�صوتي الجمالي يكون عالياً ج��دا �أنّ »مردود  الفي�ض، ولا �سيما  بهذا 

كل  تقويم  �إل��ى  ي�سعى  ال�شعري  »الأ�سلوب  لأن  �شعري؛  �سياق  في  الكلمة  كانت  �إذا 

تجلّى  وقد   ،
)124(

والمعنى«  ال�صوتي  ال�شكل  بين  الكامنة  الا�ستطرادية  التداعيات 

ب�إيحاءاتها  تعبر  التي  للأحرف  المتناغم  بالتكرار  الجليل  للفي�ض  ال�صوتي  المظهر 

ال�صوتية عن التدفق والغمر بماء الحياة. فتكرر لفظ خير في البيت الأول بعينه  ثلاث 

مرات دلت على الزيادة والفي�ض بعلوالن�سب والمكانة والأخلاق، ويبد�أ اللفظ ب�صوت 

، وهي �صفات العطاء الخيّر الذي 
)125(

)الخاء( الموحي بالمطاوعة والانت�شار والدفء 

يب�شّر ب�سعة الحياة والرفاء والأمان، ويتدفق بين �ضفافه في�ض جمال �سكينة الحياة 

)الراء(  ب�صوت  اللفظ  هذا  وينتهي  النا�س،  على  وال�سعة  الخير  فعل  من  تن��شأ  التي 

الإغداق،  وترجيع  الكثرة  على  للدلالة  المرّة  بعد  المرّة  الحركة  بتكرار  يوحي  الذي 

وهوالجانب الذي تفرد به الرجل عن غيره جوداً وكرماً، وتدل معاني »الراء« كذلك 

 ،
)126(

على �أهم م�صادر الحلاوة التي يذوقها الإن�سان في ال�صحراء من تمر وع�سل

و�أطايب  الطعام  لذائذ  و�أ�شهى  البادية،  في  الإن�سان  به  يكرم  ما  و�أه��م  �أذوق  وهما 

 عند �سكانها، و�إذا كان �إيقاع الفي�ض يتميز بمظهر 
)127(

بهجة الحياة وفي�ض رخائها

الحياة،  ين�شر وهج  بهيجاً  دافئاً  بما يجعله  ال�سل�س  بالإغداق والغمر  �صوتي يوحي 

ف�إن مظاهر الفي�ض تتعلّق كذلك بالإيحاءات ال�صوتية الجليلة التي تعبر عن �شدة القوة 

وال�صلابة والهيبة حينما تكون في مجال الحرب حيث الفي�ض يعني انت�صار الحياة، 

ال�ضخامة  عن  معبرة  الفي�ض  لإي��ق��اع  ال�صوتية  الإي��ح��اءات  تكون  الحال  ه��ذه  وف��ي 

 بجر�سه، وقد ورد 
)129(

)الطاء( المعنى �صوت  ، ويجان�س هذا 
)128(

والعلووالات�ساع

الفار�س  بقوة  الإيحاء  �صوته  فحمل  خابط(  ي�صطاد،  اطعنوا،  )يطعنهم،  �ألفاظ  في 
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وهي  حاجته،  المعروف  طلب  وكفاية  الفر�سان،  ا�صطياد  في  وعلومقدرته  وطعانه 

فتربط  ال��ذات،  بالزهووالكبرياء وعظمة  الرجل  نف�س  تملأ  نف�سية  دواع  لها  �صفات 

الت�ضخم النف�سي للجليل بت�ضخم فعاله، ومن الأحرف التي تتفق �إيحاءات �أ�صواتها 

وبالفخامة  وال�شدة،  بال�صلابة  يوحي  الذي   
)130(

)ال�ضاد( حرف  الجليل  معاني  مع 

�إح�سا�ساً  بو�صفه  وبال�ضجيج  ب�صرية،  �أحا�سي�س  بو�صفها  والام��ت�الء  وال�ضخامة 

. ويوقّع 
)131(

�سمعياً، وبال�شهامة والرجولة والنخوة لكونها م�شاعر �إن�سانية �سامية 

بذلك  �صوت ال�ضاد �أبرز مظاهر ال�سيد الجليل.  

)132(
)القاف( فكان  للجليل  ال�صوتي  بالمظهر  و�إيحاء  تكراراً  الأح��رف  �أكثر  �أمّا 

الذي جاء روياً للق�صيدة، والإيقاع ال�صوتي الجليل للوحة كلها بما يوحي به من قوة 

و�شدة تتوافق مع  خا�صية الانفجار في �صوته، جعلته يطبع اللوحة ب�أكملها بخا�صيته 

الجمالية لغلبة تكراره؛ »فتكرار الأ�صوات والتراكيب لي�س �ضرورياً لت�ؤدي الجمل 

« وهذا 
)133(

�أومح�سّن كمال  �شرط  ولكنه  والتداولية،  المعنوية  والأ�صوات وظيفتها 

ال�شعري تحقيق مظهر �صوتي  الا�ستعمال  يعني وظيفة جمالية هي في هذا  ال�شرط 

يوحي بمعاني اللوحة. 

4 -  جمالية التجلي والإ�ضمار  في بناء الرمز الجليل: ) �سليل الآلهة(

و�أ�سبغ  بيئته،  في  الجماليين  والعرف  الواقع  من  ال�سيد  »زهير« �صورة  ا�ستقى 

عليه �سمات جمالية تجعله رمزاً للجليل لما يمثله من النماذج العليا للقوة والفرو�سية 

وذلك  الجمالي؛  ال��رم��ز  م�ستوى  �إل��ى  ب��ه  فارتقى  و�سموالمكانة.  وال��ك��رم  وال��ق��ي��ادة 

بالك�شف عن مكونات الجليل الفكرية والجمالية، وتج�سيد مظاهرها في لوحته، وقد 

قام عمله في ذلك على مبد�أ تجلي الرمز الجمالي، وتظهيره من خلال ت�صوير مقوماته 

وتج�سيدها، وكان في �إجلائه الرمز الكلي ي�ستعمل رموزاً جزئية حوّلها من دلالتها 

المعجمية �إلى دلالة رمزية؛ لكونها تمثّل النموذج الأعلى فيما دلت عليه من قوة فعل 

�أوجلال �شكل، فا�ستعمل لفظ »�أغر« وهي من »الغرة« التي تعني البيا�ض في جبهة 

الفر�س جاعلًا �إياها �آية للكرم وال�سيادة، ونقل كلمة »البيا�ض« من دلالتها الخال�صة 

على اللون �إلى دلالة على نقاء ال�سريرة،�أما لفظ »فيّا�ض« فنقله من دلالة كثرة الماء �إلى 
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كثرة العطاء وال�سخاء. ورمَزَ للقوة وال�شجاعة والب�سالة بالليث ناقلًا معناه من الدلالة 

على حيوان مفتر�س �إلى رمز للبطولة. وانتقل »زهير« �إلى م�ستوى �أعلى في �إجلاء 

الرمز با�ستعمال لفظ الجواد للتفا�ضل الجمالي بين الخيل البطاء والجواد، ونقله �إلى 

مجال الإن�سان؛ ليكون مثلًا ورمزاً جماليين، وبنى »زهير« وفق بناء هذه ال�سل�سلة 

المت�صاعدة من الرموز الجزئية �صورة الرمز الجمالي الكلي لل�سيد.

تُ�ضمر في  التي  اللا�شعورية  بالبنية  الرمز فهويتعلق  بناء  الإ�ضمار في  �أما مبد�أ 

المعاني وال�صور التي ر�سمها »زهير« لل�سيد الجليل، وترتبط بالترميز الذي يخت�ص 

«، ويتعلّق الترميز و�إ�ضماره في الألفاظ 
)134(

»بمعنى باطن مخزون تحت كلام ظاهر

�أعماق  في  تر�سبت  التي  المخفية  للم�شاعر  الظاهري  الجمالي  بالت�أويل  وال�صور 

لحقيقة جوهرية خفية،  �إلا رموز وا�ضحة  ما هي  الإن�سانية  »الم�شاعر  ال�شاعر؛ لأن 

 ،»
)135(

تماماً بع�ض  عن  بع�ضها  مختلفة  بم�شاعر  عنها  يعبر  �أن  يمكن  الحقيقة  وهذه 

فالم�شاعر الجلية في اللوحة هي م�شاعر اعتزاز و�إعجاب وتقدير لفعل ال�سيد الجليل، 

ويكاد »زهير« �أن يجعل من �صورة الممدوح تمثالًا يقدّ�سه ل�شدة �إعجابه بفعله؛ فينقله 

�إلى �شخ�صية �أ�سطورية؛ �إذ قدّمه على �صورة النموذج لأعلى للبطولة وال�سخاء وحماية 

القبيلة، ولا�شك في �أن التكوين الأ�سطوري للجمال ين��شأ من المبالغة في تقدير الفعال، 

ورفعها �إلى النماذج العليا، وهذه المبالغة هي من �صميم العمل الأدبي الذي ينزع �إلى 

التخيّل والمبالغة. فالأدب في جوهره »�أ�سطورة منزاحة عن الأ�سطورة الأولية التي 

هي الأ�سا�س وهي البنية، و�إن كل �صورة �أدبية مهما تراءت لنا جديدة، لا تعدوكونها 

 ،
)136(

�أخرى« �أحياناً  �أوالمطابقة  �أحياناً  الانزياح  بع�ض  مع  مركزية  ل�صورة  تكراراً 

و�إن الإح�سا�س الجمالي الذي انطلق منه »زهير« في تكوين �صورة ال�سيد ينزع �إلى 

النماذج الح�سية الأ�سطورية؛ لأنها تمثّل درجة معيارية عليا للجمال. وقد بدت عنا�صر 

بال�سيادة  عريقين  وج��دٍّ  �أب  �إل��ى  بانتمائه  ال�سيد  �صورة  في  الأ�سطورة  نموذج  بنية 

التي ت�ضاهي الملوك الذين يرتبطون ب�صورة الآلهة القديمة، وتجلّت كذلك بو�صف 

، وبم�شهد ال�سائلين الذين حوّلوا بيته 
)137(

الممدوح ب�إغداق بالكرم وافتداء الأ�سرى 

، وقد �أ�سبغ »زهير« على ال�سيد �أرفع �صفات الجود 
)138(

�إلى محجة يطوفون حولها 

والكرم والإقدام«حتى كاد �أن ي�ستبين لنا كرَبِّ الكرم والخير، ثم عاد فبنى له منزلًا 
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، لقد عملت جملة هذه ال�صفات التي 
)139(

في ال�سماء لا تناله �إلا كفّ ممدوحه هرم« 

�آثار  من  تحمله  بما  نحوالأ�سطورة  تنزع  التي  تلك  �سواء  ال�سيد،  �صورة  اكت�سبتها 

�أ�سطورية مبا�شرة، �أوتلك التي تنزع نحوقوة المبالغة ال�شعرية، على �إ�ضمار مقومات 

�صورة �سيد �سليل �آلهة لما في فعاله من علويك�شف عن نموذج فاعلها الرمز.

        وا�ستطاع »زهير بن �أبي �سلمى« �أن يفرّد عالم الجليل في لوحته �سواء في بنائه 

�أوببنائه الجمالي الذي �سما ب�صورة  الفكري الذي ف�صل معاني الزعامة ومقوماتها، 

الجليل �إلى �أعلى مراتب الرجولة محاكياً �أطياف �صورة �أ�سطورة بقيت �آثارها متر�سبة 

في ذاكرة الجاهلية، وتعيننا هذه اللوحة مع لوحتي ال�صعلوك، والرجولة الجاهلية، على 

ت�صور المعايير الجمالية في تفريد النماذج  الجمالية للرجولة في الجاهلية، وت�صوّر 

مقومات كل نموذج منها، وارتباطه بالبيئة الاجتماعية من دون �أن تخرج هذه النماذج 

�إلا في م�ستوى الت�صوير الفني الذي ات�سم  على حقائق وجودها في الحياة الجاهلية 

بالمبالغة والتهويل للوقائع الجمالية، وهي �سمة �أ�سا�سية في عالم ال�شعر،  فهي لوحات 

�شعرية �أولًا و�أخيراً، لكن �أثر ال�شعرية و�أدواتها الفنية لم تحل دون الممايزة الجمالية 

بين نماذج الرجولة، بل عملت على ك�شفها وبناء الإح�سا�س الجمالي بها.
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ثانياً - قيمة الجليل في لوحات الرجولة في  �شعر �صدر الإ�سلام

مدخل- الرجولة في �صدر الإ�سلام:  

ال�شعر  بها  ج�سّد  التي  الرجولة  لوحات  في  الجاهلي  ال�شعر  في  الجليل  قيمة  تجلت 

�إح�سا�سهم الجمالي بالجليل بو�صفه حاجة واقعية تتطلبها البيئة الجاهلية، وكانت ال�سمات 

وبيئتها  وقيمها  القبيلة  ونظام  تن�سجم  لأنها  الجليل  لوحة  مكونات  هي  للرجل  الفردية 

الطبيعية. ولأن طبيعة البيئة في �صدر الإ�سلام، ولا�سيما في الجانب المادي الواقعي لم 

تتغيّر، فقد بقيت الحياة تحتاج �إلى الرجل الجليل الذي يتمتع بالفعال الجليلة، وخ�صال 

الحرب وال�صراع مع  ليكون فاعلًا في مجتمع يقوم على  ال�س�ؤدد والقوة والفرو�سية، 

بيئة �صحراوية �أحاطته بالمخاطر والمهالك، وفر�ضت عليه الارتحال بين مفاوزها، غير 

تعديل  طر�أ  قد  والاجتماعية،  الطبيعية  للبيئتين  مطلباً  تعدّ  التي  للرجل  الجليل  قيمة  �أن 

مهم على مكوناتها، �إذ بد�أت النظم الاجتماعية في الإ�سلام تتمايز عن الجاهلية بف�ضل ما 

جاء به الدين الجديد من توجيه لت�أ�سي�س نواة نظام اجتماعي يقوم على قوانين جديدة 

 - � - وتعاليمه، وقد كفلت 
ّ
م�ستمدة من ن�صو�ص القر�آن الكريم، ومن �أحاديث النبي

هذه الأنظمة للإن�سان �شروط حياة كريمة ت�صونها الدعوة الإ�سلامية، ويعمل على �إقامتها 

� و�صحابته الكرام، فحدّت من طغيان الفردية والنظام القبلي الذي كرّ�س  الر�سول 

ال�صورة  هذه  ب��رزت  قد  وكانت  فردياً.  تنحومنحى  التي  بفعاله  الجليل  الرجل  �صورة 

ة الفخر  �أن يك�سر �شِرَّ في ق�صائد الفخر والمديح والرثاء. وحين جاء الإ�سلام« حاول 

، �أمّا المديح فقد خبت جذوته عند �شعراء 
)140(

بالتوا�ضع، فبغّ�ض الفخر �إلى الم�سلمين«

يقدّم  الذي  الإ�سلامي  الدين  قيم  وتمثّل  الجهاد،  �إلى  الان�صراف  ب�سبب  الإ�سلام  �صدر 

�إر�ضاء الخالق على ا�ستر�ضاء المخلوق، فا�ستجاب معظمهم لموقف الإ�سلام من الرياء 

والاختيال والكبر والتباهي، وكل ذلك من مكونات المديح الذي نهى عنه الر�سول - � 

«، وبغّ�ضت 
)141(

�أنانيتها ونزعاتها النف�س  من  �أحاديث متعددة ، بق�صد تخلي�ص  - في 

التعاظم  على  الممدوح  �أن يحمل  الكذب، وخ�شية  فيه �شيء من  يكون  �أن  المدح خ�شية 

والمديح  ال�شعراء  بين  �أخرى حالت  عوامل مو�ضوعية  وثمة   ،
)142(

والخيلاء«  والتكّبر 

والفخر، وهي �أن الر�سول الكريم � كان القدوة والقائد الذي يتوجّه ال�شعراء بمدحهم 
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�إليه، وهوعلى ما عليه من تبغي�ض للمدح، فلا ي�ستطيع ال�شعراء �أن يمدحوا رجالًا دونه 

منزلة، ولا يمكن لغيره �أن يجزي على مدح، وهوالقائد والنبي،  وكان هذا ديدن الخلفاء 

من بعده، و�إن ما جاد به ال�شعراء له ولخلفائه يحت�سب في مجال قيم �أخرى لأنّ النبوة 

والخلافة �سلطتان ا�ستمدت كلّ منهما �شرعيتها ومكانتها من عوامل مختلفة عن تلك التي 

ا�ستمدتها الزعامة القبلية، وبذلك لايمكننا مقابلة �صور الرجولة الجليلة التي تبدت في 

مدح النبي وخلفائه على  �أنّها رجولة متمايزة تمايز نماذج الرجولة الجاهلية.

�أ -  نموذج الرجولة الإ�سلامية :

�أثّ��رت في  �أثرها في بناء روح الجماعة، وقيمها التي  لقد كان للدعوة الإ�سلامية 

الجاهلية،  بالفردية  الإح�سا�س  �إ�ضعاف  على  عملت  �إذ  الجليل،  الرجل  لوحة  تكوين 

و�إعلاء الجماعية التي تقوم على التكافل والت�آخي والت�سامح والتوا�ضع. وبذلك ظهر 

�أكثر مما فعله في قيمة الجميل، فلم نعد نحظى  �أثر الإ�سلام في بناء تكوين الجليل 

بانت�شار �صورة الرجل الجليل في ق�صائدهم انت�شارها في ق�صائد الجاهليين،وكل ما 

نظفر به مقطعات ت�صوّر الجند في الجهاد ، وهي تعتمد على الرجولة الجماعية التي 

 ،
)143(

بالإجلال ال�شعور  توّلد  وقوة  مهابة  من  عليه  تنطوي  لما  البطولي  قيمة  تج�سّد 

وظهرت عند بع�ض �شعراء �صدر الإ�سلام مقطعات قليلة ج�سّدت جمالية الرجولة من 

 »عبيدة بن 
)144(

غير �أن يطولها �أثر الإ�سلام، منها رثاء »كعب بن مالك الأن�صاري« 

�إ�صابته في بدر فبيّن م�آثر  �إثر   الذي ا�ست�شهد 
)145(

�أحد رجال الم�سلمين  الحارث« 

، )المتقارب( :
)146(

رجولته، فقال 

ودي ولا تَبْخُلــــــــــــي 
ُ
نُ جــــــــ

ْ
�أيـــــــــــــــــــــا عَيـــــــــــ

 

نـــــــــــا هُلْكُــــــــــــــــــــــــهُ   علـــــــــــــــــــــــى �سَيّد هَـــــــــــــــدَّ

 

اكي ال�سّــــــــــــلاحِ
َ
م �ـــــــــــــش جـــــــــــــــــــــريء المقدَّ

 

دَةُ �أم�ســـــــــــــــــى ولا نــــــــــــــــــــرتجيــــــــــــــــه
ْ
عُبَيـــــــ

 

دْ كَـــــــــــانَ يَحْمـــــــــي غَداةَ القتَـــــــــــــــــــا  
َ
وَقـــــــــــــ

 

)147(
بـدمعــك حَقــــــــــــــــــــاً ولا تَنـــــــــــــــــــــــــــزُري

 

ــــــــــــــــرِ اهد والعُنْ�صُ
َ
كـــــــــــــــــــريم الم�ـــــــــــــــــــــــــش

 

)148(
كـــــــــــــــــريم النّثا طَيِّب  المكَْ�ســـــــــــــــــــــــــــرِ

 

لِعُــــــــــــــــــرْفٍ عَــــــــــــرانَـــــــــــا ولا مُنْكَـــــــــــــــــــــرِ

 

رِ
َ
لـ حَاميَـــــــــــــــــــــةَ الجي�ش بـــــــــــــــــــــــــالمـــــبْتـــــــ

 

ِِ

ٍ

ٍ
ِ

ِ

ِِ

ِ

ِ
ِ

ِ
ِ

ِ

ِ ِِ

ِ
ّ

َ
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ج�سّد »كعب« قيمة الجليل بو�صف فعال رجولة )عبيدة( الجليلة في متن رثائه الذي 

�أفقد كان رجلًا �سيّداً كريم المكانة  بد�أه بحثّ عينه على بكائه و�إكثار الدمع لفقده، 

�شريف الن�سب �شجاعاً مقداماً، ح�سن الذكر بين النا�س الذين خبروه بمحامد �أ�صيلة 

والحمد،  بالخير  وي�أتيها  عنها  المكاره  ويدفع  قبيلته  يحمي  فار�س  فكان  في طبعه، 

ور�سم بذلك »كعب« فعال»عبيدة« في مظاهر تبعث ال�شعور بالجليل لقوتها و�شدتها 

كريم، جريء،  مثل:)�سيد،  بالجليل  توحي  �ألفاظاً  م�ستعملًا  واختزال،  اقت�ضاب  في 

�شاكي،النثا، طيب، المك�سر، يحمي، حامية، الجي�ش، المبتر(، وهي �ألفاظ تدل على 

وج�سّد  المكانة.  و�شرف  الطبع  وطيب  الأ�صل  وك��رم  وال�سيادة  والفرو�سية  القوة 

�شجاعته و�إقدامه، و�شرف مكانته، و�سعة �أخلاقه بمظاهر ح�سية توحي بالجليل مثل: 

)جريء المقدم، �شاكي ال�سلاح، يحمي حامية الجي�ش بالمبتر، �سيد هدنا هلكه، كريم 

الم�شاهد والعن�صر، كريم النثا طيب المك�سر،لا نرتجيه لعرف عرانا ولا منكر(، فبنى 

في  يظهر  ولم  ومعنى،  مبنى  الجاهليين  �أثر  مقتفياً  الرجولة  قيمة  ذلك  وفق  »كعب« 

�أثر الدين الإ�سلامي ور�ؤيته الجمالية الجديدة لمفهوم الرجولة،  �أبياته ما يدلّ على 

ومظاهر  الرجل  �سخاء  ت�صوير  في  والإطناب  التف�صيل  عن  »كعب«  بعد  نلحظ  �إنما 

�سيادته و�شكله، واعتماده على الإجمال والإيجاز في الو�صف.

  قيمة الجليل في لوحة الرجولة في �شعر �صد ر الإ�سلام:

بق�صيدة  الإ���س�الم  �صدر  �شعر  في  الجليلة  الرجولة  لنموذج  نمثّل  �أنّ  ن�ستطيع 

 �أبرز فيها مظاهر الرجولة 
)149(

»لح�سان بن ثابت« في رثاء »حمزة بن عبد المطلب« 

 )الطويل(: 
)150( 

ناب�ضة بالروح الإ�سلامية مت�سقة مع ر�ؤيتها للرجولة

ن قَـــــــــــرم هجــــــــان  �سَمَيــدَع
َ
تَ�ســـــائلُ عـــــــــ

 

ــــــدى َزُّ للعُــــــــــــرف  والنَّ
ة يَـهتـ

َ
�أخَــــــــــــــي ثقـــــ

 

هـــــــــــــــــــــادَةَ راحَــــــــــــةٌ فَقُلــــــــتُ لَهــــــــا�إنَّ ال�شَّ

 

ـــــــاعْلَمـــي َ�إِنَّ �أبَـــــــــــــــاك الخيَر حَمــــــــزَةَ فََ
فــــــــ

 

دَعــــــــــــــــــــــاهُ �إلَهُ الَحقِّ ذوالعَر�ش  دَعـــــــــــوَةً

 

)151(
بـــاح جَ�سُــــــور دى البا�س مغوار  ال�صَّ

َ
لــــ

 

بــــــــــــــور بَعيد المـــــــــدى فـــــــي النـــــــــائبات �صَ

 

ُمـــــــــــــــامَ  غَفـــور
ــــــــــــــوانُ رَبٍّ يــــــــــــا �أ وَر�ضْ

 

وَزيرُ رَ�ســـــــــــــــــــــــــول اللــــــه خَيُر وَزيـــــــــــــــرِ

 

ـــــــــة يَـــــــــــــر�ضى بهـــــــــا  وَ �سُــــــــرورِ �إلِى جَنَّ

 

ِ

ٍِِ ٍ

ٍِِ

ِ

َ

ِِ ِ

ٍِِِِِ

ِِِ

ِِ

ِ

ٍِ

ِ ِ
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�سنحلل هذه الأبيات بو�صفها لوحة �شعرية تج�سد جمالية الرجولة في �شعر �صدر 

الإ�سلام وفق الآتي: 

�أ - البناء الفكري  لقيمة الجليل في لوحة الرجل الم�سلم:

المطلب«  عبد  بن  ا�ستذكار«حمزة  لحظة  في  الجليل  الرجل  لوحة  »ح�سّان«  كوّن 

الرجل الذي هزّ ا�ست�شهاده الم�سلمين؛ لما كان يمثّله عندهم من رجولة حقيقية در�أت 

عنهم كيد الم�شركين و�أذاهم. فقد كانت �شخ�صيته ترعد الم�شركين لما خبروه فيه من 

حمية و�شجاعة وفعال جليلة. وقد �أثار، ذكرى هذا الرجل الجليل، قدومُ ابنته �أمامة 

�أبيها، وحديث م�صرعه، فبلغ ذلك«ح�ساناً« فرثاه)153(  ت�س�أل عن قبر  المدينة  �إلى 

في لوحة �شعرية تج�سّد �إح�سا�سه بروعة رجولة«حمزة« وم�آثرها، فانطبع �إح�سا�سه 

تجليات  على  لوحته  ين�شئ  »ح�ساناً«  اللذين جعلا  الغياب  ومهابة  العاطفة،  بجي�شان 

�إح�سا�سه بتعظيم فعال »حمزة« وتمجيد معانيها، فق�صر فكرة الجليل على �إبراز �شدة 

فعاله وقوتها، مغفلًا الإ�شارة �إلى مظاهر ال�شكل، وظهرت مكونات الفعل الجليل في 

اللوحة وفق الفكر الآتية:

ال�شجاعة: وبدت بات�صاف الرجل بالب�سالة، والإقدام، والجر�أة في مجابهة المخاطر، 

والثبات على المواقف.

العزيمة،  و�صلابة  وال��ح��زم  الإرادة  بقوة  الرجل  �شخ�صية  ات�سمت  ال�شخ�صية:  ق��وة 

فهو�سيد كريم الح�سب، رفيع المكانة، موئل الم�سلمين في الملمات والمدافع عنهم.

�إقدام الرجل وب�سالته ب�إيمانه ال�صادق، وقوة عقيدته  �صدق الإيمان: ربط »ح�سان« 

ور�سوخها في نف�سه، فقدّم روحه في �سبيل ن�صرة الإ�سلام والذود عنه، وكان 

الله �سبحانه،  لر�ضا  نداءها محت�سباً ذلك  لبى  جهاده �صادراً عن عقيدة �صادقة 

�ـشرِ خَيُر مَـ�صيــــــــــــرِ
َ
مزَةَ يَـــــــــــــــــــــومَ الـحـ َ ِحل

 

ري وَ مَ�سيــري
َ
�ـــــــــــض ْ فـــــــــــــــــي مَح وَلَأَبكَِني

 

)152(
يَذودُ عَنِ الإِ�ســـــــــــــــــــــــــلامِ كُـلَّ  كُفـــورِ

 

ـــَجتي ي وَنَر فَـــــــــــــذَلِكَ مـــــــــــــــــا كُنّا نُــــــــــــــرَجِّ

 

بــــــا تِ ال�صَّ فَــــــــــــــــوَ اللَهِ لا �أنَ�ســـــــــــــاكَ ما هَبَّ

 

دِ اللَهِ الَّذي كــــــــــانَ مِدْرَهــــــــاً
َ
عَلــــــــــى �أَ�ســــــــــ
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الدعوة  تعاليم   انبثقت من  الرجولة،  فعال  وهذه فكرة جديدة ظهرت في معاني 

الموت  يعد  ولم  العقيدة،  في  بهدف وا�ضح  الرجولة  فعل  التي ربطت  الإ�سلامية 

في �ساحات القتال بطولة ت�ستدعيها محامد الرجولة الجاهلية، بل �أ�ضحت �شهادة 

مثوبة في الآخرة بجنان النعيم، فالرجولة تقت�ضي من الرجل �أن يقبل على الموت 

نا�شداً ر�ضوان الله ور�سوله لا ثناء القبيلة وفخرها.

الروح الإن�سانية: بيّن »ح�سان« خ�صال الرجولة الحميدة في فعال »حمزة« فبدت 

والوفاء،  وال�سخاء  الخلق  ب�سماحة  تتجلى  التي  الإن�سانية  ال��روح  بوهج  مت�سمة 

وهذه ال�صفات تدل على علوالروح الإن�سانية في �سلوك الرجل، وهي من المحامد 

توجيهها،  الإ�سلام في  �أثر  تبرز  �إ�شارة  الجاهلي وما من  الرجل  بها  تحلّى  التي 

�إلا ما يمكن ا�ستنباطه من �سياق الو�صف ب�أن  الرجل �صاحب عقيدة �صلبة يربط 

فعاله بما تمليه عليه عقيدته. 

الحكمة: ات�صفت فعال »حمزة« بح�سن التدبير ونفاذ الب�صيرة، وحذاقة الر�أي حتى 

بات وزيراً لر�سول الله، ي�ؤازره، وير�أ�س الم�سلمين في الدفاع عنهم. 

ب - البناء الجمالي لقيمة الجليل في لوحة الرجل  الم�سلم:                                   

يتجلى البناء الجمالي لقيمة الجليل في لوحة الرجولة، با�ستقراء جملة الألفاظ الموحية 

عملت  التي  الت�صوير  و�أ�ساليب  والمعنوية،  الح�سية  الجليل  الفعل  ومظاهر  بالجليل، 

تج�سيدها وبناء الإح�سا�س الجمالي بقيمة الجليل، و�سنف�صل ذلك في ال�سياق الآتي:  

1 - الألفاظ الموحية بالجليل:

به  ال�شعور  بالجليل، وتبعث  التي توحي  الألفاظ  الآتي جملة  الجدول  �سنبيّن في 

بدلالاتها على معاني القوة وال�شدة، وت�ؤ�س�س �صيغها المعبرة عن �شدة ت�صاعد القوة 

وتعاظهما لمعيار لفظي جمالي للجليل، يثير الإح�سا�س به: 



الرسالة 385 - الحولية الرابعة والثلاثون

69

 الألفاظ 

الموحية بالجليل 

معيارها الجمالي مجالها دلالتها

قوة �شخ�صية  : فعل  مكانة �شريفة  قرم 

جليل 

 دلالة اللفظ  على مثل  �أعلى  للتكريم  

قوة �شخ�صية : فعل �شرف ن�سب  هجان 

جليل

ـ  دلالة ال�صفة على  عظمة المكانة 

وعلو�شرفها .

�سيادة ، الجر�أة، �سميدع 

ال�سخاء

قوة �شخ�صية 

،�شجاعة، روح 

�إن�سانية : فعل جليل

ـ  دلالة  ال�صفة على قوة ت�أ�صل ال�سيادة 

و�صفات ال�شجاعة وال�سخاء والزعامة. 

�شجاعة، قوة ب�سالة، قوة �إرادة البا�س

�شخ�صية:فعل جليل 

ـ دلالة الم�صدر على  �إطلاق ال�شدة في 

الحزم والإرادة وال�شجاعة .

كثرة �إغارة، مغوار  

�إقدام، 

دلالة �صيغة المبالغة  كثرة الإغارة�شجاعة :فعل جليل 

 دلالة مبالغة ا�سم الفاعل  على �إكثار �شجاعة : فعل جليل �إقدام ،ب�سالة ج�سور

الإقدام والب�سالة و�شدتهما 

 روح �إن�سانية : فعل وفاء بالعهد ثقة

جليل 

 دلالة الم�صدر  على  ت�أ�صل  الوفاء في 

طبعه وكثرته

 معروف وعمل العرف

طيب

روح �إن�سانية : فعل 

جليل

دلالة  الم�صدر �إطلاق الطيب وكثرته 

روح الإن�سانية :  �سخاءالندى

فعل جليل

دلالة الم�صدر على �إطلاق ال�سخاء 

وكثرته 

قوة �شخ�صية : فعل جلد وقوة �إرادة �صبور

جليل

دلالة مبالغة ا�سم الفاعل على كثرة 

ال�صبر وزيادته 

جود بالنف�س ، ال�شهادة 

�إقدام 

�شجاعة، �إيمان : 

فعل جليل

دلالة الم�صدر على  خلا�ص ال�شهادة 

وتمامها  

دلالة الم�صدر على �إطلاق  الر�ضا �إيمان : فعل جليلطاعة الله ر�ضوان 

وكثرته

دلالة مبالغة ا�سم الفاعل على الزيادة �إيمان : فعل جليل�صفح و�سماحة غفور

والكثرة 

روح �إن�سانية : فعل كرم الخير

جليل 

دلالة الم�صدر  على  �إطلاق الخير 

وكثرته  
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مكانة رفيعة، وزير

م�س�ؤولية،نفاذ 

ب�صيرة 

قوة 

�شخ�صية،حكمة: 

فعل جليل 

دلالة ال�صفة الم�شبهة  على  ثبات 

الم�ؤازرة و�شدة  �أ�صالتها.

حامل  ر�سالة ر�سول

�سماوية 

دلالة ال�صفة الم�شبهة على  ثبات �صفة �إيمان : فعل جليل 

الر�سالة وديمومة فعلها  

دلالة ا�سم الإلهية على جلالها وعظمته  �إيمان : فعل جليلخالق ،�إله الله

دلالة اللفظ  على جلال الذات الإلهية�إيمان : فعل جليل خالق ، رب �إله

دلالة الم�صدر  على �إطلاق  الحق �إيمان : فعل جليل قوة عدل الحق

وزيادته 

ا�سم الذات الذي يدل  على عظمة �إيمان : فعل جليل�سرير ملك العر�ش

المكانة وجلالها 

دار نعيم  في جنة

الآخرة )حديقة(

ا�سم الذات  الذي يدل على جلال الدار �إيمان : فعل جليل 

وعظمة المنزلة 

جمع النا�س يوم الح�شر

القيامة 

دلالة الم�صدر على �إطلاق الجمع �إيمان : فعل جليل 

ومهابة يومه 

دلالة الم�صدر على �إطلاق  حتمية �إيمان : فعل جليل نهاية الإن�سان م�صير

النهاية وروعتها 

دلالة ا�سم الذات على مثل �أعلى �شجاعة : فعل جليل ب�سالة و�إقدام �أ�سد 

لل�شجاعة والقوة 

قوة �شخ�صية ، �سيد، حامي مدرها

�شجاعة : فعل  

جليل 

دلالة مبالغة ا�سم الفاعل على   زيادة 

�صفة الريا�سة وقوتها 

ل�شجاعة ، قوة يدافع ، يحمي يذود 

�شخ�صية : فعل 

جليل 

دلالة   الفعل   الم�ضارع على  القدرة 

في تجدد  الدفاع وا�ستمرار قوته .
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وا�صطباغها  الرجولة،  لعالم  بانتمائها  اللوحة  في  بالجليل  الموحية  الألفاظ  تميّزت 

بالطابع الإ�سلامي لتولدها من عالمه ومفاهيمه الجديدة ولا�سيما تلك المتعلقة بالعقيدة، 

الحق،  �إل��ه،  الله،  ر�سول،  غفور،  ر�ضوان،  �صبور،�شهادة،  والتوحيد«مثل«  والإي��م��ان 

العر�ش، جنة، الح�شر«، ف�أ�ضفت على اللوحة �صبغة �إ�سلامية وا�ضحة.  

 2-  المظاهر الح�سية والمعنوية للجليل:

الإح�سا�س  تكوّن  ومعنوية  ح�سية  بمظاهر  الرجولة  فعل  مكونات  »ح�سان«  ج�سّد 

هذه  الآت���ي   ال��ج��دول  في  و�سنف�صل  وال��ح��وا���س،  النف�س  في  وتمكنه  الجليل،  بجمالية 

المظاهر ومجالاتها، و�أنواعها، ومبادئ تمكينها الجمالي:

رقم 

البيت 

 المظاهر الح�سية 

والمعنوية  للجليل  

نوع مجال  المظهر 

المظهر  

تمكينه الجمالي 

جمعه  1

�صفات:العزيمة، 

ال�سيادة، ال�سخاء، 

كثرة الإغارة، 

الإقدام، 

قوة خ�صية،�شجاعة، 

روح �إن�سانية: فعل 

جليل

ـ تج�سيم المعنوي »ال�صفات المعنوية« معنوي 

بح�سي »القرم ،ومغوار ال�صباح« 

تنظير بمثل �أعلى لل�سيادة )القرم(

 جمعه �صفات الوفاء 2

والمعروف وال�سخاء، 

علوالهمة، والجلد

روح �إن�سانية،حكمة، 

قوة�شخ�صية: فعل 

جليل 

ـ تج�سيم المعنوي »ال�صفات المعنوية«  معنوي 

بح�سي »الاهتزاز للعرف« 

�صفات  �صدق 3

الإيمان والت�ضحية

قوة �شخ�صية، �إيمان 

: فعل جليل 

جمع الألفاظ المعبرة عن الجليل في معنوي

تركيب  يزيدها قوة وجلالًا

علومنزلته، ووزارته 4

للر�سول 

 ِ

قوة �شخ�صية، 

حكمة: فعل جليل 

-  تج�سيم المعنوي »علوالمنزلة«  بوزارة معنوي 

الر�سول 

- �إ�ضافة الوزير للر�سول لزيادة عظمة 

الوزارة 

- �أ�سلوب التف�ضيل الذي يعني الزيادة 

والإكثار من ال�صفة ) خير(  

 ا�ستجابته لدعوة 5

الحق والت�ضحية في 

�سبيله رغبة في الجنة

�إيمان، �شجاعة، قوة 

�شخ�صية: فعل جليل 

-  تج�سيم المعنوي »الإيمان« بح�سي معنوي

الا�ستجابة للدعوة.  

- ت�صوير تقريري لح�سن م�آب ال�شهيد 



حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية

72

- الت�صوير التقريري لم�صير ال�شهيد  معنوي�إيمان : فعل جليل  منزلته  يَومَ الَح�شرِ 6

�شجاعة، قوة  و�صفه ب�أَ�سَدِ اللَهِ 7

�شخ�صية، �إيمان : 

فعل جليل 

- التنظير بمثل �أعلى لل�شجاعة » الأ�سد« ح�سي 

-  �إ�ضافة  ا�سم الجن�س الأ�سد الدال 

على زيادة ال�شجاعة  �إلى لفظ الجلالة 

لإطلاق التفخيم وتعظيم ال�شجاعة. 

بها«ح�سان«  ج�سد  التي  والمعنوية  الح�سية  المظاهر  على  ال�سابق  الجدول  يدلنا 

معنى  م�ضمون  بتج�سيده  تجلت  �إ�سلامية  جمالية  ر�ؤي��ة  وف��ق  الجليلة  »ح��م��زة«  فعال 

ال�شخ�صية  وقوة  مظاهر(،  )ب�أربعة  الإيمان  قوة  فخ�صّ  و�أ�س�سها،  الإ�سلامية  الدعوة 

والحكمة  )بمظهرين(،  الإن�سانية  والروح  )بثلاثة مظاهر(،  وال�شجاعة  )ب�ستة مظاهر( 

)بمظهرين(، وهذا يعني �أن »ح�ساناً« قدّم الغر�ض المو�ضوعي للرجولة على الغر�ض 

الذاتي، وربطها بوظيفة اجتماعية دينية تلبي دعوة الإ�سلام، وح�صر دوافعها بالإيمان، 

ف�أ�سبغ على قيمة الجليل �أبعادها الإ�سلامية بجلاء.

3- جماليات ال�صورة وال�صدى:) جمالية  البنية الوظيفية  ل�صورة الرجل 

الجليل(

ا�ستمدّ »ح�سان« �صورة الرجل الجليل من حدث بحث »�أمامة بنت حمزة« عن قبره 

�أبيها الذي �أثار وجدانه، فتداعت له ال�صورة من ذكرى فعال �صاحبها، لكن »ح�ساناً« 

لم ي�ست�سلم لل�شحنة العاطفية التي �سربلت تداعيات ال�صورة، بل وجّهها جهة مو�ضوعية 

الم�سلمين،  نفو�س  في  خ�سارته  وبلاء  الإ�سلامية،  الدعوة  في  الرجل  �أثر  عن  تك�شف 

فربط فعاله الجليلة بجمالية وظيفتها التي تنزع �إلى نفعية الجمال، ووجد هذا النزوع 

بيئته المو�ضوعية في البناء الواقعي لل�صورة التي تغرب عن �سياق الخيالات ذات البنى 

الفنية المركبة؛ لكي ت�ستقرّ في عين الواقع وتن�ضح بلاغته، وت�صبح »الواقعية نزوعاً 

مخل�صة  �صورة  في  والب�شري  الاجتماعي  للوجود  الرئي�سة  الم�شكلات  ت�صوير  �إل��ى 

بلا  »ح�سان«  ج�سّد  وقد   ،
)154(

والإن�ساني«  الاجتماعي  الواقع  مع  و�صادقة  للحقيقة 

مواربة انتماء الرجولة الجليلة �إلى البيئة الإ�سلامية الجديدة، �إذ ربط �أفعالها بم�ضامين 
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على  ذاتها  الواقعية  مبا�شرة،وفر�ضت  ب�سيطة  قريبة  فكانت  بالواقعية،  �صورتها 

للجليل  الوظيفي  الم�ضمون  تمايز  م��ن  ال��رغ��م  على  بالبيئة  نوا�صيها  بعقد  ال�صورة 

مثل  البيئة  تتطلبها  التي  الفعال  مظاهر  على  ف�أبقت  الجاهلي،  الجليل  عن  الإ�سلامي 

بعرف  الجليل  الرجل  عن  تعبّر  اللوحة  في  �ألفاظ  فظهرت  والقوة،  والب�أ�س  ال�شجاعة 

وا�ستدعت  م��دره(  �صبور،  العرف،الندى،  ج�سور،  مغوار،  �سميدع،  )هجان،  البيئة 

هذه الألفاظ �أ�سيقة ذات �صبغة م�ألوفة في الرجولة الجاهلية تعبّر عن قوة فعال الرجل 

وح�سن خ�صائله المرغوبة وفق معيار البيئة الطبيعية والاجتماعية ال�سائدة بعيداً عن 

نوع المعتقد. لكنها منتمية �إلى مجال القوة التي يتطلبها القتال في المعارك.

التعبير  اللغة في  الجليل في لوحة »ح�سان« من طاقة  بواقعية  الإح�سا�س  ن��شأ  وقد 

ال�صادق عن انتمائها لقيم ع�صرها،وقدرتها على تكوين علاقاتها معها من خلال ن�ص 

يقوم �أ�سا�ساً على »ن�سيج الكلمات المنظومة في الت�أليف، والمن�سقة بحيث تفر�ض �شكلًا 

، وحين تكون هذه الكلمات ذات �صبغة 
)155( 

ثابتاً ووحيداً ما ا�ستطاعت �إلى ذلك �سبيلا«

جمالية واقعية ف�إنها ت�سم النّ�صّ ب�صبغتها، وقد ربطت هذه الجمالية وظيفتها الانفعالية 

ال�شعرية بوظيفة بنائية �أدت الأثر الأهم في تكوين الإح�سا�س بالجليل؛ فالفعال والأعمال 

الجليلة التي ك�شف عنها في رجولة حمزة موظفة في �سبيل الدفاع عن الدين الإ�سلامي 

الإ�سلامية  القيم  وفق  للحياة  بناء  وظيفة  وهي  الم�سلمين،  ون�صرة  الله،  كلمة  و�إع�الء 

التي تكفل بيئة �إن�سانية �صالحة توظف القيم في �صيانتها، فرجولة حمزة لي�ست جليلة 

لذاتها، بل جليلة في بنائها للحياة الإ�سلامية، وبهدفها الأ�سمى في ن�شر الدين الجديد 

وحماية دعوته ون�صرتها،وجليلة ب�صدق عقيدتها، وت�ضحيتها التي تج�سّد روعة المفهوم 

الإ�سلامي لل�شهادة الذي يجعلها حياة لا موتاً وفق ما ورد في القر�آن الكريم:

 ،
ڻ�)156( ڻ   ں   ں   ڱ   ڱڱ   ڱ   ڳ   ڳ     ڳ   ڳ   گ   �گ  

فال�شهادة بناء لحياة �أجل و�أكرم للإن�سان في الآخرة التي هي م�صير كلّ حي؛ ولذلك 

على  القائم  المبا�شر  الت�صوير  على  عند«ح�سان«محمولة  الجليل  الرجل  �صورة  بقيت 

تقوية معاني   غايتها 
)159(

 والت�شبيه 
)158(

والا�ستعارة 
 )157(

الكناية ب�سيطة من  �أنماط 

بالجليل، وتجاهد في  بالإح�سا�س  تثير  بمظاهر ح�سية 
 )160(

الرجولة وتج�سيمها فعال 
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�صبغها بال�شاعرية التي يقوى فيها النظم على غيره من البنى ال�شعرية المبدعة، ويعينه 

في ذلك الإيقاع الخارجي من وزن وقافية وروي الذي ي�صير المردود الفني الجمالي 

ال�صوتية  الإي��ح��اءات  وتدعمه  لل�شعر،  الخارجي  ال��وع��اء  المعاني  يلب�س  ال��ذي  الأب���رز 

بم�سحة  الم�شوب 
)161(

بالجليل يوحي  مو�سيقياً  �إيقاعاً  تكرارها  ي���ؤدي  التي  للحروف 

حزن �شفيفة. 

4 - جمالية التجلي والإ�ضمار  في بناء الرمز الجليل:

تمجيد  يدعو�إلى  �إ�سلامي  بم�ضمون  »حمزة«  �صورة  في  الجليل  جمالية  ارتبطت 

�أبطال الجهاد بق�صد الح�ض على الاقتداء بنماذج الفداء التي �شكلت عماد الت�ضحية في 

الوجدان  الدعوة ومنا�صرتها، وتُعدّ م�ساهمة »ح�سان« في �صياغة  الدفاع عن  �سبيل 

الن�ضالي للم�سلمين جهاداً �ضد العداء الموجه �إلى وجدانهم من قبل �شعراء الم�شركين، 

، ولعل من �أهم مهمات الجهاد ال�شعري 
وا�ستجابة حية لدعوة الر�سول الكريم � )162(

عند الم�سلمين الموازي للجهاد القتالي والدعوي هوبناء رموز لهم و�إظهارها �شعرياً 

لرجولة حمزة  الجليل  قيمة  بناء  في  ال�شعري  »ح�سان«  عمل  وك��ان  قيمه،  ينا�سب  بما 

والك�شف عن مكوناتها الجمالية يهدف �إلى رفع هذه الرجولة �إلى الفعال الجليلة المثلى، 

الرجل  فكانت �صورة  الرمز،  مرتبة  �إلى  ترتقي  للجليل  وق��دوة  نموذج  �إلى  وتحويلها 

الجليل تعبيراً �صادقاً �صادراً عن �إلهامٍ بقيمة فعال »حمزة« وتجلياً لإح�سا�سه الجمالي 

بها؛ لأنّ »ح�ساناً« �صاغ  لوحته، وهو لا يرجو مك�سباً �أومغنماً ماديين، و»العمل الفني 

ينبغي �أن يكون تعبيراً عن �شخ�صية م�ؤلفه و�إنه بقدر ما يكون �شخ�صياً بقدر ما يكون 

جميلًا، وهذا يعني �أن مهمة العمل الفني �أن يعبّر عن الإلهام الذي لا يتجز�أ الذي ي�صدر 

�أحا�سي�س  فجّر  الذي  المبا�شر  بالحدث  الإلهام  وتجلى   ،
)163(

ب�أكملها«  �شخ�صية  عن 

�أبيها، فبد�أ لوحته متح�سراً حزيناً،  »ح�سان«، وهو�سماعه خبر بحث »�أمامة« عن قبر 

ثمّ عرّج على �صفات الرجل فبد�أ معجباً معتزاً مفتخراً بجمالها مبرزاً البنية ال�شعورية 

للرجل التي قامت على حبّ الدين والر�سول الكريم �، ف�ضحّى بنف�سه في �سبيل هذا 

�إلى م�شاعر حبّ  �إ�ضافة   ،
ّ
ب�شعور ر�ضي لل�شهادة  العر�ش  �إله  لدعوة  الحبّ وا�ستجابة 

�سامية،  �إن�سانية  ب�صبغة  م�شاعره  فات�سمت  لها  يهتزّ  التي  الطيبة  والأعمال  الم�سلمين 
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و�أظهر »ح�سان« في متن لوحته بنيته ال�شعورية الذاتية التي برزت من خلال �إح�سا�سه 

بالأعمال الإن�سانية الخيرة التي ات�صف بها حمزة، والرجولة الجليلة التي عرف بها، 

وك�شف »ح�سان« في �سياقها م�شاعر الاعتزاز والإجلال للدين الجديد ومبادئه وقيمه، 

فحمّل ن�صه منظومة �شعورية متداخلة تعبّر عن تجربته ال�شعورية الجمالية بفعال الرجل 

بها  الإعجاب  في  �شريكاً  �شخ�صيته  من  جاعلًا  �أجلها،  من  نف�سه  نذر  الذي  والمبادئ 

والدفاع عنها؛ لأنه �شاعر ينا�صرها. �أما البنية اللا�شعورية لـ»ح�سان« التي تبوح بها 

الرموز الم�ضمرة في بنية اللوحة وتعبّر عن �شخ�صيته فتجلّت بما ينطوي عليه �إكباره 

لما  �أعماقه؛  يفتقدها »ح�سان« في  التي  ال�سمة  تلك  بنف�سه  �شجاعة »حمزة« وت�ضحيته 

ب�إكباره لها في غيره  ، فكان 
)164(

عرف عنه من عزوف عن القتال وبعدٍ عن �ساحاتها

الإح�سا�س  جاعلًا  تنفيذها  عن  بتمجيدها  ي�ستعي�ض  راح  لذلك  وزره��ا؛  من  يتخلّ�ص 

ال�شعري بجمالها، وبنائها بديلًا مو�ضوعياً من غياب فعلها في ذاته.

ب- نموذج الخليفة الجليل:

�شكلّت الخلافة بعد وفاة الر�سول � �صورة ال�سلطة الإ�سلامية الروحية والو�ضعية، 

عن  كثيراً  متمايزة  زعامة  لكنها  ودنيوياً،  دينياً  القيادة  زعامة  يمثلون  الخلفاء  وكان 

من�صبه  ارتقى  رجلًا  الخليفة  فكان  وجبروته.  ب�سلطانه  المطلق  الحاكم  الملك  مفهوم 

�إلى  �إ�ضافة   -  �  - الكريم  الر�سول  وم�صاحبته  الإ�سلامية  الدعوة  بناء  في  بتقدمه 

ن��شأتها. وكان  منذ  عنها  ال��ذود  في  الفردية  وم�آثره  بها،  وتفقهه  العقيدة  بعمق  تميّزه 

بذلك للخلفاء الرا�شدين �سيرٌ عطرة نزيهة في نفو�س �أغلبية الم�سلمين الذين يخ�ضعون 

لقيادتهم بوازع ديني جماعي يح�ض عليه الإ�سلام، ويمنع �شق ع�صا طاعتهم، وج�سد 

الخلفاء ب�سيرهم �صورة نا�صعة للزعامة ال�سيا�سية والدينية م�ضمونها حماية الإ�سلام 

نماذج  فر�سّخوا  الدعوة،  ون�شر  والعقائدية  الحياتية  ��شؤونهم  وتنظيم  والم�سلمين، 

متفرّدة للزعامة جديدة لم ي�ألف الملوك ب�ساطتها وطريقتها في الحكم، ون�أى الخلفاء 

يمجّد �صورة  الذي  المديح  والثناء، وتنزهوا عن  الإط��راء  ب�أنف�سهم عن  دينية  بدوافع 

ق�صائدهم  ف��ي  �صياغتها  ع��ن  ال�شعراء  ف�أحجم  الجمالية،  قيمتها  ويج�سّد  الخلافة، 

المجيدة  الخلفاء  بها �سير  ا�ستعادوا  التي  المراثي  قليلة، ولا �سيما في  �إلا في حالات 

في مقطعات لا تكاد ت�شكل لوحة متكاملة تج�سّد �صورة الجليل التي تعك�سها فعالهم 
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�أبيات  به  ما نحظى  فيها من فخامة وج�الل، وكلّ  ما  النبيلة على  ومواقفهم وم�آثرهم 

مبثوثة في �أغرا�ض �شعرية �أخرى.

 قيمة الجليل في لوحة  الخليفة:

تعن  باقت�ضاب، ولم  فعاله  للخليفة ت�صوّر  « �صورة جزئية 
)165(

ندبة  بن  ر�سم »خفاف 

بالتفا�صيل التي تك�شف عن المظاهر الجليلة لفعال الخليفة الذي »زهت نفو�س الم�ؤمنين 

بما تحقق على يديه، وارت�سمت �صورته في قلوبهم م�ؤمناً تقيّاً لا يخ�شى �إلا الله وقائداً فذاً 

، وجاءت ال�صورة في معر�ض رثائه »�أبي بكر«، فكانت مطبوعة بمظاهر الأ�سى 
)166(

حكيماً« 

:
)167(

والح�سرة على فقده، تتخللها ر�ؤية �إ�سلامية للحياة والموت والملك ) ال�سريع(

�أ- البناء الفكري لقيمة الجليل  في لوحة الخليفة:

ثر 
ُ
تبدولوحة خفاف على �صدقها فقيرة في �إبراز المظاهر الحية للخلافة الجليلة، فما �أ

»خفاف«  قدمه  مما  �سيرته  في  وت�أثيراً  �أ�شدّ جلاء  جليلة  فعال حميدة  من  بكر«  »�أب��ي  عن 

في لوحته، �إذ من الم�أثور عن »�أبي بكر« التفرّد بال�شجاعة والت�ضحية في �سبيل الدعوة، 

و�صلابة الإرادة والفطنة في �سيا�سة الخلافة، والنزاهة والنبل و�سعة ال�سماحة في �سيرته 

العامة �إ�ضافة �إلى �سفر نا�صع من التقوى و�صدق الإيمان والعقيدة، وثمة محامد لا تح�صى 

ات�سمت بها �صورة »�أبي بكر«، وبدت مم�سوخة في لوحة »خفاف« مقت�ضبة، وقد اقت�صرت 

على عنا�صر �ضئيلة من قيمة الخلافة الجليلة قامت على مكونات جزئية للفعل الجليل، مغفلة 

جوانب ال�شكل، وكثيراً من المقومات الحميدة في �سماته ال�شخ�صية والإدارية والدينية.  

الفعل الجليل:

 1- �إنَّ �أبــــــــا بَكـــــــــــــــر هُــــــــــــــــــــوَ الغَيـــثُ �إذ     

دركُ  �أَيّــــــــــــــــــــــامَـــــــــــــــــــــــــــهُ      
ُ
 2- تـاللــــــــــــه لا يـ

 3- مَـــن يَ�ســــــــــــــــــعَ كَي يُدركَ �أَيّامَـــــــــــــــــــــــــهُ   

جد فـــــــــــــــــي مَنزلـــــــــــــــه  بـــــاديــــــــــــــاً        
َ
 4- للمـ

 5- المعُطي الُجـــــــــــــــــــــــــــــــــــرد ب�أرَ�سانهــــــــــــــا       

َمل تَ�شمَــــــــــل الأَر�ضَ �سَحــــــــــــــــــــــابٌ بمــــــاء

 

)168(
ة حــــــــــــــــاف ولا ذوحـــــــــــــــــــــــذاء ذوطُرَّ

 

)169(
ــــــــــــدَّ ب�ـــــأرَ�ض  فَ�ـــــــــــــــــضاء يَجتَهد ال�شَّ

 

)170(
حَــــــــــــو�ضٌ رَفيـــــــــــــــــعٌ لَـم يَخُنـــهُ الإزاء

 

)171(
والناعجات المُ�ســــــــــــرعات النَجـــــــــــــــاء
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عز وجل ليحيي النفو�س بالمعاني النقية، ولتزهر الحياةُ على الأر�ض طيبّةً نقيّةً، 

�إن�سان  يبلغها  لم  التي  للحكم  الجليلة  الم�آثر  من  النعمى  بهذه  متفرداً   »�أبوبكر«  فبدا 

مهما جهد واجتهد، وكان متميّزاً في قلوب الم�سلمين بالمكانة ال�شريفة العريقة التي لا 

تتغيّر، لأنها �آيات خالدة  مج�سّدة بفعاله ظاهرة في معالم منزله.

الروح الإن�سانية: و�سم »خفاف« الخليفة  بالكرم وال�سماحة وال�سخاء، والبعد  عن المنة. 

 ب- البناء الجمالي  لقيمة الجليل  في لوحة الخليفة:

نتبيّن ماهية البناء الجمالي في لوحة الخليفة من خلال ا�ستجلاء مكوناته الآتية:  

1- الألفاظ الموحية بالجليل:

 نحدد في الجدول الآتية مجموعة الألفاظ التي توحي بالجليل، ودلالاتها ومجالها 

ومعيارها الجمالي: 

 الألفاظ 

الموحية بالجليل 

معيارها الجمالي مجالها دلالاتها 

�سخاء، الغيث 

�أمان،خير

 روح �إن�سانية، قوة 

�شخ�صية: فعل جليل 

 تنظير بمثل �أعلى  للعطاء 

والخ�صب والكرم  

مروءة، كرم، المجد 

�شرف 

�شجاعة، قوة �شخ�صية: 

فعل جليل 

دلالة  الم�صدر  على  �إطلاق 

ال�صفات الحميدة 

المروءة والمكانة الحو�ض 

الرفيعة 

�شجاعة ،قوة �شخ�صية: 

فعل جليل 

تنظير بمثل �أعلى  للعطاء وعراقة 

المكانة و�أ�صالتها 

 روح �إن�سانية:فعل �سخاء المعطي 

جليل 

دلالة ا�سم الفاعل على  الإكثار  

في العطاء 

روح �إن�سانية: فعل كرم الجرد 

جليل 

 تنظير بُمثل عليا لل�سخاء  

و�أ�صالته 

 روح �إن�سانية: فعل جود الناعجات 

جليل 

 تنظير بُمثل العليا للعطاء 

وعراقته 
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2-  المظاهر الح�سية والمعنوية للجليل: 

ت�شكّل المظاهر الح�سية والمعنوية للجليل البناء الثاني الذي يعمل على بناء الإح�سا�س 

بالجليل، و�سنبيّن جملة هذه المظاهر،  ومجالها، و�أنواعها، والأ�ساليب الت�صويرية التي 

ت�ؤدي �إلى تمكينها الجمالي:

فكانت  للجاهلية،  تقليدياً  منحى  الجليل  الخليفة  ل�صورة  الجمالي  البناء  ينحو 

في  الجاهليّون  �أبدعه  فيما  م�أثور  نمط  ذات  قليلة  فيها  في  بالجليل  الموحية  الألفاظ 

�أن  دون  من  البيئة  �إلى  انتمائها  على  الجمالي  ا�ستعماله  في  و�أبقت  نف�سه،  الغر�ض 

وتخلوال�صورة  الجمالي،  و�أدائ��ه  اللفظي  الم�ستوى  في  الإ�سلامية  بالروح  تت�شرّب 

ال�شاعر  التي ج�سّمها  المعنوية  المظاهر  للجليل مقت�صرة على  الح�سية  المظاهر  من 

�أ�سيرة  المعنوية  ودلالاتها  الفني  تركيبها  في  المظاهر  هذه  وبقيت  ح�سية.  بمظاهر 

النمط الجاهلي حاملة ظلاله. ولا تتجلّى فيها الروح الإ�سلامية �إلا من خلال ت�أويلها 

في �سياق �سيرة فاعلها؛ وبمعنى �أكثر مبا�شرة، لو�أن هذه ال�صفات لم تكن »لأبي بكر« 

الخليفة التقي لما ندّ عنها ما يدل على �أنها م�ستعملة للتعبير عن فعال �إ�سلامية، فهي 

رقم 

البيت 

   المظاهر 

الح�سية والمعنوية  للجليل  

نوع مجال المظهر  

المظهر

تمكينه الجمالي  

�شدة كرم الخليفة  وحر�صه 1

على رخاء الم�سلمين 

قوة �شخ�صية، روح 

�إن�سانية: فعل جليل 

- تج�سيم المعنوي »الكرم« بح�سي معنوي 

»الغيث«

- تنظير بمثل �أعلى  الغيث 

قوة �شخ�صية: فعل تفرد فعاله وتفوقها2

جليل 

 تج�سيم المعنوي »تفرد الفعال« معنوي 

بح�سي  »الإن�سان«

قوة �شخ�صية: فعل تفوق فعاله3

جليل 

تج�سيم المعنوي »تفوق الفعال« معنوي 

بح�سي »ب�إن�سان«الحو�ض  

قوة �شخ�صية، روح مكانته و�صفاته4

�إن�سانية: فعل جليل 

- تج�سيم المعنوي » ثبات ال�صفات معنوي

الحميدة بح�سي »الحو�ض«  

تفوق جوده وعراقته 5

بال�سماحة والعطاء

روح �إن�سانية وقوة 

�شخ�صية: فعل جليل 

- تج�سيم المعنوي »الجود« بح�سي  معنوي

الجرد والناعجات.

- تنظير بُمثل عليا »الجرد، 

الناعجات«
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مخل�صة لبيئتها الجاهلية؛ لأنها م�أثورة فيها. ولا �شكّ في �أن �إخلا�ص المظاهر للبيئة 

لا يح�صرها وحده بالانتماء الجاهلي؛ لأن الكثير من مظاهر الرجولة الجاهلية بقيت 

�أن   ال�شخ�صية،غير  الإن�سانية، وقوة  الروح  �سيما مظاهر  ، ولا  الإ�سلام  في  �سارية 

ثمة تمايزاً في الهدف منها لم يظهره »خفاف« و�إنما يفّ�سر بن�سبة الفعل للخليفة »�أبي 

بكر«؛  فالرجل الغيث الذي يهب الجرد والناعجات ولا يبارى في عطائه لا يختلف 

عند  الجليل  الرجل  »�سُمي«  فعال  في   ، التف�صيل  �أن  نجد  بل  الجاهلي،  الزعيم  عن 

�أكثر اكتمالًا  �أ�سهم في تقديم  �صور  »ب�شر« و»ه��رم« ال�سيد الجليل عند زهير ، قد 

و�أ�شد براعة في بناء لوحة الجليل. وهذا يعني �أننا تجاه جزئية غير وافية بالتعبير عن 

الجليل، �أونحن �أمام نتف مبثوثة في مقطّعات �شعرية توحي بالجليل وتجّ�سد جانباً  

منه، وقد وردت هذه ال�صور الجزئية ب�أ�ساليبها وبناها ومعانيها على �شكل �أجزاء في 

لوحات الجاهليين؛ وبذلك لا تقوى هذه النتف على ت�شكيل لوحة كاملة، تتجلّى فيها 

تمايزها  فتبني  والنف�سية،  والمعنوية  المادية  وهويته وخ�صائ�صه  المو�صوف  روح 

الذي يفر�ض ت�أويلات جديدة للوحة في الم�ستوي المعنوي والجمالي. 

 3 - �صورة الخليفة الجليل عظمة رموز و�صدى جمالي واهن:

�إن وهن ال�صدى الجمالي  ل�صورة  الخليفة الذي تبدى لنا في النّ�صّ ال�سابق لي�س 

مرده النموذج الذي در�سناه عند »خفاف«، ولي�س مرده كذلك �أن �صورة الخلفاء لم 

ت�شكل ظاهرة في �شعر �صدر الإ�سلام؛ لأن �شعراء كباراً تعتّقوا بالجاهلية وعرفوا 

�شعرهم  في  جمالياً  وهنت  لكنها  ال�صورة،  ه��ذه  لبناء  تنطّحوا  ال�شعرية  بالعراقة 

كذلك  هيناً  يكن  فلم  الإ�سلامي  ال�شعر  دي��وان  في  ال�صورة  ح�ضور  �أمّ��ا  الإ�سلامي، 

التاريخ  التي خلّدها  بم�آثرها  رم��وزاً عظيمة  �شكّلوا  الرا�شدين  الخلفاء  �أن  �سيما  ولا 

العربي، ومازالت حتى ع�صرنا تحظى بتمجيد له �صداه الطيب في النفو�س، ف�ضلًا عن 

�أنّ �أغلب الخلفاء ا�ست�شهدوا بطرق تثير التبجيل والأ�سى العظيمين وتمنح رموزهم  

عظمة الخلود، لكنّ ذلك لم يجعل لهذه العظمة الرمزية �صدى جمالياً يليق بها في �شعر 

ع�صرهم، فقد قدّم »ح�سّان »�صورة« لأبي بكر« في مقطّعة من �ستة �أبيات بد�أها داعياً 

، )الب�سيط(: 
)172(

�إلى تذكّرِ فعاله الحميدة
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خاكَ �أَبا بَكر بما فَعَلا رتَ �شَجواً من �أخَي ثقَة       فَاذْكُرْ �أَ   �إذا تَذَكَّ

 غير �أن ال�شاعر ق�صر حديثه على مناقب »�أبي بكر في الإ�سلام«، ف�أبرز تقواه 

عليه  الله  �صلى   - الر�سول  مع  عن هجرته  وتحدّث  الإ���س�الم،  في  و�سابقته  وعدله 

و�سلم -، ولم يدخل �إلى جوهر �صورة الخليفة والقيادة، بل �أبقاها في �إطار الثناء 

يبرعوا  لم  ال�شعراء  كان  و�إذا   ،� للنبي  بو�صفه �صحابياًً  ال�شخ�صية  م�آثره  على 

��شأنهم مع  كان  فكذلك  بكر«،  »�أب��ي  في �شخ�صية  الجليل  للخليفة  لوحة  �إب��داع  في 

الخلفاء الآخرين على ما في �سِيَر حياتهم من فعال جليلة جعلتهم رموزاً خالدة ما 

 الفاروق في �أبيات  
)173(

زالت تتردد على فم الزمان، فقد رثى »ال�شماخ بن �ضرار« 

:)174(
مطلعها )الطويل( 

ق جَزى اللهُ  خَيراً من �أَمير وَبارَكَت       يَدُ الله في ذاكَ الأَديم المُمَزَّ

طغى �شعور الأ�سى والحزن على الأبيات فكانت �أعمّ بالندب والتفجّع من تمجيد 

المناقب التي ظهرت مبثوثة على حياء في �إطار �صورة البكاء والألم بق�صد التحري�ض 

على الح�سرة والحزن، وتداعت في محيط ال�صورة على هيئة ا�ستذكار مقت�ضب لم�آثر 

الخليفة، وعدله ومحامد فعاله، لكنها �صورة لا ترتقي لما تكوّن في الأذهان عن م�آثر 

وتقواه  عدله  في  الحميدة  والقدوة  والمثل  الرمز  ذروة  بلغ  ال��ذي  الفاروق  الخليفة 

وحزمه.  

�أخلاقه  تج�سّد  وجهه  الله  ك��رمّ  »علي«  للخليفة  �صورة  زهير«  بن  »كعب  ور�سم 

و�أعلى  الكفار،  على  و�شدته  الإ�سلام  على  وغيرته  بالعبادة  وتبتله  وتقواه  الحميدة 

 )الب�سيط(:
)175(

مكانته الكريمة بين النا�س بقرابته وم�صاهرته للر�سول 

   �إنَّ عَليــــــاً لَمَيمــــــــــــــونٌ نَقيبَتُـــــــــــــــــهُ            بال�صالحات منَ الأَفعال مَ�شهورُ

 وَخيرُ النا�س مُفتَـخَراً            فَكُــــــــلُّ مَن رامَهُ بالفَخر مَفخـــــورُ
ِّ
    �صهرُ النَّبي

انطلق »كعب« في �صورته منطلقاً �إ�سلامياً خال�صاً وجعلها ناب�ضة بروح الإ�سلام 

وقيمه وخلقه، و�أقام تحولات جلية في مفهوم المكانة الرفيعة التي قامت في �صورة 

الجاهلي  الن�سب  بعراقة  التباهي  من  ب��دلًا  له  وم�صاهرته  للنبي  قرابته  على   »
ّ
»علي

ٍِِ ٍِِ

ٍ ِِ
ِِ

ِِِِِِِ

ِِ ِ ِ ِ
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على ما في ن�سب الإمام �إلى �أج��داده من عراقة جديرة بالتباهي؛ لأنّ ال�شاعر �صدر 

عن المبادئ الإ�سلامية في تج�سيد �صورة الخليفة، لكنه جعلها تقوم على ا�ستذكار 

�سيرة الخليفة العطرة في بناء الدعوة، ومقارعة �أهل الأهواء؛ وهذا يعني �أن النّ�صّ 

�إ�ضاءات  ق��دّم  ما  بقدر  والزعامة  الحكم  مقام  في  الجليل  للخليفة  لوحة  ي�شكّل  لم 

متقدّماً  جليلًا  �أوبو�صفه �صحابياً  الإ�سلام  في  الن�ضالية  �سيرته  ف�ضائل  عن  �سريعة 

بفعاله الحميدة، ويبدو�أنّ م�شكلة �ضعف لوحات الخليفة الجليل في �شعر ع�صر �صدر 

كانت  زعمائهم  �صور  تج�سيد  في  الجاهليين  لوحات  بلوغ  عن   وعجزها  الإ�سلام، 

تتعلّق بارتباك ال�شعراء في توظيف الر�ؤية الإ�سلامية  للمديح من جانب، ومن جانب 

�إ�سلامية  ق�صيدة  ت�أ�صيل  و�صعوبة  بالجاهلية  الاقتداء  بين  با�ضطرابهم  تعلّقت  �آخر 

تنطق بروح الإ�سلام �شكلًا وم�ضموناً، ولا �شك في �أنّ هذا الا�ضطراب قد امتدّ �إلى 

�صورة الخليفة بو�صفه غر�ضاً �شعرياً له محاذيره وفق الر�ؤية الإ�سلامية لل�شعر.
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ثالثاً- المعايير الجمالية لقيمة الجليل

في �شعر  الجاهلية و�صدر الإ�سلام

1 - معيار  المتعة:

الإح�سا�س  عن  الإ�سلام،  و�صدر  الجاهلية  �شعري  في  الجليل،  لوحات  �صدرت 

الذاتي لل�شعراء  بجمال ما و�صفوا من رجولة وطبيعة وحيوان، والإح�سا�س بالجمال 

ال�سرور  ف��رط  عن  ناتجة  نف�سية  �أحياناً  تكون  التي  باللذة  تتحقق  للمتعة  ه���و�إدراك 

والغبطة الذي ين��شأ من اكت�شاف ال�شاعر قدرته على التج�سيد ال�شعري ل�صورة جميلة 

�أح�سّ بها، وكانت لوحات الجليل على تفاوت براعة �شعرائها في الع�صرين. تقوم على 

ت�صوير المظاهر المادية التي تده�شهم، وتثير انفعالاتهم في�صوغونها �شعراً يعك�س 

�إعجابهم بعظمة �شكلها وقوة فعالها، ويتلون ب�صباغ نف�سياتهم، فينقلون �أحا�سي�سهم 

�أنتجوه وتذوقوه،  الذاتية بما  �إلى الآخرين، وتكمن خلف الت�صوير متعهم  الجمالية 

وتذوقه،  للجمال  الفني  الإب���داع  وليد  الجليل  قيمة  في  المتعة  معيار  بذلك  ويكون 

فال�شاعر حين ي�صور فعال الرجولة الجليلة، �أوعظمة ج�سم  فر�سه �أوناقته وفعالهما، 

�أوكثافة ال�سحاب المهيب وقوة برقه ورعده و�شدة ان�صابه ف�إنما هوينطلق من �إثارة 

لم  التي  المتعة  بهذه  و�أحا�سي�سه وانفعالاته فيج�سدها مندفعاً  لمتعته  الم�شهد  جلال 

البيئية  الفطرية وطوابعها  الذاتية  ن��شأتها  ب�سبب  الع�صرين  بين  القيم  تت�أثّر ب�صراع 

الفن،  نفعية  �إل��ى  الإ�سلام على ما فيه من دع��وة  به  ال��ذي جاء  التغيير  لم يطلها  التي 

ب�صنع  �إح�سا�ساً  بو�صفها  المتعة  يعار�ض  لا  وذلك  دعوته،  بق�ضايا  ربطه  و�ضرورة 

الجمال، بمعنى �أن هذا الجانب الجزئي من ق�ضية الفن بقي م�سوغاً في الإ�سلام على 

�ألا يكون هدفاً بذاته. 

2- المعيار النفعي:

عني ال�شعراء الجاهليون قبل الدعوة الإ�سلامية بربط ال�شعر بالمنفعة، فلم يعزلوا 

ال�سمة الجمالية لل�شعر عن بناء �أهداف ين�شدوها عبر الجمال، فقد ركّز التراث العربي 

النقدي، كونه  منبثقاً من بيئة هذا ال�شعر، على النفعية فيه، وذهب حازم القرطاجني 
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المنافع  ا�ستجلاب  بها  الق�صد  ال�شعرية،   الأق��اوي��ل  »�إن  ف��ق��ال:  ذل��ك  �إل��ى  �صراحة 

يراد،   عما  ذل��ك،  وقب�ضها  يراد من  ما  �إلى  النفو�س  بب�سطها  الم�ضار،   وا�ستدفاع 

، وكان ال�شعراء الجاهليون في تناولهم �صور 
)176(

بما يخيل لها فيه من خير و�شر« 

الجليل يعبرون عن فعل جمال المرئيات، و�أثرها في المجتمع فالرجولة الجليلة تتولّد 

�إليها في حمايته ورفع قيمه المحببة ولا �سيما الروح  جماليتها من حاجة المجتمع 

الإن�سانية وال�سماحة وال�شجاعة التي ترفع ��شأن القبيلة وت�صونها، وكذلك هوالحال 

في الفر�س والناقة الجليلين اللتين يكون جمالهما بقدرتهما على غلبة عوامل البيئة، 

ا�ستمرارها،  على  والحفاظ  الحياة  فهو�سقي  الجليل  ال�سحاب  �أما  م�صاعبها،  وقهر 

وهذا يعني �أن ال�شعراء الجاهليين كانوا يج�سدون قيمة الجليل فيما هوحاجة حقيقة 

في حياتهم ووجودهم، وينظرون �إلى جمالها الذي يعني قدرته العليا على تحقيق هذه 

الحاجة وتقديم النفع، وهي الحال نف�سها عند �شعراء �صدر الإ�سلام الذين �ساروا على 

�إ�سلامياًُ  �أو�أولئك الذين وجّهوها توجهاً  نهجهم في بع�ض مو�ضوعات لوحة الجليل 

كما هي الحال في �صورة خيل الم�سلمين �أو�صورة الرجولة الإ�سلامية عند »ح�سان« 

�أو�صورة الخليفة الجليل عند »خفاف«، وكان هناك ثمة اختلاف فهو�آت من  النظرة  

�إلى النفع وتهذيب غايته وهدفه وتحويله من الفردية والرياء والمظاهر الجاهلية �إلى 

الجماعية، وجعله خدمة لمجتمع مت�سام متحاب مت�آخ، فقد كان النفع معياراً جلياً في 

بناء لوحة الجليل عند �شعراء الع�صرين.

3- المعيار الوظيفي:

حملت لوحات الجليل عند �شعراء الجاهلية و�صدر الإ�سلام ر�ؤاهم في بناء الحياة 

في مو�صوفاتهم، وكنا نلمح �إ�صرارهم على بناء مظاهر الجليل من خلال التج�سيم 

والت�شخي�ص والتنظير، وهي طرق ت�صوير تبني الحياة في الجماد �أوتج�سم مظاهر، 

�أوتنظرها بمثل حية وكان ذلك في حالات كثيرة، فقد جعل »ت�أبط �شراً« فعال الرجل 

ال�صعلوك تنطوي على بناء الحياة في الأ�شياء والجماد والموات، فقدمها حية ت�أخذ 

جملة دلالات حياتها مما ت�شع فيها من روح، وتمنحها طاقة وحراكاً وفعلًا، في�صير 

�أني�ساً،  ت�صير  والوح�شة  �إن�سان،  �ضحك  وي�ضحك  نواجذه  تتهلل  حيّاً  كائناً  الموت 
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وتظهر في النجوم �أمٌّ تهدي ال�سارين ال�سبل ال�صحيحة، والقلب يجعل العينين ربيئة، 

وهذا يعني �أن بعث الحياة في الأ�شياء هوالذي �شكّل المجال لت�صاعد قوة الفعل الذي 

ي�صل �إلى تكوين ال�شعور بالجليل في اللوحة الن�ص، فقد �أعاد ال�شاعر ال�صعلوك فعاله 

�إلى حياة نظيرة للحياة الاجتماعية التي نفي منها، و�أمّا »ب�شر« فقد جعل لوحة الرجل 

�صدى لانفعاله بالموقف الذي ي�صفه، فك�شف عن فرو�سية الرجل م�صوراً اختلاط 

ذات  وقائع  فنقل  الفر�سان،  مع  والالتحام  الاقتحام  على  للدلالة  بالفر�س  الفار�س 

�صبغة خيالية في مبالغتها لبيان �شدة تمرّ�س الرجل بالفرو�سية وتكوين الإح�سا�س 

بفعله الجليل الذي ي�صير و�سيلة لتحقيق بطولة يحتاج �إليه الفار�س في المعركة فلا 

يغدوالجليل مظهراً جمالياً مجرداً، بل فعلًا وظيفياً يحمي الحياة في ال�صراع.

وكانت الرجولة الجليلة في الع�صر الإ�سلامي تقوم على المعيار الوظيفي  الذي 

يختلف عن معيار الجاهليين من حيث هدف فعال الرجولة القبلية، فقد جعل »ح�سان« 

على  بقدرتها  جليلة  كانت  لأنّها  الإ�سلامية،  الحياة  لبناء  وظيفة  الجليلة  حمزة  فعال 

حماية الم�سلمين ودرء الخطر عنهم، وقيادتهم لحياة تقوم على مبادئ الإ�سلام التي 

تكفل الحياة الطيبة الكريمة لجميع النا�س. 

وفي ال�سيد جليل يجعل »زهير« فعاله موظفة في �إحياء النا�س كما يحيي المطر 

الأر�ض، ويجعل الزعامة وعاء لحفظهم و�أمنهم، فبعث روح الحياة في تجلياته، وكذلك 

�أ�ضفى »خفاف« على �صورة الخليفة الجليل وظيفة بناء الحياة، فقدمه كالغيث الذي 

يعيد الحياة مزدهرة ن�ضرة للأر�ض. 
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ط1، دار الجيل، بيروت، لبنان، 1996، �ص192.

38 -  الأوتار، جمع وتر، وهوالانتقام  والث�أر.النجاد ما وقع على العائق من حمائل ال�سيف، وطويل 

لامى من بين  النجاد كناية عن الطول القامة. الأ�شجع في اليد والرجل: الع�صب الممدود فوق ال�سُّ

الرُ�سغ �إلى �أ�صول الأ�صابع، وهي كناية عن القوة والرجولة. 
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39 -  طفيل الغنوي، ديون طفيل الغنوي، �شرح الأ�صمعي، تحقيق ح�سان فلاح  �أوغلي، ط1، دار 

�صادر،  بيروت، لبنان، 1997 ، �ص25 ،28.

40 -  الطولى: قوم جلة. ال�سميدع: الكريم ال�سيد، الجميل الج�سم.

41 -  الخ�سف: ال�ضيم. الوارد: المتقدم. ال�صقعب: الطويل.

42 -  رباط الخيل: يريد �أنهم يتخذون الخيل. المطهم: الح�سن التامّ. رجيل: �شديد الحافر. ال�سرحان: 

الذئب. الغ�ضا: �شجر. الت�أويب: الرجوع.

43 - ال�سليك بن ال�سلكة، ديوان  ال�سليك بن ال�سلكة،  تقديم و�شرح، د.�سعد ال�ضناوي، ط1، دار 

الكتاب العربي، بيروت،لبنان، 1994، �ص88و89.

44 - �أربي: �أزيد. الو�ضي: الو�ضيء: النظيف الح�سن. 

45 - فلا ت�صلي: فلا تبادلي الحب. ن�ؤوم: كثير النوم. العيال: جمع: العَيِّل وهومن ينفق عليه ويعال. 

46 -  ال�ضروب: الكثير ال�ضرب. هامات الرجال: ر�ؤو�سهم. 

47 -  ينظر على �سبيل المثال:  ال�شنفرى، �شعر ال�شنفرى الأزدي،  تحقيق ودرا�سة: �أحمد محمد عبيد، 

�إ�صدارات المجمع الثقافي،  �أبوظبي،الإمارات العربية المتحدة،  2000،  �ص75، 76 ، و�ص108، 

دار  الدين حا�ضري ومحمد حمامي،ط1،  بدر  تحقيق  �شداد،  بن  ديوان عنترة  وعنترة،   .109

ال�شرق العربي، بيروت، لبنان، وحلب، �سورية، 1992، �ص47، و�ص77، �ص156، و�ص225. 

و�ص242، و�ص 248. وعروة بن الورد، ديوان عروة بن الورد، �ص 89، و�ص226. وعمروبن 

براق، ديوان ال�شنفرى ويليه ال�سليك بن ال�سلكة وعمروبن براق،�إعداد وتقديم: طلال حرب، 

ط1، الدار العالمية، بيروت، لبنان،1993، �ص107. 

- ت�أبط �شراً ، ديوان ت�أبط �شراً و�أخباره، جمع وتحقيق و�شرح: علي ذوالفقار �شاكر، ط1،دار  	48

الغرب الإ�سلامي، بيروت، لبنان،1984، �ص148،156. 

49 - وردت: �إني في هذا الديوان، بينما وردت: )و�إني( ينظر: ت�أبط �شراً ، ديوان ت�أبط �شراً، �إعداد 

وتقديم: طلال حرب، ط1، دار �صادر، بيروت، لبنان، 1996،�ص52. وت�أبط �شراً، ديوان ت�أبط 

�شراً، اعتنى به: عبد الرحمن الم�صطاوي، ط1، دار المعرفة للطباعة والن�شر والتوزيع، بيروت، 

لبنان،2003، �ص44.   

ترعى  التي  الكريمة.الأوراك:  الإبل  الهجان  الحي ومجل�سه.عطفه:جانبه.  الحي: مجتمع  ندوة   -  50

�شجر الأراك. 

51-  كثير الهوى:�شتى الهوى، �أي كثير الهمم مختلف ال��شؤون. 
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52 - الموماة: المفازة. الجحي�ش: المنفرد. يعروري: يرتكب المهالك.

53 - وفد الريح: �أولها. ينتحي: يعتمد ويق�صد. المنخرق: ال�سريع الوا�سع. المتدارك: المتلاحق. 

غيره  يفاجئ  الذي  الفاتك:  الحازم.  ال�شيحان:  الحافظ.  كالئ:  الخفيف.  النوم  الكرى:  خاط   - 	54

بالمكروه. 

- ر�أى محقق الديوان �أن هذا البيت ملفق على ت�أبط �شراً، وروى )�أخ�ضر باتك( و�أردف رواية  	55

)�أخلق �صائك(.�أما في الديوانين الآخرين فقد وردت الرواية الثانية.ينظر: ديوانه،الم�صطاوي، 

�ص45، وديوانه، طلال حرب، �ص53. الربيئة: العين التي ترقب وتر�صد. وال�سلة المرة من �سل 

ال�سيف.الأخلق:الأمل�س.ال�صائك ال�شديد.

-  تهللت: �ضحكت. القرن: النظير في ال�شجاعة. النواجذ: الأ�ضرا�س .  	56

- �أم النجوم: ال�شم�س وقيل المجرة  ال�شوابك: النجوم المتداخلة. 	57

ال�شعراء ال�سود وخ�صائ�صهم في ال�شعر العربي، الهيئة الم�صرية العامة  58 -   د.عبده بدوي،  

للكتاب، القاهرة،م�صر، 1973 ، �ص25. 

59 -   د. �ســعد الـدين كـليب، وعـــي الحــداثــة )درا�سات جمالية في الحداثة ال�شعرية(، من�شورات 

اتحاد الكتاب العرب،دم�شق،�سورية،1997، �ص22. 

دار  ف��ت��وح،  محمد  ت��رج��م��ة:  ال��ق�����ص��ي��دة(،  )بنية  ال�شعري  ال��نّ�����صّ  تحليل  ل��وت��م��ان،   ي���وري    -  60

المعارف،القاهرة،م�صر، )د. ت(،  �ص126.

61 -   جان كوهن،اللغة العليا، ترجمة: د. �أحمد دروي�ش، المجل�س الأعلى للثقافة، القاهرة،م�صر، 

1995، �ص 45.

�شعرية كفافي، ترجمة وتقديم: رفعت �سلّام، المجل�س الأعلى للثقافة،  62 -  جريجي جوزداني�س، 

القاهرة،م�صر، 2000، �ص 27.

الأدب والدلالة، ترجمة: محمد نديم خ�شفة،  مركز الإنماء الح�ضاري،  63 -   تزيفتيان توردوف، 

حلب �سورية، 1996، �ص 109.

تحليل الخطاب ال�شعري، ط3، المركز الثقافي العربي، الدار البي�ضاء،  64 -   د. محمد مفتاح،  

المغرب، 1992،  �ص 35. 

65 -  اعتمدنا في تحديد معاني الحروف و�إيحاءاتها ال�صوتية على :ح�سن عبا�س، خ�صائ�ص الحروف 

العربية ومعانيها، من�شورات اتحاد الكتاب العرب، دم�شق،�سورية، 1998، مواطن متفرقة.    
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66 -   ح�سن عبا�س، خ�صائ�ص الحروف العربية ومعانيها، �ص 115. 

67 -  د. �أميرة حلمي مطر، فل�سفة الجمال، دار المعارف، القاهرة، م�صر، 1997، �ص 20. 

68 -  د. عز الدين �إ�سماعيل،التف�سير النف�سي للأدب، ط4، دار العودة، بيروت، لبنان، 1981،�ص 190. 

بن  قي�س  دي��وان   ، الخطيم  بن  قي�س  عند  المثال،  �سبيل  على  الفردية  الرجولة  تنظر:لوحات    -  69

الخطيم ، تحقيق: د. نا�صر الدين الأ�سد، دار �صادر، بيروت، لبنان، 1967، �ص40، و�ص80، 

و�ص 162. عند عبيد بن الأبر�ص، ديوان عبيد  بن الأبر�ص، �شرح: �أ�شرف �أحمد عدرة، ط1، دار 

الكتاب العربي، بيروت، لبنان،1994 ، �ص 57. وعند ممدوحي الأع�شى الكبير، كتاب ال�صبح 

المنير في �شعر �أبي ب�صير ميمون بن قي�س بن جندل الأع�شى والأع�شيين الآخرين، طبع في 

مطبعة �آدلف هلز هو�س، �ص 11.  

70 -  تنظر: لوحات الرجولة الجماعية، عند طفيل الغنوي، ديوانه، �ص 72، و�ص91، و�ص118. 

وعند المتلم�س ال�ضبعي، ديوان المتلم�س ال�ضيعي، عني بتحقيقه ح�سن كامل ال�صيرفي، جامعة 

الدول العربية، معهد المخطوطات العربية،القاهرة، م�صر، 1970،  �ص12، وعند طرفة بن العبد، 

ديوان طرفة بن العبد، اعتنى به حمدو طما�س، ط1، دار المعرفة، بيروت، لبنان، 2003، �ص 39. 

وعند عبيد بن الأبر�ص، ديوانه، �ص35.

71 -  وردت �أغلب هذه الأبيات من�سوبة �إلى �أو�س بن حجر، ديوان �أو�س بن حجر، تحقيق و�شرح: 

د. محمد يو�سف نجم،ط3، دار �صادر، بيروت،لبنان، 1979، �ص53، 54. 

72 -  ب�شر بن �أبي خازم الأ�سدي، ديوان ب�شر بن �أبي خازم  الأ�سدي، قدم له و�شرحه: مجيد طراد، 

ط 1، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، 1994، �ص 7. 

73 -  الم�صدر نف�سه، �ص 94. 

74 -  الأروع : الذكي الف�ؤاد  المُعجب  بح�سنه و�شجاعته.

75 -  المروءة: النخوة وال�شجاعة. البر: الخير. جمع لفظ للتوكيد، معدول عن �أجمع وجمعاء، وهي 

ممنوعة من ال�صرف. 

76 -  العائذ  من النوق والظباء والخيل. الربع: ولد الناقة الذي يولد في الربيع. 

يتلفع  �أي  ال�ضجيع. متلفعاً  الكميع:  البرد والقر.  ال�شمال وهوبوبها يكون في  ال�شم�أل: ريح    - 77

بردائه من دون �ضجيعه من �شدة البرد.

78 -  الكاعب الجارية التي نهد ثديها. ال�سبع: الأ�سد وحركت الباء لل�ضرورة. 

79 -  المخلف المتلف: الذي يخلّف ماله للمحتاجين ويتلفه في الكرم والجود.
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80 -  المرز�أ الذي ي�صيب النا�س من نفعه كثيراً. الطبع الدن�س والعيب. 

81 -  خلفة متتابعة يتلوبع�ضها بع�ضاً.

82 -  اللاب�س:  من الُّلب�س �أي المخالطة . الخيل: يريد بها الفر�سان. العجاجة:غبار الحرب. ت�ساقى 

�سمامها: �أي تت�ساقى �سمها. النقع: القاتل. 

83 -  المخوّي: من خوت  الدار �إذا �أقفرت من �أهلها. 

- الهدم:الثوب الرثّ البالي الخلق. وذات هدم:يعني بها امر�أة �ضعيفة.النوا�شر:جمع نا�شرة وهي  	84

ء الغذاء.
ّ
عروق ال�سواعد.التولب:طفلها، وهي في الأ�صل ولد الحمار. الجدع: ال�سّي

85-  الهيدب:الجافي الخلقة والأحمق من الرجال.العبام: الفدْم الثقيل.ال�سّقب:ولد الناقة.الفرع: �أول 

نتاج الإبل، وكان �أهل الجاهلية يذبحونه لآلهتهم تبرّكاَ.مجلّلَافرعاً:�أي لاب�ساً جلد فرع. 

- حاذروا ال�صباح:لأنّ الغارة �أكثر ما تكون في ال�صباح حيث يكون النا�س نياماً. الغوا�شي:دواهي  	86

ال�شرّ والمكروه. �سوّموا فزعاً: �أي كلّفوا وج�شّموا.  

87 - البطان: الحزام الذي يجعل تحت بطن البعير، وي�شد به القتب، وهوكالحزام لل�سرج. جا�ش: ا�ضطرب.

- الم�سلم: ال�ضعيف المخذول من �أ�سلم الرجل �إذا تركه لما به وخذله. الكرب: البلاء. انق�شع:  	88

ذهب وانجلى.

- طعنة لم تكن بدعا:يريد �أنّ هذه الطعنة لم تكن �أوّل طعنة له، من البدعة وهي الأمر الذي ي�صنع  	89

على غير مثال.

90 -   ينظر: ال�شنفرى ، �شعر ال�شنفرى الأزدي، �ص112و،113.

91 -  ال�سيد �أحمد الها�شمي، جواهر البلاغة، علّق عليه ودققه: �سليمان ال�صالح، ط2، دار المعرفة، 

بيروت، 2007، �ص 300. 

92 -  المرجع ال�سابق، �ص 260.

93 -  ي�ضمن ب�شر بن �أبي خازم  في �شعره �إ�شارات لتقدي�س الموت،  وهالة من القدا�سة للقبر تمنعهم 

�أن يحلفوا �إيماناً معر�ضة للحنث. ينظر: ديوانه،  �ص 191.  

94 - ج�سموا فكرة الموت بطائر ي�صيح ا�سقوني، وب�صورة  العط�ش، فقالوا بالمثل  »�أوردهم حيا�ض 

عطي�ش« و »وردوا حيا�ض غتيم«، وج�سموه  بك�أ�س ت�شرب، وحو�ض للواردين، وغمرة تخا�ض. 

معجم  مجمع  الح�سين،  ق�صي  د.  )هيم،وهمم(.وينظر:  مادة  العرب،  ل�سان  منظور،  ابن  ينظر 

مجمع �أمثال الميداني، دار ال�شمال، طرابل�س، لبنان،1990، مادة )ورد(. 
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95 -  د.�صلاح ف�ضل، �أ�ساليب ال�شعرية المعا�صرة، ط1، دار الآداب، بيروت،لبنان، 1995، �ص 25.

96 -  عدنان بن ذريل، اللغة والأ�سلوب، من�شورات، اتحاد الكتاب العرب،دم�شق، �سورية، 1980 ، �ص 25

البي�ضاء،  الدار  الفل�سفي المعا�صر، دار توبقال،  الفكر  �أ�س�س  العالي،   ال�سلام بن عبد  97 -  عبد 

المغرب، 1991، �ص135.

98 -  �سعد الدين كليب ، وعـــي الحــداثــة، �ص 33. 

99 -   ح�سن عبا�س،  خ�صائ�ص الحروف العربية ومعانيها، �ص 211. 

100 - جمال الدين بن ال�شيخ، ال�شعرية العربية، ترجمة، مبارك حنون ومحمد الولي ومحمد �أوراغ، 

ط1، دار توبقال للن�شر، الدار البي�ضاء، المغرب،1996، �ص 111.

101 - عبد القادر �أبو�شريحة ، تحليل النّ�صّ الأدبي،  دار الفكر، عمان، الأردن، 1990، �ص 63. 

102 -   د. ق�صي الح�سين،  �أنتربولوجية ال�صورة وال�شعر العربي قبل الإ�سلام، ط1 ،  دار الن�شر 

مغفلة، بيروت، لبنان، 1993 ، �ص 271.

103 ـ  هرم بن �سنان بن �أبي حارثة ، �أحد �أجواد العرب وزعاماتها في الجاهلية ي�ضرب المثل بجوده، 

فيقال �أجود من هرم.ينظر: العبدري، محمد بن على ، تمثال الأمثال ، تحقيق: د. �أ�سعد ذيبان، 

دار الم�سيرة بيروت، لبنان، 1982، ج1، �ص130. 

104 - يروى عن عمر بن الخطاب �أنه قال: �أن�شدوني  لأ�شعر �شعرائكم، قيل: ومن هو؟ قال: زهير، 

قيل: وبمَ �صار كذلك ؟ قال: كان لا يعاظل بين القول ولا يتبع  وح�شي  الكلام،ولا يمدح الرجل 

�إلا بما فيه. ينظر: ابن قتيبة ، ال�شعر وال�شعراء، �ص61.

دار  قباوة،  الدين  د. فخر  �أبي �سلمى، تحقيق:  �شرح �شعر زهير بن  �سلمى،  �أبي  بن  105 - زهير 

الفكر، دم�شق، �سورية، ودار الفكر المعا�صر، بيروت، لبنان، 1981، �ص46، 51. 

106 -  قي�س ك هوقي�س عيلان من م�ضر.الح�سب: العمل ال�صالح. النائل العطاء. 

107 - �آب النا�س:جاءهم ونزل بهم. 

حِ��دّةٌ  في  �إذا ج��اءت  منه    : المنة.نزقاً  �أي  ف�ضل ه��رم  ف�ضل الجواد. ممنوناً من  108 -  ف�ضلَ: 

العطية.

109 -  المبتغون:الطالبون. 

110 -  دوابرها:حوافرها. منكوباً:�أي ت�أكلها الأر�ض وت�ؤثر فيها.�أحكمت:جعل لها حكمات، والحكمة 

التي تكون على الأنف من الر�سن.القد ما قطع من الجلد.الأبق:�شبه الكتان. 
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ال�سوق:  فاقا.  بذّا:غلبا.  وج��ده.  �أب��اه  بالمر�أين:  و�أراد  والغاية.  الجري.  من  الطلق  ال��شأو:    -  111

�أو�ساط النا�س.

112 -  على تكاليفه: �أي على ما يتكلف من ال�شدة والم�شقة.

113 - �أغر: في وجهه غ��رة،�أي بيّن الكرم ويكون لاعيب فيه.�أبي�ض نقي لا عيب فيه. فيا�ض: كثير 

العطاء.العناة: الأ�سرى وواحدها عان الربقة:جمع ربقة، وهوحبل طويل فيه موا�ضع تجعل فيها  

ر�ؤو�س الحملان لكيلا تر�ضع �أماهاتها، وهويريد الأغلال. 

114 - على علاته: �أي على قلة مال �أوعدم. 

الجن�س.الخابط: طالب  زائ��دة لا�ستغراق  معدماً خابطاً ومن  يريد ولا  معدماً من خابط:  115 - ولا 

المعروف.الورق يريد بها المعروف.المعدم: المانع. 

116 - الليث: الأ�سد.عثر: مو�ضع. كذب: لم ي�صدق الحملة في القتال عليه. 

117 - يريد: �إذا ارتمى النا�س في الحرب بالنبل دخل هوتحت الرمي،فجعل يطاعنهم، ف�إذا تطاعنوا 

�ضارب بال�سيف، ف�إذا ت�ضاربوا بال�سيوف اعتنق قرنه والتزمه.

118 -  هذا: �أي �أمره هذا.لا يعيا  بخطته في الندى: �أي في مجل�س القوم. 

119 -  ق�صي الح�سين، �أنتربولوجية ال�صورة وال�شعر العربي قبل الإ�سلام،  �ص 271.

120 -  خ�صّ »زهير« بح�سب الجدول، الحكمة »ب�أربعة مظاهر« وال�شجاعة »بثلاثة مظاهر«، والعفة 

ل�صورة  الجاهلية  الجمالية  بالر�ؤية  التوزيع  هذا  ويوحي  واح��د«،  »بمظهر  والبيان  »بمظهرين« 

ال�سيد الجليل ، و�صفاته المرغوبة. 

121 -  بلغ عدد التج�سيمات في اللوحة » �أحد ع�شر تج�سيماً« 

122 -   بلغ عدد التنظيرات في اللوحة »ت�سعة ع�شر تنظيراً« 

123 -   �أحمد مختار عمر، علم الدلالة، ط1، مكتبة دار العروبة، الكويت، 1982، �ص 39. 

بيروت،  ع��وي��دات،  من�شورات  زي��د، ط1،  �أب��ي  �أن��ط��وان  ترجمة  ال��دلال��ة،   علم  غ��ي��رو،  بيار    -  124

لبنان،باري�س ،فرن�سا،1986، �ص 50. 

125 -  ح�سن عبا�س، خ�صائ�ص الحروف العربية ومعانيها، �ص 174.

�ضاب )رغوة الع�سل(. الرطب )ثمر النخل �إذا ن�ضج قبل  ب )ع�صارة التمر المطبوخ(. الرُّ 126 -  الرُّ

ور )الع�سل  �أن ي�صير تمرا(. الرمْخ )ب�سر التمر(. الب�سر )ثمر النخل قبل �أن ين�ضج(. التمر.ال�شَّ

رَبُ )الع�سل الأبي�ض  الم�ستخرج من الخلية. الكمر )الب�سر يرطب بعد �سقوطه على الأر�ض(.ال�ضّ

رم )�شهد الع�سل(. الغليظ(. الطَّ
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127 -  تكرر حرف الخاء في النّ�صّ �أربع مرات،�أما حرف الراء فقد تكرر ثلاثاً وع�شرين مرة.

128 -  خ�صائ�ص الحروف العربية ومعانيها، �ص 120. 

129 -   تكرر حرف الطاء )�إحدى ع�شرة مرة (.

ال�صوتية  �إيحاءاته  في  ال�ضاد  الجيم   ح��رف  وي�شابه  م��رات(.  )خم�س  ال�ضاد   ح��رف  تكرر   -  130

بال�شدة والقوة وال�صلابة والمنع والدفء. �أما �إيحاءاته الب�صرية فهي تتردد بين الفخامة والعظم 

والامتلاء، وقد تكرر  �أربع مرات. 

131 -  ح�سن عبا�س، خ�صائ�ص الحروف العربية ومعانيها، �ص 155. 

132 -  تكرر )خم�ساً وع�شرين مرة(

133 - محمد مفتاح، تحليل الخطاب ال�شعري، �ص 39. 

134 -  ال�سرج الطو�سي،  اللمع، باعتناء نيكل�سون، ط1، ليدن،1914، �ص 328.

135 -  د. عبد الإله ال�صائغ، النقد الحديث وخطاب التنظير، ط1، مركز عبادي  للدرا�سات  والن�شر، 

�صنعاء، اليمن، 2000 ، �ص133.

136 -  نورثروب فراي، نظرية الأ�ساطير في النقد الأدبي، ترجمة حنا عبود، دار المعارف، حم�ص، 

�سورية، 1987، �ص 52. 

الخير كما ورد في  �إل��ه  يج�سدها  التي  المعنوية  ال�صفات  �إل��ى  الإلماح  كثيرة  -  وه��ذه �صورة   137

�أ�ساطير قدماء  الم�صريين وبابل.ينظر: ق�صي الح�سين، �أنتربولوجية ال�صورة ، �ص 271. 

138 -   في قعر هذا المعنى ت�ستبين �صورة الممدوح التي ربطها ب�صورة القمر، ينظر: ق�صي الح�سين،  

�أنتربولوجية ال�صورة،�ص 271. 

139 -  ق�صي الح�سين ، �أنتربولوجية ال�صورة، �ص 271. 

140 -   د. غازي طليمات وعرفان الأ�شقر،  تاريخ الأدب العربي، ال�شعر  في ع�صر النبوة والخلافة 

الرا�شدة، دار الفكر، دم�شق،�سورية،  2007، �ص 462.

141 -   منها  قول  النبي � لرجل مدح �آخر في ح�ضرته ويحك قطعت عنق �صاحبك. لو�سمعها ما 

�أفلح   ثم قال: �إن كان �أحد لا بدّ مادحاً فليقل �أح�سب فلاناً، ولا �أزكّي على الله �أحداً  ح�سيبه  الله �إن 

كان يرى �أنه كذلك ومنها �أي�ضاً �إياكم والتمادح ف�إنه الذبح ومنها  �إذا ر�أيتم المدّاحين فاحثوا في 

وجوههم التراب: ينظر: جلال الدين ال�سيوطي، الجامع ال�صغير، تحقيق عبدالله محمد دروي�ش، 

دم�شق، �سورية، 1996، ج 1، �ص 339، و�ص 84. 

»وردوا حيا�ض غتيم«
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142 - د. غازي طليمات وعرفان الأ�شقر، ال�شعر في ع�صر النبوة والخلافة الرا�شدة، �ص 495. 

�شعر الفتوح الإ�سلامية في �صدر الإ�سلام،الدار  143 -  ينظر: د. النعمان عبد المتعال القا�ضي، 

�أورد  128و129و135و137و142و190و194و231.  �ص  القاهرة،م�صر،1965،  القومية، 

الم�ؤلف مقطعات �شعرية ت�صور بطولات الفتح وحما�سة الجهاد وو�صف وطي�س المعارك وكتائب 

الم�سلمين. 

144 -  كعب بن مالك الأن�صاري، �شاعر مخ�ضرم، كان  �أحد  الثلاثة الذين تاب الله عليهم  من �شعراء 

المدينة، ف�صار  من �شعراء النبي �صلى الله عليه و�سلم، و�شهد �أكثر الوقائع )? - 50 هــ ? - 670 

م( :  تنظر ترجمته في: ابن حجر الع�سقلاني، �شهاب الدين �أبوالف�ضل �أحمد بن علي ،الإ�صابة في 

تمييز ال�صحابة، المكتبة التجارية، القاهرة، م�صر، 1939، ج3، �ص302.

145 -  عبيدة بن المطلب القر�شي،وهو�صاحب �أول راية عقدها ر�سول الله �، قتله عقبة بن ربيعة:  

ال�سيرة، ج3، �ص 26. 

146 -  كعب بن مالك الأن�صاري ، ديوان كعب بن مالك الأن�صاري، درا�سة وتحقيق، د. �سامي مكي 

العاني، ط2، دار عالم الكتب، بيروت، لبنان، 1997، �ص 168. 

147 -  لا تنزي: لا تقللي.

148 - رجل �شاكي ال�سلاح: �إذا كان ذا �شوكة وحدٍّ في �سلاحه.  كريم النثا: كريم الذكر وح�سنه. 

طيب المك�سر: �إذا كان محموداً عند الخبرة. 

149 - رثى ح�سان بن ثابت حمزة في ق�صيدة �أخرىقدم �صورته على �أنه فار�س بطل وهذا يجعل تلك 

الق�صيدة تعبّر عن قيمة البطولي، ينظر: ح�سان بن ثابت، ديوان ح�سان بن ثابت، حققه وعلّق عليه 

د.وليد عرفات، دار �صادر، بيروت، لبنان، 2006 ،ج1، �ص 162. 

150 - الم�صدر ال�سابق،ج1، �ص 133. 

 ال�شجاع. 
ّ
151 -  قرم:�سيد كريم. هجان: كريم الح�سب نقيّه.�سميدع: ال�سيد الكريم ال�شريف ال�سخي

الج�سور: المقدام

152 - مدرهاً :�أ�س القوم المدافع عنهم والمتكلم بل�سانهم.

153 -  ح�سان بن ثابت، ديوان ح�سان بن ثابت،ج1، �ص 133.

154 -  رم�ضان ب�سطاوي�سي ومحمد غانم ، علم الجمال عند لوكات�ش، �ص 172.

155 -   رولان بارت، نظرية النّ�صّ، ترجمة محمد خير البقاعي، مجلة العرب والفكر العالمي، العدد 

الثالث، بيروت ، لبنان، 1988، �ص 76. 
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156 -  )�آل عمران:169( . 

ثقة.  ب�أخي  الوفاء  ، فكنى عن �شيمة  �إب��راز �صفاته الأخلاقية، وعلوهمته  الكناية في  ا�ستعمل    -157

وكنى عن بعد الهمة ببعيد المدى في النائبات وا�ستعملها في الك�شف عن عمق حزنه عليه ،فكنى  

بقوله : لأبكين في مح�ضري وم�سيري عن دوام الحزن في �أيّ حال كان. 

158 - ا�ستخدم  الا�ستعارة الت�صريحية للتنظير بمثل عليا، فجعله حمزة نظير المثل الأعلى لل�سيادة 

والتكريم ) القرم(، و�صوره نظير الأ�سد رمز ال�شجاعة والب�سالة . 

159 - وظّف الت�شبيه في تعظيم ال�شهادة ف�شبهها بالراحة، وفي تمجيد ال�شجاعة ،فجعله �أ�سد لله . 

160 - ا�ستعمل ال�شاعر �أ�سلوب التج�سيم في اللوحة )�أربع مرات(.

التحرك والتكرار والترجيع ،و�أج��واء الحرب) �سبعاً  الذي يوحي �صوته  الراء  161 -  تكرر حرف 

 ، والتحرك  والحياة  الطبيعة  بحركة  �صوته  يوحي  ال��ذي  الميم   ح��رف  وتكرر  م��رة(  وع�شرين 

والم�سير والانزلاق وال�صفير )�سبع ع�شرة مرة ، وحرف الهاء الذي يوحي �صوته �أرق العواطف 

الإن�سانية و�أملكها للنف�س، ف�سبغ الإيقاع الجليل بم�سحة حزن رقيقة تن�سجم مع اللوحة الذي مزج 

الأ�سى بفقد حمزة مع الإكبار لفعاله الجليلة ،وتكرر حرف ال�سين الذي يوحي �صوته بعالم الحياة 

والجمال، وال�سكينة التي توحي بم�شاعر الر�ضى بال�شهادة، ) ع�شر مرات( .

162 -  قال ر�سول الله � لح�سان : �إن روح القد�س لا يزال ي�ؤيّدك ما نافحت عن الله ور�سوله . 

ينظر: محمد بن عي�سى بن �سورة التِرمذي ، الجامع ال�صحيح ، تحقيق: عزت عبيد الدعا�س ، 

ط1، مطابع الفجر الحديثة ، حم�ص، �سورية، 1967،ج8، �ص 63. 

163 - �شار لالو،  مبادئ علم الجمال، �ص 48.  

164 - ثمة روايات تزعم �أن ح�ساناً كان يتخلف عن الجهاد لجبن فيه، وروايات �أخرى تعلل تخلفه 

ب�أنه »كان �أكحل ح�سان قد قطع فلم يكن ي�ضرب بيده«، وهذا ما جعله يحجم عن القتال، ينظر:  

الأ�صفهاني ، �أبوالفرج علي بن ح�سين ،  الأغاني  ، �شرحه وكتب هوام�شه �سمير جابر، ط،2، دار 

الكتب العلمية، بيروت، لبنان،  1992، ج4، �ص 170، 171.  

�أمه و�إليها ين�سب، وهو�أحد  نَدْبةُ فهي  .�أمّا  ريد ال�سلمي  165  - خُفاف بن عُمير بن الحارث بن ال�شَّ

�أغربة العرب الفر�سان،)... – نحو20 هـ... – نحو640 م ( تنظر ترجمته في: الجاحظ، البر�صان 

والعرجان والعميان والحولان، الجاحظ، تحقيق محمد مر�سي الخولي،ط1، دار الجيل، بيروت 

والثعالبي،   .81 والأغاني،ج18،�ص  ���ص199.  وال�شعراء،  وال�شعر   .221 �ص   ،1990 ،لبنان، 

والمن�سوب،  الم�ضاف  في  القلوب  ث��م��ار    ، �إ�سماعيل  ب��ن  محمد  ب��ن  الملك  عبد  �أبومن�صور 

تحقيق:محمد �أبوالف�ضل �إبراهيم، ط1، دار المعارف، القاهرة، م�صر،1965، �ص، 159 و160. 
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والبغدادي، عبد القادر بن عمر، خزانة الأدب ولب لباب ل�سان العرب، مكتبة الخانجي، القاهرة، 

م�صر، 1989، ج5، �ص 424 و425. 

�صادر،  دار  ط1،  الإ�سلام،  �صدر  ع�صر  في  ال�شعرية  المراثي  النعمة،  ب�شير  علي  مقبولة   -  166

بيروت، لبنان،1997، �ص 75. 

167 -  خفاف بن ندبة ال�سلمي، �شعر خفاف بن ندبة ال�سلمي، جمعه وحققه الدكتور نوري حمودي 

القي�سي، مطبعة المعارف، بغداد، العراق، 1967، �ص 99و100و101. 

168 -  الطرة كفّة الثوب، وهي جانبه الذي لا هدب له.

169 - اجتهد ال�شّد: بلغ �أق�صاه. الف�ضاء المكان الوا�سع من الأر�ض 

170 - المجد المروءة وال�سخاء والكرم وال�شرف، الحو�ض: مجتمع الماء 

171 -  الجرد: جمع �أجرد  وجرداء. والفر�س الأجرد: الفر�س الق�صير ال�شعر وهومن علامات العتق 

والكرم. الناعجات الخفاف من الإبل. النحاء ال�سرعة.

172 -  ح�سان بن ثابت ، ديوان ح�سان بن ثابت، ج1، �ص 125. 

173 - ال�شماخ  بن �ضرار  الذبياني الغطفاني  )? - 22 هـ ـ  ? - 642 م(: هوال�شماخ بن �ضرار بن 

حرملة بن �سنان المازني الذبياني الغطفاني.�شاعر مخ�ضرم، �أدرك الجاهلية والإ�سلام، وهومن 

طبقة لبيد والنابغة. كان �أرجز النا�س على البديهة.  ويقال: ا�سمه  معقل بن �ضرار، وال�شماخ لقبه. 

ينظر: الجمحي،  محمد بن �سلام،  طبقات فحول ال�شعراء، �شرح محمود �شاكر، مطبعة المدني، 

القاهرة، م�صر، 1974 ، �ص110. وا بن الأثير، �أبوالح�سن علي بن محمد الجزري عز الدين ، 

ومحمود  عا�شور  �أحمد  ومحمد  البنا  �إبراهيم  محمد  تحقيق  ال�صحابة،  معرفة  في  الغابة  �أ�سد 

عبد الوهاب فايد، دار ال�شعب، القاهرة، م�صر، 1970، ج 3، �ص399.  وابن حجر الع�سقلاني، 

الإ�صابة في تمييز ال�صحابة، ج 2، �ص154.

174 - ال�شماخ بن �ضرا ر ، ديوان  ال�شماخ بن �ضرا ر  الذبياني الغطفاني، �شرح وتقديم قدري 

مايو، ط1، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان،  1994، �ص142. 

175 -  كعب بن زهير، ديوان كعب بن زهير، �ص 187. 

176-  حازم القرطاجني ، منهاج البلغاء و�سراج الأدباء، تحقيق: محمد الحبيب بن الخوجة ،  دار 

الكتب ال�شرقية،  تون�س،  1966،  �ص337.
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الم�صادر والمراجع

القر�آن الكريم . 11 -

، دار الكتاب  22 ابن الأبر�ص، عبيد، ديوان عبيد  بن الأبر�ص، �شرح �أ�شرف �أحمد عدرة، ط1-

العربي، بيروت، لبنان،1994  .

 ، 33 ابن الأثير، �أبوالح�سن علي بن محمد الجزري عز الدين ، �أ�سد الغابة في معرفة ال�صحابة-

تحقيق محمد �إبراهيم البنا ومحمد �أحمد عا�شور ومحمود عبد الوهاب فايد، دار ال�شعب، 

القاهرة، م�صر، 1970.

 ، 44 �أحمد  ، د. عزت ال�سيد،  مقومات الجمال عند الجاحظ ، مجلة التراث العربي، العدد 61-

ال�سنة 16 ،  دم�شق، �سورية ،ت�شرين الأول، 1995.

. 55 �إ�سماعيل، د. عز الدين، التف�سير النف�سي للأدب، ط4، دار العودة، بيروت، لبنان، 1981-

�سمير جابر،  66 الأغاني ، �شرحه وكتب هوام�شه: - �أبوالفرج علي بن ح�سين،   الأ�صفهاني ، 

ط،2، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان،  1992.

 77 الأع�شى الكبير، كتاب ال�صبح المنير في �شعر �أبي ب�صير ميمون بن قي�س بن جندل الأع�شى-

والأع�شيين الآخرين، طبع في مطبعة �آدلف هلز هو�س.

. 88  �أمين ، �أحمد ، النقد الأدبي، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان ، 1976-

 ، 99 �أوف�سيانيكو، و�سمير نوفا، موجز تاريخ النظريات الجمالية، تعريب: با�سم ال�سقا، ط2-

دار الفارابي، بيروت،لبنان، 1979.

 بارت، رولان،  نظرية النّ�صّ، ترجمة:1010 محمد خير البقاعي، مجلة العرب والفكر العالمي، 

العدد الثالث، بيروت ، لبنان، 1988.

، الهيئة الم�صرية العامة   بدوي، د.عبده،  ال�شعراء ال�سود وخ�صائ�صهم في ال�شعر العربي1111

للكتاب، القاهرة،م�صر، 1973.

�إعداد   ، ب��راق1212 وعمروبن  ال�سلكة  بن  ال�سليك  ويليه  ال�شنفرى  دي��وان  عمرو،   ب��راق،  ابن   

وتقديم: طلال حرب، ط1، الدار العالمية، بيروت، لبنان،1993.
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، دار الآف��اق الجديدة ، بيروت،   برجاوي ، عبد ال��ر�ؤوف،  ف�صول في علم الجمال ، ط13131

لبنان ، 1981.
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The Value of the Galilee in the Pre-Islamic 

Poetry and Poetry of Islam 

Model: An Aesthetic Perspective

Summary: 

This study attempts to cover the shifts in the Arabic mental aesthetics 
based on the theories of aesthetics by focusing on the value of Galilee 
in the Pre-Islam and Islam poetry: the aesthetics of manhood. The scale 
of this study is narrowed down to such aesthetics due to the limited 
availability of this study. Oddly enough, it is interesting to consider 
the ability of Pre-Islam poets to distinguish the aesthetic value of 
Galilee, where there were many images according to the perspectives 
of an aesthetic of great distinction between masculinity embodied 
by the poor and were consistent with the concept of masculinity and 
aesthetics, but are different from the aesthetics of masculinity in the 
tribe, which is distinct from masculinity that constitute leadership and 
nobility. The Pre-Islam poets painted poetic images, which indicate the 
aesthetic differences of the value of Galilee, as this indicate aesthetic 
awareness. Moreover, the emergence of Islam influenced all facets of 
life including aesthetic taste and awareness. Thus, Islam poets tried 
to embody these mental shifts, mainly the images of masculinity. An 
attempt that shifts between success and failure due to the prevailing 
influence of Pre-Islam aesthetics.   
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