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قواعد الن�شر في حَوْليّات الآداب والعلوم الاجتماعيَّة

• حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية هي ف�صلية تن�شُر البحوثَ والدّرا�سات الأ�صيلةَ 	

ة في مجال العلوم الاجتماعيّة والإن�سانيّة، ويتوافر فيها  ةِ والإنجليزيَّ باللّغتَيْن العربيَّ

ما ي�أتي:

• �ص.	 ثّلَ الدرا�سةُ �إ�ضافةً جديدةً في حقل التّخ�صّ �أنْ تُم

• لم ي�سبق ن�شر الدرا�سة ب�أي �صورة كانت، ولم ي�سبق �أي�ضا تقديمها للن�شر الي جهة 	

�أخري �أثناء ورودها �إلى الحوليات. ويلتزم الباحث بكتابة �إقرار وتعهد ب�أن البحث 

المقدم لم ي�سبق ن�شره في �أي وعاء ن�شر، �أو �أر�سل �إلى جهة �أخرى.

• والهوام�ش 	 المراجع  �شاملة  كلمة،   )15000  ( عن  الدرا�سة  كلمات  عدد  يقل  �ألا 

والجداول ) بحدود 50 �صفحة ( و�ألا يزيد عدد الكلمات على ) 60000 ( كلمة في 

حدود 200 �صفحة.

• يطبع البحث بو�ساطة معالج الن�صو�ص Microsoft Word وعلى م�سافة ون�صف، 	

وبنط Simplified Arabic 14  للبحوث باللغة العربية، وعلى م�سافتين، وبنط 

Times New Roman 12  في حالة البحوث باللغة الإنجليزية.
• حدود 	 في  والانجليزية،  العربية  باللغتين  مطبوعا  للبحث،  ملخ�صا  الباحث  يرفق 

منهج  و�أ�سئلتها،  الدرا�سة  هدف  البحث:  ملخ�ص  يحوي  �أن  على  كلمةً.   )  200(

�إلى  �إ�ضافة  الا�ستنتاجات،  و�أهم  الم�ستخل�صة  النتائج  �أبرز  الم�ستخدم،  الدرا�سة 

الكلمات الدالة ) المفتاحية (.

• العربية 	 باللغتين  مطبوعة  مخت�صرة،  علمية  �سيرة  البحث  مع  الباحث  يرفق 

والإنجليزية ت�شمل �أهم م�ؤلفاته و�أبحاثه.

• تقدم الخرائط والأ�شكال والر�سوم ) �إن وجدت ( ب�أ�صولها ال�صالحة للطباعة ب�صيغة 	

JPG، وبم�ستوي دقة 600 * 800.
• في حالة رغب الباحث بن�شر ال�صور �أو الخرائط �أو الأ�شكال البيانية الملونة؛ يلتزم 	

بدفع تكاليفها.

• يراعي الباحث عند كتابة البحث الالتزام بالن�سخة الأخيرة ) ال�سابعة ( من نظام علم 	

حيث  من    American Psychological Association APA الأمريكية  النف�س 

كتابة المراجع والهوام�ش في متن البحث ، �إ�ضافة �إلى قائمة المراجع. على الوجه 

المو�ضح �أدناه.

• كتابة المرجع في المتن: ا�سم العائلة للم�ؤلف متبوعا بفا�صلة، ثم �سنة الن�شر. )يرجي 	

الرجوع �إلى دليل التوثيق وفقا لنظام APA  لمزيد من التفا�صيل. 

)Courtois, 2001( مثال

• قائمة المراجع: يرجى الرجوع الى دليل التوثيق، وفقا لنظام APA  للتفا�صيل.	
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Jones, J. (2005). Writing with style.Style Writing Journal, 12 (6), 1433 
ويمكن زيارة موقع APA  لمعرفة القواعد الخا�صة بنظام APA  على :

http://www.apastyle.org
• يجب �أن ت�شتمل جميع البحوث على قائمة المراجع كاملة في نهاية البحث، على �أن 	

 )Times Roman Script( يكون بنط الكتابة بالن�ص الروماني

• لمعرفة قواعد الن�شر و�أخلاقياته الرجاء مراجعة موقع الحوليات الإلكتروني: 	

http://apc.kuniv.edu.ku/
�شروط قبول البحوث في الحوليات:

• يجب �أن يقدم البحث عن طريق نظام الـ OJS ولي�س البريد الإلكتروني؛ ليت�سنى 	

من  فقط  �إلكترونيا  تقدم  التي  البحوث  الحوليات  تقبل  ـ  بالتقييم.  البدء  للحوليات 

 http:// journals.KU.edu.KW/aass :خلال الموقع

• لا تقبل مجلة الحوليات البحوث التي �سبق ن�شرها ب�أي �شكل �أو و�سيط.	

• لا تقبل مجلة الحوليات ن�شر �أبحاث الماج�ستير �أو الدكتوراه �أو �أي م�ستلات منها.	

• لا ترد ولا ت�سترجع �أ�صول البحوث المقدمة للن�شر، �سواء ن�شرت �أم لم تن�شر.	

• لايجوز ن�شر البحوث مع جهات �أخرى �إلا بعد موافقة الحوليات على ذلك، و�إذا 	

ثبت ن�شرها ف�ستتخذ �إدارة الحوليات الإجراءات القانونية المتبعة بهذا ال��شأن.

• يمكن للباحث ن�شر بحثه مع جهات �أخري، بعد الح�صول على �إذن كتابي �سابق من 	

رئي�س التحرير، وبعد انق�ضاء ثلاث �سنوات على ن�شره في الحوليات.

• يعر�ض البحث الذي تتوافر فيه القواعد المذكورة �سابقا، وبعد موافقة هيئة التحرير، 	

علي محكمين اثنين لتقرير مدى �صلاحية البحث للن�شر في المجلة، ويكون التحكيم 

)Double Blind Review( ثنائي الحجب

• تمنح المجلة للباحث ثلاثين ن�سخة مجانية مطبوعة من بحثه المن�شور .	

• تر�سل جميع المرا�سلات الخا�صة بالحوليات ما عدا البحوث، �إلي رئي�س التحرير 	

عن طريق البريد الإلكتروني للمجلة.

رئي�س تحرير حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية

�ص.ب : 17370  الخالدية

رمز بريدي : 72454 ـ الكويت
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7الر�سالة 630 - الحولية الرابعة والأربعون

الإ�صدار الأول - الحولية الرابعة والأربعون – �سبتمبر 2023

قراءنا الأعزاء ...

الف�صلية  في  نحدثها  التي  العديدة  التغييرات  ب��شأن  جادة  محاولاتنا  تزال  لا 

�أن  الأعداد. ولكن يجب  �إ�صدار  الت�أخر في  �إلى  )الحوليات( ،وهو ما ي�ضطرنا 

�أ�شير �إلى التغييرات التي �أرهقتنا، و ت�سببت في ت�أخيرنا؛ لأن دورتها الطبيعية، 

ثم الم�ستندية �أطالت �إطلالة العدد في وقته. ولكن ذلك �أ�ضاف الى الف�صلية �إ�ضاءات 

جميلة و�أ�سا�سية. حاولت جاهدة �إ�ضافة �أع�ضاء جدد من خارج الكويت �إلى قائمة 

محلي  من  �أكثر  طابع  �إ�ضفاء  بغية  الا�ست�شارية؛  واللجنة  التحرير  هيئة  �أع�ضاء 

لف�صليتنا، ناهيك عن �إ�صدارنا الدائم لموا�ضيع جديدة ومتنوعة وباللغة الإنجليزية. 

علم  جمعية  ن�سق  وهو  التوثيق،  في  واحد  ن�سق  �أو  نمط  �إلى  التحول  ف�إن  كذلك 

النف�س الأمريكية APA 7   American Psychological  Association قد 

�أرهقنا، وباحثينا وموثقينا وموظفينا. عذراً للجميع!

يجيء هذا العدد ونحن ن�صارع التغيير والانتهاء من ف�صل ال�صيف، و�أتمنى �أن 

يكون فاتحة خير لنا وللجميع. 

الر�سالة  نن�شده:  الذي  التنوع  بداية  لعله  الموا�ضيع،  في  تنوعاً  العدد  هذا  يحوي 

�آل  �أبو خ�ضر من جامعة  �سعيد جبر  الدكتور  باللغة الإنجليزية للأ�ستاذ  الأولى 

البيت بالأردن والدكتور عبد الجبار محمد ال�شرفي من جامعة ال�سلطان قابو�س 

نظرية  �ضوء  في  الت�شبيه  ترجمة  جودة  تقييم  بعنوان  عمان،وهي  ب�سلطنة 

ال�صلة: �أنموذج ق�صيدة المتنبي في مدح �سيف الدولة.  تتحدث عن الت�شبيه، 

�إلى  الو�صول  بغية  بينهما؛  والم�شترك  والهدف  الم�صدر  الأ�سا�سيين:  والعن�صرين 

الم�شابهة المن�شودة. يتم ذلك با�ستخدام ت�شبيهات المتنبي في مديح �سيف الدولة كما 

�أظهرت  ذلك.  وتقييم  ترجماتهم،  بين  ال�صلة  لتعرّف  مترجمين  ثلاثة  ترجمها 
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الدرا�سة ملاءمة نظرية ال�صلة لتقييم جودة اللغة المجازية، كما �أظهرت �أن هذه 

الترجمات ت�ساعد في الت�أويل بالإنجليزية. 

الر�سالة الثانية في هذا العدد للأ�ستاذة ح�صة فالح العجمي من ق�سم التاريخ بجامعة 

الكويت،وهي بعنوان التاريخ والمعرفة التاريخية في فكر الفل�سفة التجريبية. 

تتحدث الر�سالة عن التطورات التي حدثت في علم التاريخ معرفياً ومنهجياً من 

ا�ستخدمت  فهمه وتف�سيره.  بغية  �إلى هدفها؛  لت�صل  التطورات  خلال ر�صد هذه 

على  ال�ضوء  لت�سلط  التجريبي  للفكر  نموذجاً  بيكون  فران�سي  الفيل�سوف  الدرا�سة 

الطبيعية  العلوم  المقاربة بين  القوي في  التاريخية، و�أثره  الفكرية  �أهم م�ساهماته 

والإن�سانية.

النوري  خالد  والدكتور  محفوظ  محمد  �أحمد  الدكتور  للأ�ستاذ  الثالثة  الر�سالة 

مملكة  على  �سيناحريب  حملة  بعنوان  الكويت،وهي  بجامعة  التاريخ  ق�سم  من 

الباحثين  يهوذا. تتكلم الر�سالة عن ح�صار �سيناحريب للقد�س كحدث لفت نظر 

الغربيين في تاريخ ال�شرق القديم، وذلك لارتباطه بمو�ضوعات تمثل جزءاً من 

التراث الديني اليهودي. وفي ظل هذا الاهتمام لم تتطرق الدرا�سات التاريخية 

التي ن�شرت باللغة العربية لهذا الح�صار �أثناء الت�أريخ لأحداث الدولة الآ�شورية 

�أو الفرعونية، ناهيك عن تاريخ فل�سطين القديم.

التوافق  بعنوان  �أحمد حمودة من جامعة طيبة،وهي  للدكتور  الرابعة  الر�سالة 

التركيبي في ال�شعر الجاهلي بين ت�أثير»الوزن« وت�أثير »القالب ال�صياغي«. 

الجاهلي  ال�شاعر  كان  هل  هو  والت�سا�ؤل  الجاهلي  ال�شعر  هو  الدرا�سة  في  المثال 

واقعاً تحت ت�أثير قالب �صياغي �أثر في كتابته وفيما بعد في ا�ستدلالات الم�ست�شرقين 

وقدمت  ال�صياغي،  القالب  �سطوة  نظرية  نق�ض  �إلى  الدرا�سة  انتهت  الكثيرة؟ 

تف�سيراً مو�ضوعياً للتوافق التركيبي في ال�شعر الجاهلي �إح�صائياً وبنيوياً.

�سماح عبد الموجود من جامعة قطر بدولة قطر،  للدكتورة  الر�سالة الخام�سة 
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وهي بعنوان الرذيلة الأخلاقية في حقل الت�صوف الإ�سلامي: درا�سة تحليلية. 

تتحدث هذه الر�سالة عن خلق الكبر في حقل الت�صوف الإ�سلامي، وتقارن جهود 

�أن  �إثبات  �إلى  وتنتهي  الحديث،  النف�س  بعلم  الظاهرة  هذه  درا�سة  في  ال�صوفية 

ال�صوفية �سبقت علم النف�س الحديث في تف�سير ال�صحة النف�سية وتحقيقها للإن�سان. 

لدرا�سة  وحديثة  قديمة  �أمثلة  وقدمت  والنقد  والمقارنة  التحليل  الدرا�سة  انتهجت 

قديماً،  الكبر  ظاهرة  ال�صوفيين  معالجة  بكيفية  الدرا�سة  ختمت  الكبر.  ظاهرة 

ومقارنتها بما هو متبع في علم النف�س الحديث.

الر�سالة ال�ساد�سة والأخيرة في هذا الإ�صدار  للدكتور ه�شام حنفي الع�سلي من 

جامعة الملك �سعود،وهي بعنوان العنف وعلاقته بفاعلية الذات والذكاء الثقافي 

لدى الطلاب ال�سعوديين والوافدين في جامعة الملك �سعود. تتحدث الدرا�سة 

كلية  الذات من خلال عينة من طلبة  بفاعلية  العنف  العنف وعلاقة  عن ظاهرة 

التربية بجامعة الملك �سعود. خل�صت الدرا�سة �إلى وجود م�ستوى متدنٍّ من العنف 

�أنه لا  �إلى  كما خل�صت  والوافدين،  ال�سعوديين  الطلاب  لدى  اللفظي والج�سدي 

فروق بينهما وبين فاعلية الذكاء، كما ك�شفت الدرا�سة عن �إمكانية التنب�ؤ بالعنف 

من فاعلية الذات.

						�أ.د.تغريد محمد القد�سي     

						        رئي�سة التحرير    
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الملخّ�ص

�أهداف الدرا�سة:

�إلى  الجاهلي  ال�شعر  في  التركيبي  التوافق  ظاهرة  فح�ص  طريق  من  الدرا�سة  هذه  تلج 

و�أهم  المركزية  الا�ستدلالية  نواتها  ونقد  ال�شفاهية  لنظرية  المو�ضوعية  البنية  م�ساءلة 

مبد�أ  �أعني  ؛  الجاهلي”  ال�شعر  “�شفافية  مقولة  عليها  تنبنى  التي  الحجاجية  مكوناتها 

“القالب ال�صياغي” ، الذي �صارت النظرية برمتّها تن�سب �إليه فهل كان ال�شاعر الجاهلي 
واقعاً تحت �سطوة قالب �صياغي ما ؟ و�إلا، فما الجواب عن ا�ستلالات الم�ست�شرقين الكثيرة 

لإثبات نظرية : “القالب ال�صياغي” ؟ وما التف�سير المو�ضوعي للتواط�ؤ التركيبي الملحوظ 

بين �أبنية الن�صو�ص ال�شعرية الجاهلية واتفاق ال�شعراء في كثير منها؟

منهجية البحث:

الكبيرة:  الثلاثة  مباحثها  لها جواباً من خلال  الدرا�سة  تتغيا هذه  رئي�سة  �أ�سئلة  هذه 

ال�صياغي  القالب  نظرية   .. الجاهلي  ال�شعر  في  التركيبي  للتوافق  ال�شفاهي  “التف�سير 
التركيبي في  للتوافق  المو�ضوعي  “التف�سير  ال�صياغي”،  القالب  نظرية  “نق�ض  و�أدلتها”، 

ال�شعر الجاهلي )ت�أثير الوزن(”.

نتائج الدرا�سة:

واعتمادها  �أقي�ستها  وف�ساد  ال�صياغي”  “القالب  لنظرية  العلمي  البناء  تهافت  �إظهار 

على المغالطات المنطقية والت�صورات الخاطئة. نق�ض الأبنية الا�ستدلالية لنظرية “القالب 

ال�صياغي” ، �سواء منها �أدلة ت�أ�صيل النظرية في التراث العربي �أو الأدلة الإح�صائية. تقديم 

 ، العرو�ضي”  “الوزن  ت�أثير  ،هو  الجاهلي  ال�شعر  في  التركيبي  للتوافق  مو�ضوعي  تف�سير 

و�إثبات هذا الت�أثير من خلال الأدلة الإح�صائية والبنيوية.

الكلمات المفتاحية الدالة: ال�شفاهية - القالب ال�صياغي - التوافق التركيبي - ال�شعر 

الجاهلي - الوزن العرو�ضي
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تمهيد

الجاهلي”  ال�شعر  “انتحال  دعوى  حول  من   
ُّ
البحثي ال�سامرُ  انف�ضَّ  �أن  �أ�سرعَ  كان  ما 

وذلك  �إثارتها،  بريقُ  وانطف�أ  �أثارها مرجليوث وطه ح�سين وغيرهما -  – التي  الم�شهورة 

لأ�سباب كثيرة؛ مِن �أهمها �ضعفُ تكوينها الحجاجي وتهافتُ بنيتها المو�ضوعية بتركيزِها 

عًا ونقدًا - وتعميمِها على  على ظاهرة �سلبيّة جزئية – قتلها النقادُ القدماء �إي�ضاحًا وتتبُّ

راحه جملةً. ال�شعر القديم كله واتخاذِها مدخًال للطعن فيه واطِّ

من  نفرٌ  ن�شطَ  بديلة،  �أخرى  دعوى  عن  انح�سر  �أن  يلبث  لم   
َّ
الا�ست�شراقي الدر�سَ  لكنّ 

الباحثين في طرحها والا�ستدلال لها والعكوف عليها، هي دعوى “�شفاهية ال�شعر الجاهلي”، 

م�ستندين في ذلك �إلى نتائج الدرا�سات التي قام بها ميلمان باري و�ألبرت لورد في بحثهما 

لة الهومرية Homeric Question و�سعيِهما لتقديم نظرية لتحقيق ن�سبة  لما عُرِف بالمع�ضِ

الملاحم الهومرية التي ات�سع النقا�شُ حولها في الدرا�سات الأدبية الغربية حتى �صارت فرعًا 

نف�سه  هوميرو�س  وجودِ  حول  والخلافُ  الم�ؤلف،  �شخ�صية  غمو�ضُ  يغذِّيه   ، م�ستقًال ا  بحثيًّ

وحول ن�سبةِ الإلياذة والأودي�سة وطبيعةِ مكوّنِهما، وتعالي دعاوى انتحالهما، �إلى غير ذلك 

قدّم باري  الخ�ضمّ  هذا  وفي  بعدها(،  وما   57 و�ص.  بعدها،  وما  )�أونج، 1994، �ص. 13 

ولورد نظريّتهما عن التقليد ال�شفهي للملاحم الهومرية بناءً على ملاحظاتهما عن تقنيات 

الجو�سلار )الرواة( اليوغو�سلافيين في رواية الملاحم ال�شفاهيّة ال�سلافيّة الجنوبيّة.

�إلى  الن�سبة  ا�ضطراب  �أو  الانتحال  دعاوى  رف�ض  من  هذه  ولورد  باري  فكرة  وتنطلق 

ما  و�صحة  ا،  �شفاهيًّ ا  ملحميًّ �شاعرًا  بو�صفه  ا  تاريخيًّ هوميرو�س  وجود  �صحة  افترا�ض 

ها، وقبول كل ذلك على  و�صلنا من الملاحم الإغريقية على اختلاف رواياتها وا�ضطراب ن�صّ

�أنه نتاج تقليد �شفهي له �أعرافه الفنية الخا�صة في رواية الملاحم ال�شعبية.

ووفقًا للنظرية ال�شفاهية ف�إن الن�صو�ص ال�شعرية الهومرية لم يكن لها قطُّ ن�صٌّ ثابت، 

�أ�سهم فيه كل رواة هذه  �أداء، فهي منجَزٌ جَمعي  بل هي بنية �سائلة يُعاد ت�شكيلها مع كل 

الملاحم – ومنهم هوميرو�س نف�سه )�أونج، 1994، �ص. 63( -، �إذ لا يعتمد ال�شاعر الراوي 
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على الا�ستذكار الحرفي الواعي للن�صو�ص بل على �إعادة نظم احترافية يرتجل فيها ال�شاعر 

الملامح  على  كبير  �إلى حدٍ  الجماهيري، محافظًا  الأداء  الملحمي في موقف  الن�صَّ  الراوي 

المو�ضوعية للق�صيدة )ثيمات الن�ص(، وهو يرتكز في عملية �إعادة الإن�شاء هذه على القوالب 

ال�صياغية الموروثة التي هي عبارة عن “روا�سم )كلي�شيهات(، �أو عنا�صر �شبيهة بالروا�سم 

�إلى حد كبير” )�أونج، 1994، �ص. 63(. وبناء على هذا ف�إن م�ساحة الت�صرف بالحذف والزيادة 

�أو الإطالة والاخت�صار وا�سعة جدًا لكل �شاعرٍ/ راوٍ �شفهي، “فالمواد الثابتة في ذاكرة ال�شاعر 

هي بمثابة طوف من الثيمات وال�صيغ التي منها تُبنى كل الق�ص�ص على �أنحاء مختلفة” 

ا و�إنما �إلى ت�سلية  )�أونج، 1994، �ص. 107(، وذلك لأنه لا يهدف �إلى رواية ن�صٍ م�ستقرٍ لغويًّ

�سامعيه وتطريبهم، ولهذا �أطلق لورد على ال�شاعر ال�شفهي: “مغني الحكايات”، وجعل هذا 

عنوانًا لكتابه الأ�شهر الذي اعتُبر “د�ستور النظرية ال�شفاهية” – بتعبير د. ح�سن البنا عز 

هذا  على  وبناءً  قرن.  ربع  من  لأكثر   -  )27 �ص.  المترجِم”  “مقدمة   ،1994 )�أونج،  الدين 

الت�صور لم يعُد هناك معنى للبحث عن ن�صٍّ �أ�صلي للملحمة ال�شفاهية ولا عن قائلٍ محدد 

ين�سب �إليه الن�ص جملةً. )انظر: مونرو، 1987، �ص. 26 وما بعدها، وزويتلر، 2005، �ص. 13 

وما بعدها، و�أونج، 1994، في موا�ضع متفرقة �أ�شرت لبع�ضها �سابقاً، وجمال، 1999، �ص. 

133 وما بعدها(.

الدرا�سات  في  �أثرُه  الهومرية  المع�ضلة  تف�سير  في  ولورد  باري  نظرية  لمعقولية  كان 

الآداب  بع�ض  درا�سة  في  الأدب  م�ؤرخي  من  جَمعٌ  �إليها  فا�ستند  بعدُ،  الغربيّة  الفيلولوجية 

القديمة الأخرى )انظر في الإ�شارة لبع�ض هذه الدرا�سات: جمال، 1999، �ص. 136(، وت�صدَّى 

العربي  ال�شعر  على  ال�شفاهية  النظرية  لتطبيق  الأمريكيين  الم�ست�شرقين  بع�ضُ  ه�ؤلاء  من 

ال�شعر  ال�شفوي في  “النظم  الجاهلي؛ وكان في طليعتهم جيم�س مونرو في مقالته الطويلة 

الجاهلي”، التي ن�شرها �سنة 1972، ومايكل زويتلر في �أطروحته للدكتوراه “التراث ال�شفوي 

لل�شعر الجاهلي طبيعتُه و�آثارُه”، التي ناق�شها في العام نف�سه 1972 ثم ن�شرها �سنة 1978، 

19 وما بعدها،  ثم توالت بعدُ الأبحاثُ التي تدورُ في فلكهما )انظر: العماري، د. ت.، �ص. 
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وجمال، 1999، �ص. 137-136( ))).

وتتلخّ�ص نظرية مونرو وزويتلر في �إخ�ضاع ال�شعر العربي الجاهلي لتف�سير باري ولورد 

وتنظيِره بال�شعر الهومري ونحوه من الآداب ال�شعبية ال�شفاهية؛ فالق�صيدة الجاهلية �أغنية 

�شعبية folk song، وال�شعراء الجاهليون كانوا “من نوع الأبطال ال�شعبيين” )زويتلر، 2005، 

طريقة  على  جوّالين-  �شفاهيين  من�شدين  �إلا  جميعًا  يكونوا  لم  �شعرهم  ورواة   ،)165 �ص. 

الجو�سلار اليوغو�سلافي - يرتجلون الن�صو�ص المن�سوبة �إلى �أولئك الأبطال في مواقف الأداء 

 renderant ي الغنائي الجماهيري اعتمادًا على التقنية ال�شفاهية التي ي�ستخدم فيها الم�ؤدِّ

formulas المتوارَثة لإعادة بناء الق�صيدة في  القوالب ال�صياغية  ال�شفاهي م�ستودعاً من 

كل �أداء، حتى �إنه “يمكن �أن تكون الق�صيدة بكاملها قد �أعيد ت�شكيلُها. وهكذا ف�إن الق�صيدة 

توجد في حالة مرنة كما يمكن �أن يكون خلقُها قد �أُعيد مع كل �أداء جديد” )مونرو، 1987، 

�ص. 28(، ويقدِّم الباحثان – بناء على ما لاحظاه من تكرار بنيوي فا�شٍ في ال�شعر الجاهلي 

- �أدلة �إح�صائية لإثبات فاعلية “القالب ال�صياغي” وهيمنته على بناء الق�صيدة الجاهلية 

وروايتِها.

ا  ا �شفاهيًّ وينتهي الرجلان في �ضوء هذه النظرية �إلى �أنّ ال�شعر الجاهلي كان �أدبًا جمعيًّ

– لا تدوينًا دقيقًا لرواية ما -، و�إذن فهو بهذه ال�صفة �صحيحٌ مقبولٌ جميعُه بكل �أداءاته، ولا 
معنى للجدل حول مِلْكية الن�ص الجاهلي �أو �صحته �أو حقيقة وجود �أعيان ال�شعراء/ الأبطال 

الجاهليين، ولا محلّ للمفا�ضلة بين الروايات �أو دعوى تنقيحها �أو رمي بع�ضها بالانتحال 

1976: ال�شعر المروي �شفهيًّا في الع�صر الجاهلي  ا مقالة م. ف. ماكدونالد، �سنة  �أي�ضً ومن المقالات المبكرة  	(((

في جزيرة العرب وفي مجتمعات الأمية، وهي مقالة ق�صيرة ن�شرها ف�ضل العماري �ضمن كتابه: كتابات غربية في 

تاريخ ال�شعر الجاهلي و�شفويته، ط2، مكتبة التوبة، الريا�ض، 2008/1429. وقد �أهملتُها ل�سطحيتها واكتظاظها 

بالمغالطات والم�صادرات والأوهام غير العلمية. وخذ مثلًا لذلك من �صفحة واحدة فقط: تق�سيم ال�شعر العربي �إلى 

�صنفين منف�صلين؛ الق�صيدة والقطعة! وزعْم �أن )القطعة( تمثل الأدب ال�شعبي! وتق�سيم مو�ضوعات ال�شعر الجاهلي 

الرئي�سة �إلى مديح ورثاء! و�إدراج الهجاء تحت المديح بو�صفه فخرًا معكو�سًا! و�إدراج الغزل تحت الرثاء! انظر �ص.80.

ومن الأبحاث المبكرة �أي�ضاً كتاب عبد المنعم خ�ضر الزبيدي: مقدمة لدرا�سة ال�شعر الجاهلي، �سنة 1980م، �أي: بعد 

مونرو وزويتلر بنحو ثماني �سنوات، ولم �أتمكن من الوقوف عليه لكنّ ا�ستعرا�ض د. ف�ضل العماري له يدل على ت�أثره 

ب�آراء مونرو )انظر: العماري، د. ت.، �ص. 8 و22(.
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ال�سراب  ال�شعر الجاهلي، وبدلًا من مطاردة  بتعدُّد روايات  الانزعاج  �أو غير ذلك من �صور 

للو�صول �إلى ن�صٍ �أ�صلي م�ستحيل �أو قائل محدد للن�ص، يجب �أن ن�ؤمن “�أننا نتعامل، ب�شكل 

عام، مع كمٍّ موثوق من ق�صائد نُظمت و�أُديت في نطاق الموروث ال�شفوي، كما تهي�أت لنا 

معرفتُه” )زويتلر، 2005، �ص. 160، وانظر لتف�صيل ما �أجملتُ هاهنا: مونرو، 1987، �ص. 

60 و73 وغيرها، وزويتلر، 2005، �ص. 166 و184 و196 و204 وغيرها، والعماري، د. ت.، 

�ص. 87 وما بعدها، وجمال، 1999، �ص. 137 وما بعدها(.

البديلَ المو�ضوعي المعتدِل لدعوى  ال�شعر الجاهلي” بو�صفها  “�شفاهيّة  �أطُروحةُ  تُقدَّم 

“المع�ضلة  على  قيا�سًا  التعبير  �صح  �إن   – الجاهلية”  “المع�ضلة  تف�سير  في  “الانتحال” 
فًا و�أ�شدُّ خطورةً، ومن �أبرز �أبعاد خطورتها: الهومرية” -، لكنّها في الحقيقة �أكثُر تطرُّ

 في تقنية الرواية ال�شفهية في الثقافة العربية المبكرة – بوا�سطة الطعن 
ُّ
الطعنُ الُجمْلي

ا مبا�شًرا في روايات القراءات  في الرواية ال�شفهية لل�شعر الجاهلي -، وهذا يعني طعنًا عامًّ

القر�آنية والحديث النبوي. وهذه �أخطر �أبعاد هذه النظرية و�آثارها الخبيثة.

تقديم بديلٍ هو �أكثر احترافية في نق�ض ال�شعر الجاهلي – في حقيقة الأمر - من دعوى 

معالجة  في  – يتمثل  �إح�صائيًا  بنيويًا  م�سلكًا  الانتحال، لأن �أطروحة “ال�شفاهية” تعتمد 

من  العلمي  للقبول  و�أقرب  �أكثر مو�ضوعيةً  يبدو   - �سي�أتي  ال�صياغي” كما  “القالب  فكرة 

خَرْ�ص دعاة الانتحال.

والتمحي�ص  النقد  جهود  كل  ين�سف  ج�سيم  خط�أ  وهذا  �إلغاء ق�ضية “الانتحال” جملةً، 

للمرويات، ويفتح الباب لقبول كل الروايات الفا�سدة وحملها على ال�شعر الجاهلي. والاعتدال 

في الموقف من ق�ضية “الانتحال” يقت�ضي الاعتراف بها كظاهرة جزئية طبيعية واجهها 

النقاد القدامى وعالجوها بما يلزم.

“الفلكلور”، بما يذهب بداءَةً  نقل ال�شعر الجاهلي �إلى م�ضمار ال�شعر ال�شعبي ودرا�سات 

بقيمته الأدبيّة الرفيعة وبقيمته المرجعية اللغوية.

�إهدار القيمة الفنية والإبداعية لل�شعر الجاهلي؛ بتحويله �إلى لعبة تباديل �صياغية قائمة 
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على المحاكاة البنائية، لا يُحتاج معها �إلا �إلى نوع دربة �صناعية فح�سب.

فكرة  نزع  يعني  معيَّـن بما  �إلى غير  بن�سبتها  الإبداعية؛  الن�صو�ص خ�صو�صيتها  �إفقاد 

“التجربة ال�شعرية الفردية” عن ال�شعر الجاهلي برمّته. بل يلزم عن هذه النظرية نفي وجود 
تجربة �شعرية جاهلية �أ�صلًا.

�إهدار الاحتجاج العلمي ببنية ال�شعر بتةً؛ �سواءً في تف�سير القر�آن وفهم غريبه �أو في تقعيد 

اللغة و�ضبط قيا�سها وتحرير م�سائلها؛ فبت�سييل بنية ال�شعر الجاهلي اللغوية ت�سقط قيمته 

م�ضبوطة؟!  لغوية  بنية  له  تكن  لم  �إذا  به  والاحتجاج  الا�ست�شهاد  معنى  ما  �إذ  الحجاجية، 

�إذنْ لما يملأ كتب تف�سير القر�آن وغريبه و�إعرابه وكتب علوم اللغة المختلفة من  ولا قيمة 

نِه  �إلى مُكوِّ ا�ستندَت  التي  ةَ  ثَمَّ الأبنية الا�ستدلالية  احتجاجٍ لغوي بال�شعر! ولا �صحةَ لآلاف 

اللغوي! ولا عبرة بنحو ما روى �أبو عُبيدٍ عن ابن عبا�س “�أنه كان يُ��سألُ عن القر�آن فيُن�شِدُ 

فيه ال�شعر” )1995، �ص. 343(، ولا بما روى ابنُ الأنباري عنه �أنه قال: “�إِذا �سَ�أَلْتُمُوِين عَنْ 

حْتِجَاجِ  الِا “مِنَ  عْرِ”، ولا بم�سلك �سائر ال�صحابة والتابعين  الْقُرْ�آنِ فَالْتَمِ�سُوهُ ِيف ال�شِّ غَرِيبِ 

عْرِ” )1971، ج. 1، �ص. 61، وانظر: ال�سيوطي، 1974،  عَلَى غَرِيبِ الْقُرْ�آنِ وَمُ�شْكِلِهِ بِاللُّغَةِ وَال�شِّ

ج. 2، �ص. 67(!

الدار�سين، من الم�ست�شرقين والعرب؛  �أطروحة مونرو وزويتلر نفرٌ من  وقد ت�صدى لنقد 

وقد �أ�شار د. ف�ضل العماري �إلى ملحوظات بع�ض الم�ست�شرقين على هذه النظرية )د. ت.، �ص. 

لة ما قدَّمه الم�ست�شرق الألماني ج. �شُيلر في  �أهمّ النقودِ المف�صّ �أنّ مِن  39 وما بعدها(، غير 

بحثه الر�صين “تطبيق نظرية ال�شعر ال�شفوي على الأدب العربي القديم”؛ حيث فنّد مقولاتِ 

م�صفوفة  �إلى  م�ستندًا  الخط�أ”،  تمام  “خاطئة  ب�أنها  وو�صفها  وم�ستنداتِها  الأطروحة  تلك 

تطبيق  يمكن  لا  ب�أنه  ا  مطمئنًّ الجزم  �إلى  به  انتهت  والداخلية  الخارجية  الأدلة  من  منظّمة 

نظرية النظم ال�صياغي ال�شفاهي على ال�شعر العربي القديم )انظر: العماري، 2008، �ص. 145 

وما بعدها، والعماري، د. ت.، �ص. 45 وما بعدها(.

وعلى �صعيد التلقي العربي كان �أهمُّ ما وقفتُ عليه من القراءات النقدية لهذه النظرية 
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العماري ود. غادة جميل قرني، وقد اختارت كلٌّ منهما مقولةً ت�أ�سي�سيّةً   د. ف�ضل 
ْ
درا�ستَي

محدَّدةً في البنية الحجاجية لتلك النظرية واتخذتها مدخًال لنقدها ونق�ضها.

“ال�شعر والغناء في �ضوء نظرية الرواية ال�شفوية”  ف�أما د. ف�ضل العماري في درا�سته: 

الملاحم  غرار  على   – غناءً  �أنُ�شِئَ  الجاهلي  ال�شعر  �أنّ  وزويتلر  مونرو  دعوى  على  فركّز 

ال�شفاهية - و�أنّ موقف �إن�شاء الن�صّ كان هو موقف �أدائِه الجمهوريّ و�أنّ ال�شاعر الجاهلي 

ةَ في نفي “غنائية” ال�شعر الجاهلي بهذا المفهوم،  ا، وقد جهد الباحثُ ثمَّ يًا غنائيًّ كان م�ؤدِّ

ونفي اقتران الغناء بعملية النظم، والا�ستدلالِ لذلك منتهيًا �إلى نفي م�شابهة ال�شعر الجاهلي 

وانظر:  بعدها،  وما   52 �ص.  ت.،  د.  العماري،  )انظر:  ال�شفاهي.  الملحمي  ال�شعبي  لل�شعر 

خلا�صة مهمة �ص. 85(.

و�إلى جوار هذا المدخل الأ�سا�سي �أجرى د. ف�ضل اختبارًا لإح�صاءات مونرو وزويتلر التي 

 ،- يزعمان بها اطّراد �سيطرة القوالب ال�صياغية على ال�شعر الجاهلي – على ما ي�أتي تف�صيًال

الثور  وو�صف  الناقة  و�صف  هما  القديم  ال�شعر  في  الدوران  كثيري  مو�ضوعين  فاختار 

الوح�شي، واختار في كل منهما خم�س مقطوعات مختلفة الوزن والقائل، و�أو�ضح من خلال 

ع المعاني ال�شعرية التف�صيلية وعدم اطّراد فكرة “القالب ال�صياغي”  ا�ستعرا�ضها جميعا تنوُّ

)انظر: العماري، د. ت.، �ص. 90-101(، ولي على هذا ال�صنيع ملحوظتان: الأولى �أنّ فيه وجهَ 

�إقرار للرجلين في خطئهما المنهجي الأ�صلي – كما �سي�أتي - في افترا�ض اختلاف البنية 

اللغوية والمو�ضوعية بين �شعراء الع�صر الواحد؛ ك�أنّ كثرة الت�شابه تُثبت النظرية ال�شفهيّة 

ا وقد تُقلَبُ عليه فيقال: �إنّها ا�ستثناءات  ! والملحوظة الثانية �أنّ تجربته محدودة ن�سبيًّ ولا بُدَّ

تثبت الأ�صل المزعوم.

في  والكتابية  “ال�شفاهية  للدكتوراه:  �أطروحتها  في  قرني،  جميل  غادة  الباحثة  و�أما 

ال�شعر الجاهلي درا�سة في ت�أويل الن�ص”، فقد ركّزت على مقولة ال�شفاهية والأمّية، وجعلت 

مدخلَها �إلى نق�ض نظرية “�شفاهية ال�شعر الجاهلي” ت�أ�سي�سَ كتابيته – ا�ستحياءً وتع�ضيدًا 

ا  لمذهب نا�صر الدين الأ�سد الم�شهور )انظر: الأ�سد، 1978، �ص. 23-184( - و�أنه كان ن�صً

نًا، وقد تناولَتْ هذا المدخلَ تف�صيًال في الن�صف الأول من درا�ستها الذي  كاً منقحًا مدوَّ محكَّ
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خ�ص�صته لفح�ص طبيعة ال�شعر الجاهلي، وانطلقت تطبيقيًّا في الن�صف الثاني )ت�أويل الن�ص( 

من كَون ال�شعر الجاهلي ممار�سة كتابية. )انظر: قُرَني، 2009(

الأ�سد رحمه  الدين  – كما هو الم�أخذ على نا�صر  الدرا�سة  الأ�سا�سي على هذه  والم�أخذ 

فٍ  الدار�سين بتطرُّ الله - هو تعميمُها فكرة “الكتابة والتدوين”، وهي ر�ؤية يتلقّاها بع�ضُ 

مقابـل فينفيها جملـةً )العمـاري، 1992(، وال�صـواب من وجهـة نظـري فـي هـذه الم��سألـة - 

ط والجمع بين الر�ؤيتين؛ فقد كانت الكتابة معروفةً في الع�صر  كما تدلّ الن�صو�ص - التو�سُّ

ا �أو تقنيةً م�ستقرة، بل كان  ا عامًّ الجاهلي وكان التدوين موجودًا، لكنه لم يكن �سمتًا ثقافيًّ

الاعتماد على الحفظ والنقل ال�شفهي ظاهرًا، ولكلٍّ من هذين الوجهين ما ي�سنده من الأدلة 

والن�صو�ص والروايات.

ل - الولوجَ من طريقِ فح�ص  �أمّا درا�ستي هذه فقد اخترتُ لها – بعد هذا التمهيد المطوَّ

الداخلية  المو�ضوعيّة  البنية  م�ساءَلةِ  �إلى  الجاهلي”  ال�شعر  في  التركيبي  “التوافق  ظاهرة 

ال�شفاهيّة ونقدِ نواتها الا�ستدلالية المركزية و�أهم مكوّناتها الحجاجية التي تُبنى  لنظرية 

�صارت  الذي  ال�صياغي”،  “القالب  مبد�أ  �أعني  الجاهلي”؛  ال�شعر  “�شفاهية  مقولة  عليها 

النظم  “نظرية  �أو  ال�صياغي”  القالب  “نظرية  فيقال:  �إليه،  كثيًرا  تُن�سَبُ  برمّتها  النظرية 

ال�صياغي” �أو “نظرية ال�صيغ ال�شفاهية”.

للبنية  كان  وهل  ما؟  �صياغي  قالب  �سطوة  تحت  واقعًا  الجاهلي  ال�شاعر  كان  فهل 

، فما الجواب عن ا�ستدلالات  ال�صياغية الت�أثير الحاكم على بناء الجاهليين لن�صو�صهم؟ و�إلّا

 (((
الم�ست�شرقين الكثيرة لإثبات نظرية “القالب ال�صياغي”؟ وما التف�سير المو�ضوعي للتواط�ؤ

التركيبي الملحوظ بين �أبنية الن�صو�ص ال�شعرية الجاهلية واتفاق ال�شعراء في كثير منها؟ 

هذه �أ�سئلةٌ رئي�سة تتغيَّا هذه الدرا�سةُ لها جوابًا من خلال مباحثها الآتية.

التواط�ؤ والتوافق بمعنى؛ فقد بوّب البخاري رحمه الله “باب التواط�ؤ على الر�ؤيا”، وفي الحديث المتفق عليه  	(((

“�أرى ر�ؤياكم قد تواط�أت في ال�سبع الأواخر...”.
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المبحث الأول

التف�سيرُ ال�شفاهي للتوافق التركيبي في ال�شعر الجاهلي

نظريةُ ت�أثير “القالب ال�صياغي”، و�أدلتُها

بًا للتوافق التركيبي. المطلب الأول: القالب ال�صياغي م�سبِّ

النظرية  مكوّنات  �ضمن   Formula ال�صياغي”  “القالب  مفهوم  �إلى  الإ�شارة  تقدَّمت 

ال�شعبي  الملحمي  الن�ص  �إنتاج  �إعادة  في  ال�شفاهيين  ال�شعراء  معتمَدَ  بو�صفه  ال�شفاهية، 

ارتجاليًّا في مواقف الأداء.

مركز  �إلى  تبعهما(  )ومن  وزويتلر  مونرو  يد  على  ال�صياغي”  “القالب  مبد�أ  انتقل  وقد 

النظرية، فقدّماه – من خلال ملاحظتهما �شيوعَ التواط�ؤ في البنية والتركيب بين ن�صو�ص 

�أن�ساقه  الن�ص الجاهلي ور�صف  بنية  ت�شكيل  الم�ؤثِّر في  العاملَ  ال�شعر الجاهلي - بو�صفه 

وجعلاه  الجاهلي،  الراوي  لل�شاعر/  الارتجالي  ال�شفاهي  الأداء  عملية  �أثناء  في  التركيبية 

ا�شتُهرت  – حتى  معيارًا لل�شفاهيّة، ون�صبا حوله درا�ساتهما الإح�صائية - على ما ي�أتي 

.Oral Formalic Theory أطروحتُهما بنظرية ال�صيغ ال�شفاهية�

ثمة  �أنّ  ه�ؤلاء  يرى  ونحوهما،  ال�شعبي  ال�سلافي  وال�شعر  الهومريّة  بالملاحم  وتنظيًرا 

م�ستودعًا من قوالب ال�صياغة المتوارَثة كانَ يكت�سبها الرواةُ العرب ال�شفاهيون وتتناقلها 

لـ“�إعادة  تخ�ضع  كانت  التي  الجاهلية،  الق�صائد  لأداء  وي�ستخدمونها  المتعاقبة  �أجيالُهم 

�أن يحدث  الت�شكيل المتوا�صل وكذلك ال�صقل والتعديل في ال�صوت والمعنى مما هو متوقع 

الراوي/  ]�أي  فال�شاعر  تراث...  لأي  �شفهي  حيوي  و�أداء  �شفهي  حيوي  �إن�شاد  �أي  في  مثلُه 

المغني/ الم�ؤدي، في كل �إلقاء[ يعتمد على مخزونه من القوالب ال�صياغية المتجان�سة وكذلك 

ا...” )زويتلر، 2005، �ص. 184(. على ا�ستيعابه لغة �شعرية تتوالد ذاتيًّ

كالن�سيب  الجاهلية  الق�صيدة  في  رئي�سة  فكرة  لكل  نموذجية  �صياغية  قوالب  فهناك 

والرحيل وغيرها )انظر: مونرو، 1987، �ص. 51(، هذه القوالب متاحة لل�شعراء ينظمون من 
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 عام ي�صعب معه تمييز �أ�سلوب �شاعرٍ 
ّ
خلالها الق�صائد �أو يعيدون روايتها �ضمن تقليد جمعي

بعينه، وكلما ات�سع مح�صول ال�شاعر ال�شفاهي منها ازدادت قدرته الفنية على الإمتاع وجذب 

الجمهور “فالطريقة الفنية ال�شعرية القديمة والمقامة على قوالب �صياغية حقيقية مجربة 

برهنت طوال القرون بكونها �سارة جمالياً للأذن العربية )ولهذا ال�سبب الخا�ص بقيت خالدة 

في التقليد الجمعي(، وقامت بدور الحار�س لل�شاعر من خ�شية الإخفاق في الابتداع” )مونرو، 

1987، �ص. 70، وانظر: �ص. 50(، �أي: �أنّ التقليد والا�ستن�ساخ ال�صياغي كان مطلبًا لل�شاعر 

ه. ولهذا �شاع في الجاهلية �أن ي�صحب  ال�شفاهي العربي لتحقيق النجاح التداولي الآمِن لن�صّ

ب على القوالب ال�صياغية 
ّ
ال�شاعرُ النا�شئُ �شاعرًا كبيًرا ويكون راويةً له حتى ي�ستمع ويتدر

وي�ستوعب منها ما �أمكنه تمهيدًا للا�ستقلال بالأداء �أمام جمهور م�ستمع، وهذا ي�شبه تمامًا 

تقنية �إعداد الجو�سلار اليوغو�سلافي المتجوِّل. )زويتلر، 2005، �ص. 137 وما بعدها(

�أنّ  القديم  ال�شاعر  عمل  على  ال�صياغية  القوالب  �سيطرة  على  ا  �أي�ضً به  ي�ستدلون  ومما 

الجاهلي، لأن الأبيات بالتالي منف�صلة ]كذا[  ال�شعر  نادر جداً في  الأبيات  “الت�ضمين بين 
ك وفي مجموعات”، و�أنّ ما يربط بين الأبيات هو تكرار القوالب  بع�ضها عن بع�ض ب�شكل مفكَّ

ال�صياغية في الأبيات المتجاورة )انظر: مونرو، 1987، �ص. 53، وانظر: تف�صيل زويتلر في 

هذه الم��سألة، 2005، �ص. 105 وما بعدها، وبخا�صة �ص. 111 و118(، وهم ي�صدرون في 

هذا الت�صور عن قول لورد: “�إن غياب الت�ضمين ال�ضروري هو خ�صي�صة للنظم ال�شفوي، وهو 

.)Lord, 1971, p. 54( ”أحد �أ�سهل المحكات تطبيقًا لاختبار �شفوية الق�صيدة�

؟ لًا القالب ال�صياغي والوزن العرو�ضي، مَن جاء �أوَّ

في ظلِّ هذه الر�ؤية لدور القالب ال�صياغي في ن�شوء التكرارات والتوافقات البنيوية بكل 

�صورها في ال�شعر الجاهلي يبرز ��سؤال مهم عن موقع “الوزن العرو�ضي” من دائرة الت�أثير 

في البنية التركيبية لهذا ال�شعر وفق نظرية ال�صيغ ال�شفاهية، �أو بعبارة مونرو نف�سه: “هل 

ال�صياغية  القوالب  كانت  هل  �أو  ال�صياغية  القوالب  من  به  خا�صة  ذخيرة  وزن  لكل  كان 

موجودة قبل الأوزان المختلفة؟” )مونرو، 1987، �ص. 54(.
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ومن خلال ملاحظته – في �أثناء عملياته الإح�صائية - تكرارًا للقوالب عابرًا للأوزان 

ال�شعر  في  الأوزان  يحدد  الذي  هو  ال�صياغية  القوالب  ن�سق  “�أنَّ  بـ  هاهنا  مونرو  ي�صرِّح 

العربي” )مونرو، 1987، �ص. 55(، وهذا تقرير وا�ضح ب�أن القالب ي�سبق الوزن، و�أنه فاعلٌ 

والوزن منفعِلٌ به، فن�سق القوالب ال�صياغية هو ما يحدد الوزن، والتزامُ هذا الن�سق – �إذنْ – 

 في ال�شعر الجاهلي.
ُّ
هو ما ن�ش�أ عنه التوافقُ التركيبي

ولا ينفي هذا – عند مونرو - وجودَ مرونة في القوالب ال�صياغية ي�ستلزمها كونُها عابرة 

لحدود الأوزان، ف�أحياناً “تحتوي القوالب ال�صياغية ذات القرابة وبو�ضوح على تحويرات 

“هناك ميل �إلى كلمات معينة  ا  ب�سيطة تمكّن من ا�ستعمالها في الأوزان المختلفة”، و�أي�ضً

الأوزان  على  �سابقة  ال�صياغية  القوالب  �إن  فـ“حيثُ  معينة”،  �أوزان  في  جداً  كثيراً  تتكرر 

وّر في بع�ض الحالات عن طريق ا�ستعمال المترادفات  المختلفة، ف�إنها يمكن بالتالي �أن ُحت

ب على  فتُكيَّف لوزن معين”، ويبقى الت�صرُّف المعجمي و�سيلة مرنة لهذا التكيُّف، وقد �َرض

الديارُ” في  بـ“لمن  ومقابلتها  والطويل،  الوافر  دِمَنٌ” في  طَللٌ” و“لمن  “لمن  بـ  هذا مثلا 

الكامل. )انظر: مونرو، 1987، �ص. 55 - 56(

�أن القوالب ال�صياغية في  �أن ندرك  “و�إنه لمن المهم  ويعاود توكيد هذا المعنى فيقول: 

ذهن ال�شاعر )كيفما كان ذلك عن لا وعي منه( قبل �أن يقول ذلك ال�شاعر بيتًا من ال�شعر، وهو 

ال�صياغية بحيث تنتج وزناً محدداً” )مونرو،  القوالب  تلك  الإيقاع  بعدئذ ينظم وبم�ساعدة 

كالربابة  الغنائي  للأداء  الم�صاحبة  الآلات  �إيقاعَ  بالإيقاع  يعني  وهو   .)56 �ص.   ،1987

ونحوها والتوقيع بالع�صا والقو�س وما �إلى ذلك.

“ال�شاعر ال�شفوي لي�س له معرفة  �أنّ  ويغالي مونرو في نزع كل ت�أثيٍر عن الوزن فيرى 

�أبيات �شعر منتظمة عن طريق ربط  بالتفعيلات، وبدلًا من ذلك، ف�إن ال�شاعر ال�شفوي يقيم 

الإيقاع”)مونرو،  وبم�ساعدة  الأخرى  الفئة  ذات  �أو  الواحدة  الفئة  ذات  ال�صياغية  القوالب 

1987، �ص. 48(، فهو �إنما ير�ص القوالب فيقيم البيت ال�شعري بح�سب ما ي�ساعده الإيقاع 

الم�صاحب الذي تقدَّم و�صفُه! وقد ا�ستغرب زويتلر نف�سه هذا الغلوّ من �صاحبه )انظر: 2005، 

�ص. 74(.
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وي�ستبِقُ مونرو ا�ست�شكالًا ب�أنّ وجود الزحافات العرو�ضية يقت�ضي �أن الوزن �سابق ثم 

ـر بع�ضُ �أ�شكالها عن ا�ستيفاء الوزن، وهذا ا�ست�شكال وجيهٌ،  وُ�ضعت البِنى الكلاميةُ بعدُ فقَ�صَّ

ب�أنها  الوزنية” -  “اللاقيا�سات  – وي�سميها  ونحوها  الزحافات  وقوع  يف�سر  مونرو  لكن 

القالب  داخل  تقريبًا لا تحديدًا  مت�ساوية �صوتيًا  كلمات  بين  ا�ستبدال  عملية  عن  “ناتجة 
ا مت�أثرة منفعلة بالقالب ال�صياغي! ال�صياغي” )مونرو، 1987، �ص. 58(، فهي �أي�ضً

ولي�س  الوزن  هو  ال�صياغية  القوالب  �شكل  يحدد  “ما  �أنّ  يرون  من  على  مونرو  ويردّ 

ال�شفاهيين  ن�صو�ص  في  ال�صياغية  القوالب  تكرارية  لت�ساوت  هذا  �صح  لو  ب�أنه  العك�س” 

ون�صو�ص ال�شعراء المتعلمين اللاحقين، ولكنّ الإح�صاء المقارن يثبت �أن القوالب ال�صياغية 

�أكثر �شيوعًا في �شعر ال�شفاهيين. وقد قام لاختبار ذلك ب�أخذ عينة ع�شوائية من ب�ضع مئات 

من  فيها  جاء  ما  و�إح�صاء  المت�أخرين،  و�شعر  الجاهليين  �شعر  من  الطويل  بحر  من  �أبيات 

القي�س،  امرئ  معلقة  من  الأولى  الع�شرة  الأبيات  في  الواردة  ال�صياغية  القوالب  تكرارات 

وكرَّر التجربة نف�سها على عينة مقارنة من بحر الكامل ب�إزاء القوالب ال�صياغية الواردة في 

الأبيات الع�شرة الأولى من معلقة لبيد، وكانت النتيجة التي و�صل �إليها غلبة تكرار القوالب 

ال�صياغية الجمعية في �شعر المتقدمين بن�سبة تقارب 3: 1، وانتهى من ذلك – بح�سب ر�ؤيته 

– �إلى �إثبات ت�أثير القوالب ال�صياغية لا الوزن في بنية ال�شعر الجاهلي. )انظر: مونرو، 1987، 
)66 �ص. 64 - 

�أما زويتلر فيبدو �أقلّ تطرفًا في موقفه من “ت�أثير الوزن” و�أكثر مرونة، على الرغم من 

ا�ضطرابه وتناق�ضه الظاهر في كثير من �آرائه، كما هاهنا.

فهو يثبت له وجهَ ت�أثيٍر في مو�ضعٍ فيقول: “لا �أتفق مع وجهة نظر مونرو على �أنّ ن�سق 

القوالب ال�صياغية هو الذي يحدد �أوزان ال�شعر العربي”، وي�ضيفُ �أنّ “على المرء حتى ي�صل 

حتى  بل  الإدراك،  من  نوعاً  �أن  من  يتحقق  �أن  ال�شفوية  ال�صياغية  لنظرية  دقيق  فهم  �إلى 

العربي محكوم  ال�شعر  �أن  ال�صياغية، خا�صة  العبارات  وراء مجيء  يكمن  للوزن،  الاختيار 

بالقافية... ف�إنه يبدو من الجلي لي �أن القوالب ال�صياغية لا يمكن النظر �إليها �أبداً على �أنها 

�سباقة على الأوزان التي ت�صاغ فيها تلك القوالب”. )زويتلر، 2005، �ص. 73(
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قيمتها  ي�سلبها  بل   ، عمًال التقريرات  هذه  على  يبني  لا   - هذا  من  الرغم  على   - لكنه 

فيظلُّ متم�سكًا بهيمنة “القالب ال�صياغي”؛ فتراه بعد قليلٍ يعزو التوافق البنيوي في نماذج 

�شعرية من بحر الطويل �إلى “القالب ال�صياغي”، وي�ؤكد �أنه فوق كل �شيء ي�شاطر “مونرو 

قناعته ب�أن ال�شعر القديم )ال�شعر حتى نهاية الع�صر الأموي( كان نتاج تراث نظم �صياغي 

�شفوي وكذلك نتاج تراث �أداء �صياغي �شفوي” على الرغم من ملحوظاته على عمله! )انظر: 

�ص. 82 - 83( ومِن قبلُ ما �صرَّح باتفاقه “اتفاقاً تاماً مع مونرو من حيث ات�ساع القوالب 

ال�صياغية �أو العنا�صر ال�صياغية للتكيف مع �سياقات ال�شعر ب�أوزانه المختلفة” )�ص. 72(.

ومن مواطن هذا التحكّم والا�ضطراب كذلك �أنّه بعد �أنّ �أقرَّ ب�أنّ توزيع التكوينات ال�صرفية 

ط له لأنه محكوم بالوزن والقافية”، عاد في �آخر  “مخطَّ على التراكيب النحوية في ال�شعر 

الفقرة ذاتها ليقول: �إن تكرار �أنماط نحوية مميزة “يجب �ألا يدع �شكًا ب�ش�أن وظيفية مثل هذه 

�إن  �إليه  �أرجع  الأنماط في �صياغة ال�شعر العربي”! )انظر الأ�صل الإنجليزي للكتاب - و�أنا 

)Zwettler, 1978, p. 54 :- وجدتُ ا�ضطرابًا �أو �ضعفًا في عبارة المترجِم

ومثل هذا ال�صنيع من زويتلر كثير متكرِّر في كتابه، فتراه ي�ست�شنع ا�ستدلالًا �أو مقولةً ما 

في النظرية، ثم لا ي�ستتبعُ ذلك منه اطّراحَها والعدولَ عنها.

المطلب الثاني: محاولة تجذير نظرية “القالب ال�صياغي” في التراث النقدي العربي.

في  لها  �أ�صولٍ  بوجود  ال�صياغي”  “القالب  ت�أثير  عن  لأطروحتهم  ال�شفاهيون  ي�ستدلّ 

خلدون،  ابن  عند  “المنوال”  فكرة  هاهنا:  به  ي�ستكثرون  ما  و�أهم  العربي،  النقدي  التراث 

الا�ستدلالات  لهذه  النقدي  بالتحليل  “النظم الارتجالي” عند الجاحظ. و�سوف نعود  وفكرة 

في المطلب التالي.

�أ. “منوال” ابن خلدون والقالب ال�صياغي:

يع�ضد مونرو نظريته عن القوالب ال�صياغية ودورها في بناء الن�صو�ص الجاهلية ب�أن 

“تناوله  ال�صياغية” من خلال  الفنية  الطريقة  الدقيق عن  “الو�صف  �أوجز  قد  ابن خلدون 

المبكر كليةً للمو�ضوع”، ثم يورِد كلام ابن خلدون في ف�صل “�صناعة ال�شعر ووجه تعلُّمه” 
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�إطلاقهم”، حيث يقول:  ال�صناعة، وما يريدون بها في  �أهل هذه  الأ�سلوب عند  “�سلوك  عن 

اكيب �أو القالب الّذي يفرغ به”،  “فاعلم �أنّها عبارة عندهم عن المنوال الّذي ين�سج فيه الّرت
وبعد �أن ينفي رجوع جوهر هذه ال�صناعة �إلى الإعراب �أو البلاغة والبيان �أو العرو�ض يقول: 

ا يرجع ]يعني جوهر �صناعة  ناعة ال�شّعريّة و�إّمن “فهذه العلوم الثّلاثة خارجة عن هذه ال�صّ
تركيب خا�صّ.  على  انطباقها  باعتبار  كلّيّة  المنتظمة  اكيب  للّرت ذهنيّة  �إلى �صورة  ال�شعر[ 

ها في الخيال كالقالب  اكيب و�أ�شخا�صها وي�ّريص ورة ينتزعها الذّهن من �أعيان الّرت وتلك ال�صّ

ها فيه  حيحة عند العرب باعتبار الإعراب والبيان فير�صّ اكيب ال�صّ �أو المنوال ثمّ ينتقي الّرت

اكيب  اج في المنوال حتّى يتّ�سع القالب بح�صول الّرت
ّ
ا كما يفعله البنّاء في القالب �أو النّ�س ر�صًّ

 فيه ف�إنّ 
ّ
حيحة باعتبار ملكة اللّ�سان العربي ورة ال�صّ الوافية بمق�صود الكلام ويقع على ال�صّ

لكلّ فنّ من الكلام �أ�ساليب تخت�صّ به وتوجد فيه على �أنحاء مختلفة” )ابن خلدون، 1988، 

.)59 ج. 1، �ص. 786، وانظر: مونرو، 1987، �ص. 58 - 

وي�ستدل مونرو بهذا الن�ص على �أن الطريقة ال�شعرية عند ابن خلدون “هي القدرة على 

ال�شعر العربي عن طريق عملية الا�ستبدال” )انظر: مونرو،  ا�ستخراج القوالب ال�صياغية في 

1987، �ص. 59(.

ب. فكرة “النظم الارتجالي” بين ال�شفاهيين والجاحظ:

مخزون  م�ستخدماً  ارتجالًا  ينظم  كان  الجاهلي  الراوي  �أو  ال�شاعر  �أن  ال�شفاهيون  يرى 

�أو  للن�صّ  �إبداع خال�صٍ  ال�شفاهي من غير  ال�شعري  العمل  ال�صياغية لإعادة تقديم  القوالب 

الأداء  ال�شفاهية؛  النظرية  في  الارتجال  معنى  هو  وهذا  له،  محفوظةٍ  ما  روايةٍ  ا�سترجاع 

ال�شفاهي ال�سائل، المقابل للإبداع الذاتي الكامل �أو الرواية من الذاكرة ال�ضابطة.

الغنائي، وتختفي  الأداء  الإن�شاء بموقف  ال�شعبي يتّحدُ موقف  ال�شفاهي  وفي الارتجال 

فكرة الروايةِ المفارِقةِ التاليةِ لزمان الإن�شاء، وقد نبّه د. ف�ضل العماري تنبيهًا عابرًا على 

 ،performance للإيحاء بجو العر�ض rendition على ا�ستخدام التعبير“ �إ�صرار زويتلر 

بدلًا من )�أن�شد( �أو )روى(” )انظر: هام�ش ترجمة كتاب زويتلر، 2005، �ص. 197(. وقد تتبعتُ 
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الكتاب  متن  في  با�شتقاقاتهما   )rendition & performance( اللفظتين  من  كل  ورودَ 

الأ�صلي ف�أح�صيتُ مئات المرات حتى لَأجزمُ �أنه لا تكاد �صفحة من �صفحاته التي تزيد على 

الثلاثمِئة تخلو منهما �أو من �إحداهما، وهذا يدلك على مدى الإلحاح عليهما.

دَه  وقد �أكّد زويتلر في مقالته “ال�شعر العربي القديم بين ال�شعبية والتقليد ال�شفهي” تعمُّ

للق�صائد  الخلق  و�إعادة  الخلق  عن  يتحدث  فهو  دلالاتها،  وق�صدَه  الألفاظ  بهذه  التعبير 

 the creation and re-creation of poems within an oral“ �شفهي  تقليد  �ضمن 

من  بدلًا   ،oral rendition ال�شفهي  الأداء  م�صطلح  ثَمّ  ي�ستعمل  �أنه  ويقرر   ،”tradition

 ،oral transmission ال�شفهية  oral composition، والرواية  م�صطلحي النظم ال�شفهي 

واحداً، ولا يفتر�ض  والرواية( عملًا  )النظم  العملين  rendition يجعل  الأداء  لأن م�صطلح 

 live artistic performance، وهو 
ّ
الإعادة الحرفية، ثم هو يدلّ على التمثيل الفني الحي

ي renderant للحديث  ما نفتقده في م�صطلحي النظم والرواية، ولذا ي�ستعمل م�صطلح الم�ؤدِّ

المقالة  وانظر   ،133 �ص.   ،2008 العماري”،  “�ضمن  زويتلر  )انظر:  ال�شفهي  الراوي  عن 

.)Zwettler, 1976, p. 199 :الأ�صلية

في  يقول  �إذ  للجاحظ؛  م�شهور  ن�صٍّ  خلال  من  الت�صور  لهذا  الت�أ�صيل  مونرو  ويحاول 

للعرب ف�إنما هو بديهة وارتجال وك�أنه  “وكل �شيء  العرب والعجم:  معر�ض مقارنته بين 

المعاني  فت�أتيه  الخ�صام...  يوم  رجز  و�إلى  الكلام  �إلى  وهمه  ي�صرف  �أن  هو  و�إنما  �إلهام... 

�سه �أحداً من ولده. وكانوا  �أر�سالًا، وتنثال عليه الألفاظ انثيالًا، ثم لا يقيّده على نف�سه، ولا يدرِّ

�أميين لا يكتبون، ومطبوعين لا يتكلفون، وكان الكلام الجيد عندهم �أظهر و�أكثر، وهم عليه 

�أقدر، وله �أقهر، وكل واحد في نف�سه �أنطق، ومكانه من البيان �أرفع، وخطبا�ؤهم للكلام �أوجد، 

تدار�س،  �إلى  ويحتاجوا  �إلى تحفظ،  يفتقروا  �أن  من  �أي�سر  عليهم  �أ�سهل، وهو  عليهم  والكلام 

ولي�س هم كمن حفظ علم غيره، واحتذى على كلام من كان قبله، فلم يحفظوا �إلا ما علق 

بقلوبهم، والتحم ب�صدورهم، وات�صل بعقولهم، من غير تكلّف ولا ق�صد، ولا تحفظ ولا طلب” 

.)32 )الجاحظ، 1998، ج. 3، �ص. 28، وانظر: مونرو، 1987، �ص. 31 - 

ويعد مونرو هذا الكلامَ وثيقةً لطريقة النظم العربي ال�شفاهي ومعتَمَدًا لما �سماه “الدليل 
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الخارجي لطبيعة ال�شعر الجاهلي ال�شفوي” )انظر: مونرو، 1987, �ص. 30(، وبناء على هذا 

فال�شعر العربي القديم عنده كان يُنظمُ ارتجالًا في مواقف الأداء - على ال�صفة التي �أو�ضحها 

اللغوية  البنية  معها  ت�سيل  �صياغية،  قوالب  من  ال�شاعر  لدى  ما  على  اعتمادًا   – زويتلر 

بدويان  يُن�شِد  ولن  الأبيات.  ن�سق  عدد  وفي  الألفاظ  في  تحويرات  “�إلى  وتخ�ضع  للق�صائد 

يدعيان معرفة ق�صيدة ما تلك الق�صيدة بالطريقة نف�سها بال�ضبط، بل �إن ال�شاعر يغير ن�صه 

الخا�ص به هو من �أداء �إلى �آخر... وهكذا فلي�س هناك “ن�ص �أ�صلي”، و�إن محاولة العثور على 

ر �إلا  ن�ص �أ�صلي محاولة ذاهبة هباء” )انظر: مونرو، 1987، �ص. 34(، فما ثمّ في هذا الت�صوُّ

م�ستودع من القوالب ال�صياغية يعيد ال�شاعر من خلالها ارتجالَ الن�ص من جديد في كل �أداء.

المطلب الثالث: �أدلة ال�شفاهيين الإح�صائية على “ت�أثير القالب ال�صياغي”.

ال�شعر الجاهلي لطريقة  ال�شفاهية على خ�ضوع  النظرية  �أربابُ  به  ا�ستدلّ  �أقوى ما  �أما 

النظم ال�صياغي ال�شفاهي، ومن ثمَّ تف�سير التواط�ؤ التركيبي في ال�شعر الجاهلي ب�أنه نا�شئ 

عن تكرار القوالب ال�صياغية المت�شابهة= فكانت عمليات الإح�صاء على الن�صو�ص ال�شعرية 

ال�شفوي” )انظر:  الجاهلي  ال�شعر  لطبيعة  الداخلي  “الدليل  عدّوه  ما  وهو  نف�سها،  الجاهلية 

مونرو، 1987، �ص. 36(.

وقد بد�أ مونرو ف�صنفَ �صور التكرار ال�صياغي �إلى �أربعة �أ�شكال )انظر: 1987، �ص. 36 

وما بعدها، وانظر: جمال، 1999، �ص. 142 وما بعدها(:

القالب ال�صياغي ال�صحيح Formula Proper: وهو “لا ي�شمل �إلا التكرارات الحرفية �أو 

القريبة من الحرفية”، كتكرار “لمن طلل”، �أو “عفت الديار”.

القوالب  ذات  الأكبر  التجمعات  و“هي   :Formulaic System ال�صياغي  النظام 

ال�صياغية المختلفة”، وهي فئة من القوالب يحدث فيها نوع ا�ستبدال معجمي، ومن �أمثلتها: 

�أودى ال�شباب الذي – �إنّ ال�شباب الذي – هو الهمام الذي.

القالب ال�صياغي البنيوي Structural Formulas: وفيه ندفع “عملية الا�ستبدال �إلى 

حالتها الق�صوى” بحيث قد لا نجد �أي تكرار معجمي بين القالبين، كمثل: عفت الديار – لعب 
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الزمان – طرق الخيال.

الألفاظ التقليدية Conventional Vocabulary: وهي المفردات التي يكثر ا�ستعمالها 

د”، �أو “�أ�سائلها”  بين ال�شعراء “وذلك لنقل �أفكار ومعان تقليدية محددة”، وذلك كتكرار: “ت�أبَّ

�أو “اللوى”.

نة من: المف�ضليات وديوان �أ�شعار ال�ستة  وقد اختار مونرو لدرا�سته الإح�صائية عيّنةً مكوَّ

)انظر:  لبيد  ديوان  مع  وعلقمة(  وطرفة  وزهير  وعنترة  والنابغة  القي�س  )امر�ؤ  الجاهليين 

مونرو، 1987، �ص. 61(. ثم قام بالتحليل الإح�صائي على مرحلتين:

-62 1987، �ص.  )انظر: مونرو،  ال�صياغي لأ�شعار الجاهليين  التحليل  الأولى:  المرحلة 

.)64

وهنا �أخذ مونرو الأبيات الع�شرة الأولى من معلقة امرئ القي�س عيِّنةً �صياغية من بحر 

�أن  2520 بيتًا، فتبّني له  الدرا�سة وعدتها  �أبيات الطويل من مادة  الطويل، وقارنها ببقية 

.
ّ
% من ن�ص امرئ القي�س �صياغي  89.86

ثم �أخذ الأبيات الع�شرة الأولى من معلقة لبيد عيِّنةً �صياغية من بحر الكامل، وقارنها 

ببقية �أبيات الكامل من مادة الدرا�سة وعدتها 1157 بيتاً، فتبَّني �أن 82.12 % من عيِّنة لبيد 

�صياغية.

ثم �أخذ الأبيات الع�شرة الأولى من ق�صيدة لزهير عيِّنةً �صياغية من بحر الوافر، وقارنها 

% من ن�ص   92.59 �أن  800 بيتٍ، فتبين له  الدرا�سة وعدتها  الوافر من مادة  �أبيات  ببقية 

.
ّ
زهير �صياغي

و�أخيًرا �أخذ الأبيات الع�شرة الأولى من ق�صيدةٍ للنابغة من بحر الب�سيط، وقارنها ببقية 

% من عينة النابغة  �أبيات الب�سيط من مادة الدرا�سة وعدتها 646 بيتاً، فتبين له �أن 85.62 

�صياغية.

وحتى لا يُعتَر�ض عليه ب�أنّ هذه “القوالب ال�صياغية لي�ست في الواقع �أكثر من توافقات 

�������.��� APA.indd   32 12/13/23   11:19 PM



33الر�سالة 630 - الحولية الرابعة والأربعون

في الكلمات فر�ضتها على ال�شاعر متطلبات الوزن ال�صارمة” )انظر: مونرو، 1987، �ص. 64( 

انتقل �إلى المرحلة الثانية من الإح�صاء.

المرحلة الثانية: التحليل ال�صياغي المقارن بين الجاهليين والمت�أخرين )انظر: مونرو، 

1987، �ص. 64 وما بعدها(.

وقد ا�ستخرج مونرو هاهنا ما �سماه القوالب ال�صياغية المعروفة من ع�شرة �أبيات امرئ 

القي�س ال�سالف ذكرها وبحث عنها في دالّة على بحر الطويل من �شعر جماعة من المتقدمين 

نوا�س  )�أبي  المت�أخرين  القي�س( وجماعة من  وامرئ  ولبيد  )النابغة وعنترة وطرفة وزهير 

�شعر  % من   33.24 ت�شكل نحو  القوالب  �أن هذه  والبارودي(، فوجد  والمتنبي وابن زيدون 

% من �شعر المت�أخرين. المتقدمين ولا ت�شكل �إلا 9.22 

وقام بالتجربة نف�سها مع ع�شرة لبيد، وانتهى �إلى �أن قوالبها �شكلت ن�سبة 30.46 % من 

% من �شعر المت�أخرين. �شعر المتقدمين و9.88 

والمت�أخرين  المتقدمين  ال�صياغية بين  القوالب  ا�ستخدام  ن�سبة  �أن  �إلى  وخل�ص من هذا 

ال�شفوية.  ال�صياغية  للطريقة  الجاهلي  ال�شعر  خ�ضوع  على  يدل  ما  وهو   ،1  :3 حوالي  تبلغ 

)انظر: مونرو، 1987، �ص. 67(

وجاء زويتلر فانتقد طريقة عمل مونرو ومنهجية مقارناته )زويتلر، 2005، �ص. 75 وما 

بعدها( – بما �سن�شير �إليه لاحقًا – و�سلك م�سلكًا مختلفًا في عملية الإح�صاء، فح�صر عمله 

في ق�صيدة واحدة من بحر الطويل من 82 بيتًا هي معلقة امرئ القي�س، وو�ضع في مقابلتها 

ا�ستخل�صها - كما  القديـم،  ال�شعـر  الطويل من  )5000( من بحر  �آلاف بيت  �أزيد من خم�سة 

والأ�صمعيات  المف�ضليات  الجاهليين من خلال  من  القي�س وغيره  امرئ  �شعر  من  يقول - 

وديوان الهذليين وغيرها من الم�صادر )زويتلر، 2005، �ص. 71 و82(.

�أما عن منهجه في التحليل فيقول: “ف�إذا ما لاحظتُ وجود عبارات �أو كلمات معينة �أو 

�أنماط نحوية في �أحد �أبيات معلقة امرئ القي�س تت�شابه مع �أحد �أبيات ق�صيدة من الق�صائد 

الأخرى التي تحت الفح�ص، �أخذتُ هذا التوافق على �أنه دليل على قالب �صياغي �أو عن�صر 
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.)83 �صياغي” )انظر: 2005، �ص. 82 - 

وقد ق�سم القوالب ال�صياغية في المعلقة �إلى ثلاثة �أق�سام )انظر: 2005، �ص. 100 - 101(:

قوالب �صياغية لفظية )قائمة على تكرارات معجمية(. وبلغت ن�سبتُها الكلية في المعلقة 

.%  38.9

.% قوالب �صياغية نحوية )توافق تركيبي(. وبلغت ن�سبتُها الكلية في المعلقة 24.3 

.% قوالب �صياغية م�شتركة بين النوعين. وبلغت ن�سبتُها الكلية في المعلقة 56.1 

“�سند  الإح�صائية هذه، فهي  درا�سته  بعدم كفاية  تعليقه  زويتلر مو�ضوعيًّا في  ويبدو 

من  يدعمها  ما  �إلى  تحتاج  فهي  ولذلك  واحدة،  معلقة  تحليل  من  �أ�سا�سًا  م�ستخل�ص  واحد 

تحليلات لق�صائد عربية �أخرى قبل �أن تحظى بقبول م�ؤقت”، و�إن كان ي�ستدرك ب�أنها تقدِّم 

لل�شعر  ال�صياغي  النظم  طبيعة  على  ال�شفاهية  النظرية  ا�ستدلالات  لمجمل  حجاجيًّا  دعمًا 

الجاهلي )انظر: �ص. 103(.

المبحث الثاني

تفنيد نظرية “القالب ال�صياغي”

مدخل: �ضعف �أدوات الم�ست�شرقين اللغويّة و�أثره في ف�ساد الت�صور العلمي.

اللغة في اعتبار �أيةِ �أمةٍ من خ�صائ�ص هويتها، والأدب – ولا �سيما ال�شعر – ذروة �سنام 

ا �إلا  اللغة خ�صو�صيةً وذاتية، ولهذا لا يمار�سه �إبداعًا وخلقًا �أو تحليًال وتذوقًا �أو نقدًا وفح�صً

�صفوة مثقفة من �أبناء الأمة ذوي التكوين اللغوي والثقافي الرفيع.

م العامةُ على هذه النخبة المثقفة دائرتَها العلميةَ والنقدية  و�إذا كان م�ستهجَنًا �أن يتقحَّ

�أ�ًالص  اللغة  �أبناء  غيُر  عليهم  يت�سوّرها  �أن  عاجبًا  عَجبًا  ف�إن  ب�أدواتها،  قٍ  تحقُّ غير  من 

ليزاحموهم في فح�ص دقائق اللغة وم�سائلها وق�ضايا ال�شعر ونقده، وعدةُ �أحدهم في هذا 

�شاكر  محمود  �سبق  وقد  غالبًا.  �أهلها  غير  من  ا�ستفادها  العربي  بالل�سان  محدودة  معرفة 
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رحمه الله �إلى التف�صيل في هذه الآفة المنهجية الا�ست�شراقية، وت�ساءل – بعد �إي�ضاح ه�شا�شة 

قلائل  �سنوات  ب�ضعُ  تكون  �أن  عاقل  عقل  في  يجوز  “كيف   - للم�ست�شرق  اللغوية  المعرفة 

و�أ�ساليبها  اللغة  ب�أ�سرار  ي�صبح محيطًا  �أن  “اللغة”، وهذه حاله،  لطالب غريب عن  كافيةً 

الظاهرة والباطنة، وبعجائب ت�صاريفها التي تجمعت وتداخلت على مر القرون البعيدة في 

�آدابها”)�شاكر، 1997، �ص. 67، وانظر: العقاد، 2013، �ص. 46(، �إلى �أن قال رحمه الله – في 

كلامٍ له هاهنا نفي�سٍ كثير - “و�إذا كان �أمر اللغة �شديدًا... ف�إن �شرط الثقافة �أ�شد و�أعتى” 

بل هو “ممتنع على الم�ست�شرق كل الامتناع...” )�شاكر، 1997، �ص. 68، وانظر: ما بعدها(.

و�إنّ مما يُحفِظُ المرءَ �أن يرى الم�ست�شرقَ لا يقنعُ بمنزلة متعلِّم العربيةِ المحدَثِ �أو الباحثِ 

ويتخرَّ�ص  يفتي  يفت�أ  فلا  “الاجتهاد”،  رتبة  �إلى  بنف�سه  يقفز  حتى  النظر=  في  الم�شارك 

ويفتر�ضُ في �أ�صول اللغة وتاريخها وكبار م�سائلها الم�شكِلات، ف�إن لم تُعنْه معرفتُه على 

�آلتُه احتطب من ثقافته الأ�صلية – كما في مو�ضوعنا هذا - ما  �ضِ وقعدت به  هذا التخوُّ

نحن  الذي  البحث  لهذا  منهم  ت�صدَّت  “وقد  قبلُ  العقادُ  قال  ما  وبل�ساني  العجاج،  به  يثيُر 

�أجهل ب�آلاتِها من عامة  فيه عن اللغة قبلَ نزول القر�آن طائفةٌ تقتحم هذه المباحثَ وهي 

نماذج  وغيرهما  �أر�سلان  و�شكيب  العقاد  ذكر  وقد   ،
(((

)46 �ص.   ،2013 الأميين”)العقاد، 

ومواقف دالةً على الق�صور اللغوي والثقافي الوا�ضح لدى كبار الم�ست�شرقين وعامّتهم )انظر 

والديب،  19 وما بعدها،  1980، �ص.  و�أر�سلان،  47 وما بعدها،  2013، �ص.  العقاد،  مثلًا: 

28 وما بعدها(، ومن طريف ما مرَّ بي هاهنا من هذا الباب قول مونرو عن  1992، �ص. 

، لا بد �أن  الق�صيدة الجاهليّة: “و�إنَّ مدخل بع�ض مو�ضوعاتها كان �أحياناً مثار جدل، فمثًال

يكون �شربُ القهوة مو�ضوعًا حديثاً نوعًا ما، حيث �إن عادة �شرب القهوة لم تكن معروفة 

في جزيرة العرب خلال القرون الو�سطى”)مونرو، 1987، �ص. 34(، ي�ستدلُّ بهذا – ولم يدرِ 

راقَهم �شرب  الجاهلية  مـدة  مت�أخـرين عن  �شفاهيـين  رواةً  �أنّ  علـى  الأقدمِـين -  قهـوةُ  ما 

الإنتاج  �إعادة  الن�صو�ص الجاهلية في عملية  ف�أدخلوه في   the coffee- drinking  ِّ البُن

 )Monroe, 1972, p. 14 مونرو:  لمقالة  الإنجليزي  الأ�صل  في  الن�ص  )انظر  ال�شفاهية! 

)))  العقاد، ال�سابق �ص46.
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فاعجبْ ما �شئتَ من ف�ساد الت�صور اللغوي والثقافي!

وراءها  ما  الأكمة  وراء  ف�إنَّ  و�إلا  الطوية،  و�سلامة  النية  ح�سن  افترا�ض  على  كلُّه  هذا 

بع�ض  الدرا�سة  هذه  تمهيد  في  �شرحتُ  وقد  ووحيِها،  ونبيِّها  العربية  على  وحنقًا  �ضغنًا 

الأبعاد الخطيرة للنظرية الا�ست�شراقية هاهنا بما لا يبعدُ معه فر�ضُ تعمّد الطعن والترب�ص، 

النية”  ب�سوء  الفهم  �سوء  يقرنون  منهم  الكثيرين  �أنّ  الم�ست�شرقين  جماعة  في  “المعهود  �إذ 

)العقاد، 2013، �ص. 49، و�أر�سلان، 1980، �ص. 30، و�شاكر، 1997، في موا�ضع عديدة تحدث 

فيها عن �آفة “الأهواء”: �ص. 59 وما بعدها(.

ا كانت دوافعه – فتلك ق�ضيتُه، و�إنما  والآفةُ الكبرى لي�ست في عمل الم�ست�شرق ذاته – �أيًّ

في الا�ستلاب والا�ستئ�سار لآراء “الغربي المتفوق ح�ضاريًا” في كل ما يقول، ولو خا�ض في 

“من حيث اخترعَ الأوروبّي �سكة الحديد والغوا�صة  الثقافية، و�أنه  �أخ�ص خ�صائ�ص الأمة 

جيمية  يفهم  �صار  �أنه  �شك  فلا  ذلك،  �أ�شبه  وما  اللا�سلكي  والتلغراف  وال�سيارة  والطيارة 

ال�شماخ ولاميّة ال�شنفرى �أح�سن مما يفهمهما �سيبويه والخليل”)�أر�سلان، 1980، �ص. 14 - 

15(، وهي ر�ؤيةٌ مقلوبة غذتها الهزيمة العامة، و�إلّا ف�إنّك لا تجد “قَطُّ رجلًا واحدًا من غير 

، مهما بلغ من العلم والمعرفة، كان م�سموع الكلمة في �آداب اللغة  الإنجليز �أو الألمان مثًال

الإنجليزية وخ�صائ�ص لغتها وفي تاريخ الأمة الإنجليزية”)�شاكر، د. ت.، �ص. 118(، فهذا 

“ن�سبة  التحقيق  العربية لا تتجاوز على  �إلى عالٍم من علماء  كذاك، و�إنما ن�سبةُ الم�ست�شرق 

.)17  تعلَّمَ الإنكليزي �إلى �شك�سبير”)�أر�سلان، 1980، �ص. 16 - 
ٍّ
عربي

�أطروحةُ  ت�ضمنته  ما  مناق�شة  �إلى  ي�أتي  فيما  ندلف  المهمّة  المقدِّمة  هذه  �ضوء  وفي 

الت�صورات  في  ف�ساد  مِن  الجاهلي  ال�شعر  نظم  في  ال�صياغي  القالب  ت�أثير  عن  ال�شفاهيين 

والا�ستدلالات.

المطلب الأول: مداخل الغلط في بناء نظرية “القالب ال�صياغي”.

1. عدم فهم وظيفة الرواية ال�شفهية في الثقافة العربية؛ فلم تكن الرواية ال�شفهية قديًما 
فقد كان  الأداء،  تقنيةَ �ضبطٍ علميّةً لحفظ هيئة  بل كانت  بالكتابة،  للأمية والجهل  �صنوًا 
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ال�شعر الجاهلي – بخلاف ما يقي�سه ه�ؤلاء �إليه من �أ�شعار الأمم – معتمَدًا للاحتجاج اللغوي 

والت�أليف المعجمي، ولهذا ت�أخرَ تدوينه، فقد �أبقوا على التراوي ال�شفهي حتى لا يُلحَنَ في 

م الجمحي  ـر عن هيئته اللغوية، وكانت هذه �سبيل العلماء الرواة، كما قال ابنُ �ّالس ال�شعر فَيُغيَّ

البادِيَة وَلم  �أهل  �إِلى كتاب، لم ي�أخذوه عَن  “وَقد تداوله قومٌ من كتاب  ال�شعر  عن مظنون 

حِيحَة على �إبطال �شيءٍ  واية ال�صَّ
ّ
يعر�ضوه على العلمَاء، ولي�س لأحد �إذِا �أجمع �أهل العلم والر

4(، ويقول  1، �ص.  �أَن يقبل من �صحيفَة وَلَا يرْوي عَن �صحفي” )الجمحي، د. ت.، ج.  منه 

“وكلُّ علم محتاج �إلى ال�سماع. و�أحوجه �إلى ذلك علم الدين، ثمّ ال�شعر، لما فيه  ابن قتيبة: 

، و�أ�سماء ال�شجر والنبات والموا�ضع 
ّ
من الألفاظ الغريبة واللّغات المختلفة والكلام الوح�شي

“�شَابَة” و“�سَايَة” وهما  �أنت لم ت�سمعه بين  �إذا  والمياه. ف�إنّك لا تف�صل في �شعر الهُذليّين 

 عَبَقُر”... و�أ�شباه 
ْ
ي

ّ
مو�ضعان، ولا تثق بمعرفتك في “حَزمِ نُبايعَ”، و“عُرْوانَ الكَرَاث”، و“�شَ�سَ

هذا لأنّه لا يلحق بالذكاء والفطنة، كما يلحق م�شتقّ الغريب”، ثم �ضرب رحمه الله �أمثالًا ثَمَّ 

.)85 لت�صحيفات الرواة )انظر: ابن قتيبة، د. ت.، ج. 1، �ص. 82 - 

وقد كانت الرواية ال�شفهيّة تقنيةً علميةً عامة؛ فقد ظل علماء الحديث كذلك قرونًا بعدُ 

نت دواوينُه الكبار، ولا �أدَلَّ على هذه الوظيفة العلمية  يتناقلونه بالأ�سانيد ال�شفهية حتى دُوِّ

�إلى  القر�آنية  الإجازة  معتَمَدَ   
ّ
ال�شفهي التلقيُن  زال  ما  �إذ  الكريم؛  القر�آن  رواية  من  الثقافية 

يومنا هذا ل�ضبط الأداء اللغوي والتجويدي، على الرغم من التدوين الكتابي المبكر جدًا لن�ص 

القر�آن الكريم.

ولوظيفية الرواية ال�شفهية وعلميّتها في التراث العربي والإ�سلامي قال �أوج�ست ا�شبرنجر: 

�أن علم الرواية ال�شفوية خا�صية اخت�ص بها الإ�سلام، بيد �أن القليلين جداً من  “فالواقع هو 
الم�ست�شرقين قدروها حق قدرها وفهموها كما ينبغي” )ا�شبرنجر، 1979، �ص. 249(.

ال�شعر الجاهلي وو�صفه بال�شفاهية المطلقة، وبناء النظرية  الكتابية تمامًا عن  2. نفي 
على ذلك، وهذا تطرُّفٌ غير مو�ضوعي تدح�ضه الدرا�سات والأدلة الكثيرة على وجود الكتابة 

�ص   ،1978 الأ�سد،  مثلًا:  )انظر  �أحيانًا  ال�شعر  توثيق  في  وا�ستخدامها  الجاهلي  الع�صر  في 

184، وكرنكوف، 1979، �ص. 295 وما بعدها(، كما �أنّ البداية ال�شفهية لأدب �أمةٍ ما   - 23
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ا، بل هو و�ضع ح�ضاري طبيعي فـ“مما لا ريب فيه �أنّ �أي �أدب لا بد �أنه مر  لي�س حدثًا خا�صً

بمرحلة من مراحل الرواية ال�شفوية” )العماري، د. ت.، �ص. 13(.

3. التطرُّف في مهاجمة ق�ضية الانتحال. فقد وقف ال�شفاهيون الأمريكيون ومن تبعهم 
على النقي�ض من مدر�سة مرجليوث وطه ح�سين التي تغلو في ظاهرة الانتحال فت�شمل بها 

المقابل - في مهاجمة ظاهرة  ال�شفاهيون - في  ف 
ّ
ال�شعري الجاهلي كافة، فتطر التراث 

الانتحال فنفوها جملةً وقرروا �أنْ لا حقيقة لها �أ�صلًا، وانتقلوا من هذا �إلى تقديم فر�ضية 

ال�صياغة ال�شفاهية.

العرب  النقاد  واقعة، وكلام  – على محدوديّتها - حقيقة  الانتحال  �أن ظاهرة  والحقُّ 

القدامى عنها وجهودهم في تتبُّعها ور�صد وقائعها م�ستفي�ض �شائع. وهي ظاهرة طبيعيّة 

قًا للخبر بطبيعته وله �أ�سباب تقت�ضيه” )ابن خلدون، 
ّ
في كافة النقول، �إذ “كان الكذب متطر

1988، ج. 1، �ص. 46(، ودونك الروايات التاريخية والأحاديث النبوية وما يلقى العلماءُ من 

لها وتنقيحها. عناء في تنخُّ

و�أخ�شى �أنّ مبالغة الم�ست�شرقين ال�شفاهيين في نفي ظاهرة الانتحال �إنما هي حيلةٌ غير 

مو�ضوعية لحماية �أطروحة النظم ال�شفاهي نف�سها من تهديدٍ وجوديّ؛ �إذ ما معنى تمحي�ص 

�شعبيًا  �أدبًا  الجاهلي  ال�شعر  كان  �إذا  منها  المنحول  ونفي  ن�سبتها  وبحث  للروايات  النقاد 

جماعياً �شفاهياً؟!

ال�شفاهيين  �أنّ  جهةٍ يبدو  فمِن  الغربية؛  للآداب  ال�شفاهية  لل�صورة  الثقافي  التحيز   .4
ا�ستبدَّت بهم ن�شوة الو�صول لتف�سير معقول للمع�ضلة الهومرية التاريخية فاندفعوا بحما�سة 

– على اختلافها وخ�صو�صياتها - لنظريتهم، ومن جهة  لتطويع الآداب العالمية القديمة 

الأدب  فئة  من  لي�س  رفيعًا  �أدبًا  القديمة  الآداب  بين  وجدوا  �أن  عليهم  عزَّ  �أنه  يبدو  �أخرى 

ه علومًا واعت�ضدوا  ال�شعبي، بل �أدبٌ عُنِي به �أهلُه الأقدمون روايةً و�ضبطًا، ثم �أقاموا حول ن�صّ

نًا،  ا ولا قائًال معيَّ ببنائه اللغوي في علومٍ، على حين لم ي�ضبطوا هم لملاحمهم القديمة ن�صًّ

ف�آل الأمر ب�صورةٍ ما �إلى نوعٍ من العن�صرية الأدبية الم�ستترة التي يدلّ عليها الإلحاح على 
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�إلحاق ال�شعر العربي القديم بالملاحم اليونانية وال�شعر ال�شعبي اليوغو�سلافي على بُعدِ ما 

القديم،  العربي  لل�شاعر  ر�سموها  التي  الكاملة  المختلَقة  ال�صورة  يف�سر  وهذا  القبيلين،  بين 

فهو من�شد متجول يعتمد على م�ستودعٍ من القوالب ال�صياغية لإعادة �إنتاج الق�صائد اعتمادًا 

على نغمة الآلة المو�سيقية الم�صاحبة لكي ي�سلِّي �سامعيه وي�أ�سرهم ب�أدائه التمثيلي )انظر: 

مونرو، 1987، �ص. 35 و50، وزويتلر، 2005، �ص. 13 و43 و56 و162(.

وعن عدم مو�ضوعية هذا الهو�س القيا�سي عمومًا عند ال�شفاهيين وعدم جدوى نتائجه 

وانتهاكهم بهذا الخ�صو�صياتِ الثقافيةَ الأدبية= يقول بوميل: “�إننا لا نقفز فجوة ثقافية فقط 

عند مقارنة ال�شعر ال�شفاهي في �أفريقيا �أو قبائل الميكروني�سيان بالجو�سلار اليوغو�سلافي 

ا، وبالتالي وظيفية، �إذ يمكن �أن تكون النتائج  �أو مقطوعات البيوولف، بل قفزة نوعية �أي�ضً

متقاربة �أو موحية، لكنها لا يمكن �أن تكون مثبتة على الإطلاق “ل” �أو “�ضد” النظرية” 

)بوميل، 2004، �ص. 93(.

�شعر  لأداء  ا  عالميًّ الوحيدة  التقنية  ال�صياغية” كان  القوالب  “ارتجال  �أنّ  افترا�ض   .5
البحث  ق�صور  عن   - الظنون  �أح�سن  في   – نا�شئة  خاطئة  مقدمة  وهي  ال�شفاهية،  الآداب 

الطريقة هاهنا  �أقابلَ هذه  والتعميم الخاطئ، ولن  التحكّم  �إلا  لها  الفيلولوجي، ولا م�ستند 

بتقنية “الرواية العربية ال�ضابطة” فح�سب، بل بنتائج البحث في الآداب ال�شفاهية الأخرى، 

الت�أليفية  العملية  اعتبارها  يمكن  “لا  ال�صياغي”:  “النظم  فر�ضية  عن  فينيجان  ر.  تقول 

ب�أداء يعتمد على  تُعدّ طويلة، وهي متبوعة  ت�أليف  اكتُ�شفتْ نماذج لعمليات  الوحيدة، فقد 

الا�ستظهار، في �إفريقيا و�أوقيانيا و�أمريكا الأ�صلية على �سبيل المثال... وفي حالات �أخرى 

يتوزّع الت�أليف والتناقل �أو الأداء بين عدة عوامل مختلفة مثل الأداء الُمجمّع )كما في الغناء 

لَّ مثل هذه  ين الم�شتركين، ولم َحت ل درجة من الثبات الن�صي عند الم�ؤدِّ الكورالي( مما ي�شكِّ

�إلى  قادت  ولكنها  الأ�شكال،  �أهم  ك�أحد  ال�شفاهية  ال�صيغ  �أ�سلوب  محلّ  بال�ضرورة  الأمثلة 

ت�سا�ؤلات جديدة حول الطرق المتعددة التي يت�صل بها الت�أليف والتناقل والأداء في مجال 

الم�أثورات ال�شعرية ال�شفاهية لعديد من الثقافات والأجنا�س” )فينيجان، 2002، �ص. 146(. 

فثمَّ طريقان �آخران مما عرفتهُ الآداب ال�شفاهية الأخرى يت�سم فيهما الن�ص المنقول بثبات 
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في  حريةً  الم�ؤدي  فيه  يجد  لا  الذي  الكورالي  والأداء  وحفظاً،  ا�ستظهارًا  النقل  هما:  كبير، 

الت�صرف في المحتوى و�سط الجماعة.

6. تعميم الظاهرة الجزئية، فقد انتقد ال�شفاهيون دعوى الانتحال - و�آفةُ دعوى الانتحال 
موا ظاهرة �شعريّة غير عامة وقد  تعميمُ ظاهرة جزئية - لكنهم وقعوا في الآفة نف�سها فعمَّ

لكنّ  “التنا�ص”،  عنوان  تحت  وحديثًا  �إليها،  “ال�سرقات” وما  عنوان  تحت  قديًما  عولجت 

كل  و�أدخلوا تحتها  تقليدية  قوالب �صياغية �صناعية  كلَّه  القديم  ال�شعر  �أحالوا  ال�شفاهيين 

�صور التكرار حتى التكرار المعجمي.

وقد �أ�شار �شكيب �أر�سلان �إلى �شيوع هذه ال�سمة المنهجية في الدر�س الا�ست�شراقي، فذكر 

حادثتين �أو ثلاث حتى يجعل منها قاعدة  �أو  بحادثة  علمه  ي�صل  يكاد  لا  الإفرنجي  “�أن 
تعرف  لا  حتى  ت�صوراته  عنان  ذلك  بعد  ويُرخي   ، �إ�سجالًا وي�سجله  حكمًا  ذلك  على  ويبني 

نف�سك �أفي منام �أنت �أم في يقظة”)�أر�سلان، 1980، �ص. 21(.

الجاهلي؛ وبخا�صةٍ  ال�شعر  القدامى في معالجة ق�ضايا  العرب  النقاد  جهود  �إغفال   .7
ال�شعراء من تقارب البنى وال�سرقات ونحوها، فقد تتبعوا  تناولهم الم�شهور لما يكون بين 

وتقاربها،  المعاني  توارد  يح�صون  كانوا  حتى  فيه  تو�سعوا  بل  بالتف�صيل،  وناق�شوه  ذلك 

موا كل ذلك ب�صورة منظمةٍ �إلى درجاتٍ بح�سب الت�أثر بال�سابق والأخذ منه، وتجادلوا 
ّ
وق�س

ا �إلى ما كان منحولًا وما  فيما يح�سن من ذلك ويلطف وما يقبح منه ويعاب، وتطرَّقوا �أي�ضً

جاء غلطًا في الرواية وما �أُدخِل من �شعر القدماء في غيره، �إلى غير ذلك من �أبواب الفح�ص 

والتمحي�ص الجاد، حتى ا�ستوت في الباب نظريةٌ ر�صينةٌ في نقد ال�شعر القديم، قام عليها 

م والآمدي والقا�ضي الجرجاني وابن ر�شيق وابن الأثير وغيرهم. �أفذاذٌ من مِثلِ ابن �ّالس

النقاد  وعي  عن  الحديث  عند  والتعالي  والتجهيل  الا�ستخفاف  �إلى  الإغفال  تجاوز   .8
“وب�إبداء  مونرو  قول  في  نراه  ما  ذلك  ومن  ال�صياغي؛  النظم  ب�أطروحة  القدامى  العرب 

الأهمية الق�صوى للطريقة ال�صياغية الفنية من �أجل �إنتاج ال�شعر ال�شفوي في اللغة العربية، 

ف�إنه لمن الغريب، ح�سبما �أعلم، �أن يكون النقاد العرب في القرون الو�سطى على غير �إدراك 
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لذلك، و�إنّ ذلك يجب �أن يُعزَى �إلى عاداتهم التعليمية في التفكير”)مونرو، 1987، �ص. 58(، 

حتى  الو�سطى  القرون  في  الم�سلمين  اللغويين  زمن  منذ  هناك،  كان  “فلقد  زويتلر  ويقول: 

]واحد[  �أ�صلي  �إ�صدار  احتمال  �سوى  �آخر  احتمال  �أي  اعتبار  �إحجامٌ عن  ع�صرنا الحا�ضر، 

ب�أنّ  جهلٌ   - بب�ساطة   - ربما  بل  مكتوبة،  �أو  الذاكرة  في  محفوظة  �أكانت  �سواء  للق�صيدة، 

احتمالًا كهذا ]يعني التف�سير ال�شفاهي[ قد يكون موجوداً” )Zwettler, 1978, p. 13، وانظر 

الن�ص المترجَم: 2005، �ص. 29(.

كل  في  والدين  العربية  علماء  كل  عن  هذه  ال�شفاهية  فر�ضية  غابت  هل  �شعري!  فليت 

ا  الفروع وكل المدار�س وكل الع�صور حتى اكت�شفها ه�ؤلاء؟! �ألا يُفتر�ض �أنّ علماء العرب �إّمن

لم يعتقدوا هذه الأطروحة �أو يناق�شوها �أ�ًالص لبُدوّ ف�سادها وعدم احتمال النظر لها؟! �أمّا �أنا 

 عنها �ألّا ي�شاركوه �أوهامَه حولها!
ٌّ
فلم �أر كاليوم مَن يُثرِّبُ على عُلماء لغةٍ هو �أجنبي

الترابط )Non-sequitur( ومغالطة  المنطقيّة، كمغالطة عدم  الا�ستدلال  9. مغالطات 
الافترا�ضات ال�سابقة )Presupposition(، �أي: القفز �إلى نتائج لا تدعمها المقدمات و�إنما 

هي �أهداف ا�ستدلالية محددة �سلفًا، وهو ما عّرب عنه المثل العربي القديم “عنزة ولو طارت”. 

الدرا�سة نماذج  ال�شفاهيين الحجاجية، وفي هذه  �أبنية  الا�ستدلالية كثيرة في  والمغالطات 

عديدة منها.

الملحمي  وال�شعر  الجاهلية  الق�صيدة  بين  النوعي  بالاختلاف  يقر  مونرو  �أن  ذلك  من 

القديم “فالق�صيدة العربية... ق�صيرة ق�صراً يكفي لا�ستذكارها غيباً، ولهذا ف�إنه لمن المعقول 

�أكبر مما لعبته في نقل ال�شعر الملحمي”، ولكنه بدلًا  �أن نفتر�ض �أن الذاكرة قد لعبت دوراً 

من �أن تُف�ضي به هذه المقدمة �إلى مراجعة نظريته والإقرار بف�ساد القيا�س الذي بناها عليه، 

عقَّب ب�سف�سطة عجيبة خلا�صتُها �أنَّ ا�ستذكار هذه الق�صائد الق�صيرة يحدث لا �شعورياً بعقب 

عملية الارتجال ال�شفوي! )مونرو، 1987، �ص. 71 - 72(، ولا ت�سلْ عن معنى هذا، فالمهم �أن 

تكون الق�صيدة الجاهلية �آخرَ الأمر كالملحمة الهومرية!

وفي ال�سياق نف�سه يقول زويتلر: “فلم يكن البدوي الذي �أن�شد ق�صيدة �أو رجزاً قبل القرن 
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�شفوياً  �شاعراً  �أو ي�صنع ملحمة، بل كان  العرب يقول ق�صة  للم�ستمعين  ال�ساد�س الميلادي 

يقول ال�شعر وفق التقليد الملحمي، و�إني �أرى �أننا يجب �أن نتناول ق�صائده وا�ضعين في الذهن 

ا، لكنّها رغبة زويتلر  ه بع�ضً هذا الاعتبار” )زويتلر، 2005، �ص. 58(! وهذا كلام ينكرُ بع�ضُ

يقدِّم  يكن  لم  �أنه  من  الرغم  على  الملحمي  للتقليد  الجاهلي  ال�شاعرُ  يَخ�ضع  �أن  ال�شخ�صية؛ 

! ملحمة �أ�ًالص

10. �ضحالة المعرفة العامة بمو�ضوع الدرا�سة، �أعني ال�شعر الجاهلي وتقاليد الجاهليين 
ال�شفاهيين وخيالية ت�صوراتهم  تقريرات  وثقافتهم وطبيعة ع�صرهم، وهذا يو�ضحه خط�أ 

ومبادرتهم �إلى الظنون والافترا�ضات في كثير من الم�سائل، وفي ثنايا الدرا�سة �أمثلة كثيرة 

لذلك، و�أكثر مقولات ال�شفاهيين دالة عليه.

لا  ي�ستعملها  الذي  ال�شاعر  �إن  “حتى  الغريب:  �ألفاظ  عن  مونرو  يقول  ما  ذلك  من 

بنغمة  تُغنَّى  الق�صائد  “�إن  الإن�شاد:  هيئة  عن  ويقول   ،)35 �ص.   ،1987 يفهمها”)مونرو، 

رتيبة للآلة الم�صاحبة – الربابة”، ثم يقول تف�صيلًا: “يرتفع ال�صوت بالكلمات الأولى، �أما 

الكلمات الختامية ب�صوت عال، وقد وجد باري  الأخريات فهي �شبه غير منطوقة، وتنطقُ 

ولورد �أنّ المغنين اليوغو�سلافيين ي�ستعملون ات�ساقات �أ�صوات مختلفة للقطع المختلفة في 

�أداء  مع  الم�شابهةَ  عليه  فبَنى  غالطَ  كيف  ثم  الخط�أ  الت�صور  هذا  �أولًا  فت�أمل  الق�صيدة...”، 

معنوي  اكتمال  عدمَ  يراه  ما  الخيالي  الت�صور  بهذا  يف�سر  هو  ثم  اليوغو�سلافيين!  المغنين 

لكثير من الق�صائد الجاهلية، و�أنها “تبدو واقفة في منت�صف الطريق... وذلك لأن الن�ص في 

هذه الحالة يعتمد وبكامل ثقله على ال�صوت الب�شري في الت�أثير على ال�سامعين. لقد نُظمت 

تلك الق�صائد لكي تُغنّى لا لكي تُقر�أ”)مونرو، 1987، �ص. 35(، وهذا كله باطل لا وجود له 

�إلا في ر�أ�س مونرو.

وعلى الهيئة نف�سها من التخرُّ�ص والادّعاء يقطع مونرو بجر�أة عجيبة ب�أن �إن�شاد ال�شعر 

العربي لا وقف فيه على انقطاع ال�شطر بل يكون الوقف تبعاً للقوالب! )مونرو، 1987، �ص. 

الابتداع”)مونرو،  في  الإخفاق  “خ�شية  ال�صياغية  للقوالب  يلج�أ  كان  ال�شاعر  و�أن   ،)53
1987، �ص. 70(، ويجزم زويتلر ب�أن “هدف ال�شاعر/ المغني لم يكن ب�أية حال من الأحوال 
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�إعادة �إنتاج رواية ثابتة من �شعره )�أي: �إعادة ن�ص م�ستقر م�ستقل(، بل كان هدفه �أن ي�سلي 

�سامعيه وي�أ�سرهم من جديد”)زويتلر، 2005، �ص. 13(، و�أن ه�ؤلاء ال�شعراء كانوا “يمتلكون 

الغيبية في  �أنواع الم�صادر  ا لهم من قدراتٍ نوعًا من  وا ِمل عُدُّ معرفة �سحرية خارقة، وقد 

القبيلة”)زويتلر، 2005، �ص. 164(. ولا �أجدُ عنوانًا يجمعُ نحو هذه الت�صورات غير العلمية 

على  الم�ست�شرقين  اجتراء  عن  �أر�سلان  �شكيب  كقول  والمو�ضوعيّة  الجدّية  ت�صطنع  التي 

الدعاوى والأغاليط: “وترى الإفرنجي مع ذلك لا ينظر �إلى نزورة معلوماته عن المو�ضوع 

الذي يطمع �أن يحررَه ولا �إلى قلة ب�ضاعته منه، بل يهجم عليه هجوم من قتله علمًا وبقرَه 

اطلاعًا”)�أر�سلان، 1980، �ص. 26(.

�أ�سطورية �أ�شخا�ص ال�شعراء الجاهليين الم�شاهير ورمزيتهم القبَلية، و�أنّهم  11. افترا�ض 
كانوا �سحرةً خارقين و�أبطالًا �شعبيين نُ�سبت �إليهم الأ�شعار ال�شعبية الجمعية المروية لاحقًا 

ت�صور  وهو  قبَلية!  دِعائية  لأغرا�ض  المتجولين،  القبَليين  ال�شفاهيين  ين  الم�ؤدِّ �أل�سنة  على 

وما   164 �ص.   ،2005 )زويتلر،  به  القارئ  لإقناع  عجيبة  ب�صورة  زويتلر  يكافح  خيالي 

بعدها(، ويبني عليه دعوى �صياغية ال�شعر الجاهلي و�شعبيّته.

ال�صورة  �سيطرة  عن  ا  �أي�ضً ونا�شئ  ال�سابق  المدخل  عموم  في  داخل  الافترا�ض  وهذا 

مركزية  ثَمَّ  ومن  الن�سبة  مجهولية  ت�أ�سي�س  في  لخطره  �أفردته  لكنني  الملحمية،  الثقافية 

“�أنَّ  ي�ستلزم  ب�أنه  الفا�سد  الت�صور  العقاد على نحو هذا  ردّ  وقد  الوراثي.  ال�صياغي  القالب 

ه�ؤلاء الرواة قد بلغوا من ال�شاعرية ذروتها، التي بلغها امر�ؤ القي�س والنابغة وطرفة وعنترة 

وزهير وغيرهم من فحول ال�شعر في الجاهلية” وذلك لاقتدارهم على م�ضاهاة �أ�شعار الفحول 

والن�سج على منوالها، بل هم �أ�شعر منهم و�أنبغ لأنهم “مقتدرون على توزيع الأ�ساليب على 

ال�شيخ  ومزاج  طرفة،  ال�شاب  بمزاج  فينظمون  الأدبية،  والملكات  والأعمار  الأمزجة  ح�سب 

زهير، ومزاج العربيد الغزل امرئ القي�س، ومزاج الفار�س المقدام عنترة بن �شداد، ويتحرون 

لكل واحد منا�سباته النف�سية والتاريخية”، فكيف يزعم ه�ؤلاء بعدُ “�أنَّ هذه القدرة توجد عند 

الرواة ولا توجد عند �أحد من ال�شعراء، ثم يفرط الرواة في �سمعتها وهم على هذا العلم بقيمة 

برهان  بغير  �إ�ساغته  عن  ف�ًالض  ببرهان،  الفر�ض  هذا  يُ�سيغ  ناقد  من  وما  الأ�صيل.  ال�شعر 
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ولغير �سبب، �إلا �أن يَتوهم ويعزز التوهمَ بالتخمين” )العقاد، 2013، �ص. 44(.

المطلب الثاني: وجوه ف�ساد قيا�س ال�شعر الجاهلي على ال�شعر ال�شفاهي الغربي.

:Procrustean bed ال�شفاهيون ومغالطة �سرير بروكْرو�ست -

كان )بروكرو�ست( في الميثولوجيا اليونانية قاطعَ طريق ي�ستدرج �ضحاياه في�ضيِّفهم 

ثم يُ�ضجعهم على �سريره الحديديّ الذي كان يحر�ص على موافقةِ طولِ ال�ضيف له؛ ف�إذا كان 

ال�ضيف �أطولَ من ال�سرير بتر رجليه حتى ينا�سبه، و�إذا كان ق�صيًرا ربطه ومطّ رجليه حتى 

تتك�سر مفا�صله، المهمّ �أن ينقا�س ال�ضيف تمامًا على ال�سرير وينا�سب طوله )انظر: م�صطفى، 

2007، �ص. 249، وجِيد، 2014، �ص. 86(.

بروكر�ست  �سرير  �أو   Procrusteanism البروكر�ستية  م�صطلح  ا�ستُخدم  وقد 

Procrustean bed للإ�شارة �إلى مغالطة منطقية �شائعة يتم فيها تطويع مو�ضوع البحث 

المعت�سَف”  والتطابق  الجبرية  القولبة  “�إنه  �سابقًا،  محدد  ذهني  ت�صور  مع  لين�سجم  ق�سًرا 

)م�صطفى، 2007، �ص. 250(. ولمغالطة البروكر�ستية تمثُّلات تطبيقية متنوّعة، يهمنا منها 

هاهنا ما �سماه عادل م�صطفى: “بروكر�ستية العولمة الثقافية” )انظر: 2007، �ص. 251(، 

وتعني محاولة “�صب الثقافات جميعًا في قالب واحد” وقيا�س بع�ضها على بع�ض من غير 

اعتبار للفروق المائزة والخ�صائ�ص الم�ؤثرة. وهنا يقفز �إلى الذهن على الفور �صنيع مونرو 

وزيتلر الذي يمكننا و�صفه بـ“البروكر�ستية ال�شفاهية”.

يبني مونرو وزويتلر نظرية “القالب ال�صياغي” بالقيا�س الكامل لل�شعر الجاهلي على 

لنظرية  التف�صيلية  المقولات  نَقلا  القيا�س  هذا  على  وبناءً  ال�شفاهية،  الكلا�سيكية  الملاحم 

والا�ستدلالات  الت�صوّرات  نَ�سجا  �ضوئه  وفي  العربيّة،  الحالة  �إلى  ال�شفاهية  ولورد  باري 

 فا�سدٌ بلا �شكّ، 
ّ
لإلبا�س ال�شعر العربي القديم الثوب ال�شفاهي الجاهز. وذلك القيا�س الت�أ�سي�سي

ف�إذا كان وجودُ فارق معتبٍر بين طرفي القيا�س مف�سدًا له ف�إنّ بين طرفي هذا القيا�س فوارق 

معتبرة كثيرة تمنع �صحتَه وتباعد بين طرفيه، ن�شير �إلى �أو�ضحها فيما ي�أتي:
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1. اختلاف البنية الكمية والمو�ضوعية:

؛ فمن جهة طول الن�صو�ص تت�سم الملاحم  يفترق القبيلان من هذه الجهة افتراقًا هائًال

الهومرية بالطول المفرط؛ فتقارب الإلياذة �ستةَ ع�شر �ألف بيت، والأودي�سة اثني ع�شر �ألفًا، 

مت كلٌّ منهما لاحقًا �إلى �أربعة وع�شرين كتابًا �أو ن�شيدًا )انظر: خفاجة، 1956، �ص.  وقد ق�سِّ

44 و49، وعتمان، 1984، �ص. 26، والب�ستاني، 2011، �ص. 37(، على حين تعدُّ �أبيات ق�صائد 

ال�شعر الجاهلي بالع�شرات وقلّما تتجاوز �إحداها المئة بيت، “فالق�صيدة العربية... ق�صيرة 

 مونرو نف�سه )1987، �ص. 71(.
ّ
ق�صراً يكفي لا�ستذكارها غيبًا” كما يقر

ال�سرد  وهو  �إليه،  تُن�سب  الذي  الموحّد  مو�ضوعَها  الملاحم  تلتزم  المو�ضوع  جهة  ومن 

يقابلها  الأدبي  للنوع  المو�ضوعية  الوحدة  وهذه  الملحمية،  والأحداث  للوقائع  الق�ص�صي 

التنوع الكبير في مو�ضوعات ال�شعر الجاهلي من و�صف وهجاء ومدح ورثاء �إلى غير ذلك، 

“فلم يكن البدوي الذي �أن�شد ق�صيدة �أو رجزًا قبل القرن ال�ساد�س الميلادي للم�ستمعين العرب 
يقول ق�صة �أو ي�صنع ملحمة” )زويتلر، 2005، �ص. 58(.

2. اختلاف طبيعة البنية اللغوية.. ال�ساينكرونية في مقابل الدياكرونية:

عمق  في  ت�ضرب  لا  فهي  واحدة،  زمنية  حقبة  �إلى  الجاهلي  ال�شعر  ن�صو�ص  تنتمي 

الجاهلية �إلا �أقل من مئتي عام، وقد �أثّر هذا في وحدة البنية اللغوية لهذه الق�صائد ن�سبيًا، في 

مقابل “الخليط المكوّن من اللهجات والأ�شكال التاريخية، ذلك الخليط الذي ي�شكل فن القول 

الهومري” )انظر: �أونج، 1994، �ص. 24 “من كلام ح�سن البنا عز الدين في المقدمة”(، فلم 

الأيولية والأيونية المبكرة  العجيب من الخ�صائ�ص  “بمزيجها  الهومرية  لغةُ الملاحم  تكن 

 لغةَ ع�صٍر محدّد، بل “لغة تولدت عبر ال�سنين... لم تكن 
(((

والمت�أخرة” )�أونج، 1994، �ص. 63(

هي اليونانية التي يتكلم بها النا�س في الحياة اليومية، بل كانت لغة ت�شكلت على يد ال�شعراء 

الأيوليون والأيونيون مجموعتان من القبائل الإغريقية الهللينية القديمة، ا�ستقرت �أولاهما في غرب بلاد  	(((

9 وما بعدها،  1956، �ص.  اليونان و�شمالها، واحتلت الأخرى الجنوب ال�شرقي منها. )انظر: خفاجة، 

و�أونج، 1994، �ص. 255(.
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بالا�ستعمال جيلًا بعد جيل” )�أونج، 1994، �ص. 63، وانظر: خفاجة، 1956، �ص. 43(.

3. اختلاف طبيعة البنية الن�صية.. الا�ستقرار في مقابل ال�سيولة:

الق�ص�صية،  البنية  هي  المركزية  نواته  �سائًال  ا  ن�صًّ يحمل  الملحمي  ال�شفاهي  الراوي 

ا لغويًا بالأ�سا�س،  �أو ملحمة، و�إنما يحمل ن�صًّ بخلاف الراوي العربي الذي لا يحكي ق�صة 

بنيته الفنية قائمة على التركيب اللغوي.

)انظر:  ملاحم”  رواة  مجرد  ولي�سوا  “مبدعون  ب�أنهم  ال�سلافيون  الجو�سلار  وُ�صف  لقد 

�أونج، 1994، �ص. 29 “من كلام ج. م. فولي، نقله عنه ح�سن البنا عز الدين في المقدمة”(، 

�أو  �أبياته  يحفظ  “لا  فهو  اللغوية  الن�ص  بنية  في  الملحمي  المغني  ت�صرف  لحرية  وذلك 

م�شاهده �أكثر مما يرتجلها. �إنه يتذكر الأفكار الجوهرية �أكثر مما يتذكر التعبير اللفظي تذكرا 

في  الدين  عز  البنا  ح�سن  عنه  نقله  لورد،  كلام  “من   29 �ص.   ،1994 �أونج،  حرفيا”)انظر: 

المقدمة”(، ولذا “فعندما تُنظم الق�صيدة ذات مرة وتُن�شَد، ف�إنها عادةً ما تُفقد” )بورا، �ضمن 

.)143 “العماري، د. ت.”، �ص. 

اللغوي  للاحتجاج  معتمَدًا  جعلته  التي  المميّزة  اللغوية  فلِطبيعته  الجاهلي  ال�شعر  �أما 

ال�ضبط  درجات  �أعلى  بنيته في  على  للحفاظ  دقيقة  علمية  روائية  هيئةٌ  له  كانت  الحرفّي 

والنقلة  الرواة  وفح�ص  وتمحي�صها  الروايات  نقد  من  فريد  تاريخٌ  �أيدينا  وبين  والتدقيق، 

و�إنفاق  الزُّيوف  �أ�صحابها وبهرجة  �إلى  والرحلة  الروايات  �أ�صح  الدقيق في طلب  والتحري 

العلم  �ضبط  على  ا  وحر�صً ال�صحيحة  للرواية  طلبًا  الجافية  البوادي  في  والأموال  الأعمار 

)انظر مثلًا: ال�شلقاني، د. ت.، والأ�سد، 1978(.

وفي �ضوء هذا ينبغي �أن نفهم ظاهرة “تعدد الروايات” في ال�شعر الجاهلي، فلي�ست دليًال 

على ارتجال ال�شعراء له اعتمادًا على القوالب ال�صياغية كما يلحّ مونرو وزويتلر على ذلك 

 ،2005 73، وزويتلر،  1987، �ص.  )انظر: مونرو،  النظري  طويًال ويديران حوله حجاجهما 

�ص. 143 وما بعدها(، فالظاهرة في حقيقتها �أ�ضبط من هذا بكثير، فلا تعدو �أن تكون نتاجًا 

ا للعوار�ض الب�شرية من الخط�أ �أو الن�سيان، يقول ابن �سلام: “وقد اختلفت العلماء بعدُ  طبيعيًّ
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4(. وفي ظل  1، �ص.  الأ�شياء”)الجمحي، د. ت.، ج.  ال�شعر كما اختلفت في �سائر  في بع�ض 

الروايات محدوداً بحدود  الوزني يظل اختلاف  الكمّ  النقاد و�سطوة  الرواية وجهود  �ضوابط 

ًال بنيوياً جديداً ب�صورة ما، كما هو الحال في  �أن يكون ت�شكُّ �إلى  معقولة لا تخرج بالن�ص 

يتفرق  التي  الأقاويل  ي�صدق  لا  “العقل  ب�أنّ  العقاد  علّق  ما  �أبرع  وما  ال�شفاهية.  الملاحم 

ت�أتي متفقة في  ثم  والإ�سناد،  الذاكرة  �أ�صحابها على  العهد عليها، ويعول  رواتها، ويطول 

الجملة والتف�صيل، ولا تتعر�ض مع الزمن وعوامل الأهواء للا�ضطراب والحذف والإ�ضافة عن 

ق�صد، �أو بفعل الن�سيان والإهمال. فاختلاف الرواة �إذن �سبب من �أ�سباب الت�صديق، واتفاقهم 

ا  – بو�صفه عار�ضً 45(، فاختلاف الرواة  2013، �ص.  �أو التكذيب”)العقاد،  يدعو �إلى ال�شك 

ب�شرياً طبيعيًا – هو من �أدلة وثاقة ن�ص ال�شعر الجاهلي على التحقيق.

وقد ذكر بع�ضُ الم�ست�شرقين �أنف�سهم وجوهًا لتف�سير تعدد الرواية غير احتمال ال�شفاهية 

ال�صياغية الذي يتم�سك به زويتلر؛ فذكر ج. �شُيلر منها تنقيح ال�شاعر نف�سه وتعديله لن�صه 

�أو عدم ال�ضبط في �أثناء التدوين �أو وقوع المنحولات )انظر: العماري، 2008، �ص. 167 وما 

ا �أخطاء ال�سمع والكتابة وما يقع من الت�صحيف في  بعدها(، وذكر ف. كرنكوف منها �أي�ضً

اخ المت�أخّرين وقلة �ضبطهم )كرنكوف، 
ّ
قراءة الحروف العربية غير المنقوطة و�إهمال الن�س

يعزوان  �أنهما  وبلا�شير  برونليخ  عن  نف�سه  زويتلر  نقل  وقد   ،)303  -  301 �ص.   ،1979

تعدد الروايات في ال�شعر الجاهلي �إلى “�إخفاقات الذاكرة في م�سار الرواية ال�شفوية” و�إلى 

“�ضعف الن�ساخ المت�أخرين” �أو بع�ض الأخطاء الإملائية وا�ستبدال المرادفات، وقد عزّ هذا 
ا “كيف اقترب بلا�شير من حافة النظرية ]يعني ر�أيه في  ً على زويتلر حتى ليت�ساءلُ متح�ِّرس

ال�شفاهية ال�صياغية[، ومع ذلك كيف ظل بعيداً عن اتخاذ عمل حا�سم”)انظر: زويتلر، 2005، 

ال�شفهية  الرواية  فيُلحقوا  كلُّهم خط�أَه  النا�سُ  يُخطِئَ  �أن  يريد  ك�أنه  144 وما بعدها(،  �ص. 

الطبيعية بالتقليد ال�شفاهي الملحمي!

4. اختلاف طبيعة البنية العَرو�ضية:

القافية  وجود  في  ال�شعران  يختلف  جهةٍ  فمِن  النظر؛  فيه  ين�شعب  مهمّ،  فارق  وهذا 

وع�ضويتها في ال�شعر العربي، على حين “يَبين من فعل �أوميرو�س �شاعر اليونانيين �أنه لا 
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يحتفظ بت�ساوي النهايات” )الفارابي، 1971، �ص. 172، وانظر: زويتلر، 2005، �ص. 111(، 

فلم يكن ال�شعر الملحمي الهومري مقفًى �أ�صلًا، و�إنما كانت “قافية كل بيت قائمة بنف�سها لا 

تراعى فيها المماثلة لأية قافية كانت من الق�صيدة �أو الن�شيد” )الب�ستاني، 2011، �ص. 83(.

؛ 
ّ
ي �أنّ كليهما كمِّ الرغم من  ال�شعرين على  العَرو�ض بين  �أخرى تختلف بنية  ومن جهة 

�أوزان مفردة، وقد جاء �شعر  ا  �أبحر وتفاعيل كالعربية، و�إّمن الإغريقي  العرو�ض  فلي�س في 

الوزن المخ�ص�ص للملاحم،  Hexametron وهو  ال�سدا�سي  هوميرو�س على وزن واحد هو 

نُ من مقاطع )والمقطع ي�سمى  وهو مكوَّن من �ست وحدات )ت�سمى الأقدام(، وكلُّ قَدمٍ يَتكوَّ

داكتيلون(، و�أقدامُ الوزن ال�سدا�سي ت�أتي على نوعين بح�سب تكوين المقاطع؛ فما تكوّن من 

مقطع طويل فمقطعين ق�صيرين )على مثال: فاعِلُ /0//( ي�سمى قدم الإ�صبع، وما تكوّن من 

مقطعين طويلين )على مثال: فَعْلُنْ /0/0( ي�سمّى قدم الإراقة.)انظر: عتمان، 1984، �ص. 71، 

وجمال الدين، 2013، على �أني لم �أقف على درا�سة وافية في �شرح نظام العرو�ض اليوناني 

الكلا�سيكي(.

ومما يت�صل بهذا �أن ال�شعر اليوناني موزعةٌ �أوزانه على المو�ضوعات ال�شعرية - بخلاف 

ال�شعر العربي الذي لا يعرف هذا التوزيع - ولهذا اختُ�صت الملاحم بالوزن ال�سدا�سي المذكور 

ا بها، وانتهت غلَبتُه بانتهاء ع�صر نظم الملاحم، ون�ستطيع القول �إذنْ: “�إنّ  وارتبط تاريخيًّ

هذا الوزن قد عا�ش فيما بين 1400 ق. م. تقريباً حتى �آخر ملاحم الع�صر القديم، في القرن 

الخام�س الميلادي” )عتمان، 1984، �ص. 71(.

و�أمر �آخر؛ �أنّ الوزن في البناء ال�شعري العربي له قيمة مركزية، بخلاف الثقافة ال�شعرية 

الإغريقية وغيرها، و�سي�أتي مزيد تف�صيل لهذه الم��سألة في المبحث الأخير.

5. مجهولية الن�سبة في مقابل تحديدها:

�إلى  من�سوبةً  �إلّا  منه  ق�صيدةٌ  تُروى  تكادُ  فلا  الجملة،  الن�سبة في  الجاهلي محدَّد  ال�شعر 

�صاحبها ومقدَّمةً في كثير من الأحيان – على ما نرى في الم�صادر ال�شعرية المعتبرة - بما 

في  احتدمَ  هذه  الأدبية(  )الملكية  م��سألة  هام�ش  وعلى  وملاب�ساته.  قولها  منا�سبةَ  يو�ضح 
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الموروث النقدي العربي نقا�شٌ وا�سع للق�ضايا والظواهر النا�شئة عنها مثل ق�ضية الانتحال 

وق�ضية ال�سرقات ال�شعريّة ونحوهما. ومن المغالطات �أنّ زويتلر يتخذ من اختلاف الن�سبة 

في بع�ض الق�صائد الجاهلية �أو وجود �شيء من الانتحال ونحوه تُكَ�أةً للقول ب�شيوع مجهولية 

الن�سبة في ال�شعر الجاهلي )انظر: زويتلر، 2005، �ص. 162 وما بعدها(، مع �أن “مجرد ال�شك 

�أو الاختلاف في ن�سبة الق�صيدة �أو �سرقتها لهو دليل على اقتناع جمهور الرواة ب�أنه لا بد 

الق�صيد  �شعر  الاختلاف بين  الأمر، وهذا وجه  تنازعوا في  و�إلا لما  قائل،  لكل ق�صيدة من 

و�شعر الملاحم” )ال�صويان، 2010، �ص. 77(.

نعرف  لا  “فنحن  الملكية  و�شيوع  الن�سبة  مجهولية  فيه  فالأ�صل  الملحمي  ال�شعر  �أما 

... ومن هنا  �شيئاً عمّن نظم بع�ض تلك الملاحم، ولا يذكر ال�شعراء الرواة �أ�سماءَهم �إلا قليًال

الملحمي” )بورا، �ضمن  ال�شعر  �أن المجهولية عن�صر مهم من عنا�صر  يرى  ف�إن هناك من 

150(. وحتى في حالة الملاحم الهومريّة يبدو تحديد الن�سبة بلا  �ص.  ت.”،  د.  “العماري، 
قيمة، في ظل الخلاف حول وجود هوميرو�س نف�سه وزمان وجوده، وحول ا�سمه وموطنه، 

بعدها،  وما   40 �ص.   ،1956 خفاجة،  )انظر:  �إليه  والأودي�سة  الإلياذة  ن�سبة  �صحة  وحول 

وعتمان، 1984، �ص. 16(. وهذا م�ستـوى مـن ا�ضطـراب الن�سبـة وجهـالـة العيـن والحـال – 

مع جلالة هوميرو�س ومركزيته في الثقافة ال�شعرية الملحمية - لا تكاد تجد له في ال�شعر 

الجاهلي نظيًرا.

�إلى  الجاهلي  ال�شعر  زويتلر  قيا�س  نقده  في  النوعي  الفارق  هذا  �إلى  �شُيلر  ا�ستند  وقد 

الملاحم، ونظّر ذلك بحالة ال�شعر الآي�سلندي القديم الذي يوجد فيه نوعان من ال�شعر في �آنٍ: 

�شعر الإدّا، وهو �شعر ملحمي مجهول الن�سبة، وال�شعر الإ�سكندنافي، وهو ق�صيدٌ غنائي متنوع 

ي�شبه ال�شعر الجاهلي، ون�صو�صه محدَّدة القائل. وقد �أرجع �شيلر هذا الاختلاف �إلى اختلاف 

طبيعتي النوعين والفرق الحاد بينهما، ومن ثَمّ عدم �صحة قيا�س �أحدهما على الآخر. )انظر: 

.)153 العماري، 2008، �ص. 152 - 

6. الراوية في مقابل الجو�سلار:
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انبنت النظرية ال�شفاهية على م�شاهدات باري ولورد وقيا�ساتهما رواة الملاحم الهومرية 

على الجو�سلار اليوغو�سلافي، وقد نقل مونرو وزويتلر هذا القيا�س بحرفِه �إلى حالة الرواة 

العرب )انظر: مونرو، 1987، �ص. 35 و50، وزويتلر، 2005، �ص. 49 و165(، فزعموا �أنهم 

يفعل  كان  كما  ال�صياغية  القوالب  على  اعتماداً  الجاهلية  الن�صو�ص  بناء  يعيدون  كانوا 

الجو�سلار، مع عظيم المفارقة بين الفئتين.

 جوّال، يتعلّم بالتوارثِ طرقَ النظم ال�صياغي 
ّ
ف�أما الجو�سلار اليوغو�سلافي فهو مغنٍّ قبَلي

�إلى الجمهور لي�سلِّيهم ويمتعهم بحكاياته ويتك�سب بذلك  التي يقدّمها  التاريخية  للق�ص�ص 

ناً يحفظه وي�ستعيده ا�ستظهاراً، و�إنما يرتجل  ا معيَّ ا لغويًّ الغناء الملحمي، وهو لا يلتزم ن�صًّ

التاريخية  �أداء ب�صورة جديدة محافظًا على �سرديّته  بناءَه في كل  الق�ص�صي ويعيد  ن�صه 

ب�صورة �أ�سا�سيّة، وعلى قالبه الإخراجي من خلال م�ستودع ال�صيغ الذي مرن عليه، ومعتمدًا 

�آلته الوترية ال�شهيرة الجو�سلا Gusle التي يُن�سبُ �إليها ولا  في �أدائه ب�صورة �أ�سا�سية على 

تفارقه، لي�ضبط بها �إيقاع حكاياته حتى �إنها �إذا نُزِعتْ منه خلط ال�شعر بالنثر. )تنت�شر هذه 

و35،   31 �ص.   ،1987 مونرو،  مثلًا:  انظر  وزويتلر؛  مونرو  كتابات  في  والأو�صاف  الهيئة 

وزويتلر، 2005، �ص. 18 و23 و38(.

“مغني  الراوي  هذا  على  لورد  �أطلق  الخا�صة  الثقافية  الوظيفة  هذه  �إلى  وبالنظر 

الحكايات” في كتابه الأ�شهر، وهذه �صورة الجو�سلار حامًال �آلته الوترية، من غلاف �إحدى 

طبعات كتاب لورد نف�سه:
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على  المنت�شرة  الفيديو  مقاطع  خلال  من  وو�صف  تو�ضيح  مزيد  �إلى  الرجوع  ويمكن 

على  الآتية  الروابط  على  ما  ومنها  المعا�صرين،  التقليديين  ال�سلاف  للجو�سلار  الإنترنت 

�سبيل المثال:

https://www.youtube.com/watch?v=UhBq_DOEgbM

https://www.youtube.com/watch?v=51oIkxAVs-o

https://www.youtube.com/watch?v=o0a5wOGUi2w

ه لا م�شابهة  ر نموذج الجو�سلار بهيئته هذه وتفا�صيله ليقطع الباحثُ ب�أنَّ  ويكفي ت�صوُّ

�ألبتة بينه وبين الراوية العربي القديم، لا في تقنية الرواية ولا الأداء ولا الوظيفة الثقافية 

العربية بمن�شدي  الثقافة  الوجوه في  هذه  من  الجو�سلار  ي�شبَّه  �أن  نعم، يمكن  الغر�ض.  ولا 

رواة  �أما  الم�شهورة،  هيئتِهم  الملاحم ال�شعبيّة وال�سيرة الهلالية بم�صاحبة “الربابة” على 

ال�شعر الجاهلي الرفيع فلا.

7. اختلاف المدى الزمني للرواية ال�شفهية:

لا يزيد العمق التاريخي لل�شعر الجاهلي – على التحقيق – على نحو مئة وخم�سين عامًا 

“و�أما ال�شعر  204(؛ يقول الجاحظ:  1982، �ص.  39، وال�شلقاني،  2003، �ص.  )انظر: �ضيف، 

فحديث الميلاد، �صغير ال�سنّ... ف�إذا ا�ستظهرنا ال�شعر، وجدنا له- �إلى �أن جاء الله بالإ�سلام- 

ج.   ،1965 )الجاحظ،  عام”  فمئتي  الا�ستظهار  بغاية  ا�ستظهرنا  و�إذا  عام،  ومئة  خم�سين 

– الذي كان خاله المهلهل  �أنّه كان بين وفاة امرئ القي�س  �أن نلحظ  74(. ويكفي  1، �ص. 

“�أول من ق�صد الق�صائد وَذكر الوقائع” – وميلاد النبي �صلى الله عليه و�سلم �سنوات قلائل       
)وُلد النبي �صلى الله عليه و�سلم �سنة 571، على حين توفي امر�ؤ القي�س نحو �سنة 565. انظر: 

مكي، 1993، �ص. 92(.

للن�صو�ص،  الحرفيّة  ال�شفهية  الرواية  مهمة  ي�سر  �أثره  من  كان  الزمني  التقارب  وهذا 
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و�صولًا �إلى مرحلة التدوين والنقد العلمي على يد العلماء الرواة منذ القرن الثاني الهجري، 

ل )168( والخليل )175( ويون�س )182( ومن  من �أمثال �أبي عمرو بن العلاء )154( والمف�ضَّ

�إلى  بتحوّلها  لي�سمح  الجاهلي  لل�شعر  ال�شفهية  للرواية  الق�صير  العُمر  هذا  يكن  ولم  بعدهم. 

تقليد �شفهي كامل يختفي فيه الن�ص اللغوي الأ�صلي بتقادم الزمن ويُ�ستعا�ضُ عن حفظه 

بمحاكاته من خلال القوالب ال�صياغية، على نحو ما حدث في الآداب ال�شفاهية الكلا�سيكية، 

غير  على  لهم  ل  معوَّ لا  قوم  لذاكرة  الع�سير  بالامتحان  �أجيال  ثلاثة  �أو  جيلان  كان  “فما 
2013، �ص. 54(. الذاكرة ورواية الأخلاف عن الأ�سلاف” )العقاد، 

�أنها  يُرجّح  التي  الهومرية،  الملاحم  لأولية  �سحيق  بعدٌ  الزمني  التقارب  هذا  ويقابل 

�أنُ�شئت في القرن التا�سع قبل الميلاد )خفاجة، 1956، �ص. 39، والب�ستاني، 2011، �ص. 20(، 

�إيغال هذه البداية في القدم ف�إن مرحلة تدوين الإلياذة والأودي�سة وجمع رواياتهما  ومع 

قبل  الثالث  القرن  في  الإ�سكندرية  مكتبة  علماء  يد  على  الهلن�ستي  الع�صر  �إلى  رت  ت�أخَّ قد 

الميلاد )الأ�سد، 1978، �ص. 291، وباول، 2017، �ص. 34(، على حين ت�أخر نقل الملحمتين 

�أو الثالث الميلادي )باول،  من اللفائف القديمة �إلى مجلدات المخطوطات �إلى القرن الثاني 

2017، �ص. 32(.

ومثلُ هذه الفجوة ال�شفاهية الهائلة المولّدة للتقليد ال�شفهي ال�صياغي نجده في ال�شعر 

اليوغو�سلافي ال�شعبي ال�شفاهي ف�إن “البداية الأولى لمثل هذا الفن ترجع �إلى �أغوار الما�ضي 

ال�سحيق، �إلا �أن التغيرات الجوهرية الم�ستمرة في حياة ال�شعوب محت من ذاكرتهم و�أذهانهم 

الن�صو�ص القديمة و�أحلت محلها ن�صو�صاً جديدة”)محمد، 1984، �ص. 12(.

8. الآليّة في مقابل الأ�سلوبية:

القوالب  م�ستودعات  خلال  من  الآلي  النظم  على  ال�شفاهية  الملاحم  �شعراء  عمل  يقوم 

بـ)عنا�صر  غالبًا  يعرف  ما  وهو  النمطية،  العبارات  من  “مخزونًا  تمثل  التي  ال�صياغية 

الإنتاج(” )بورا، �ضمن “العماري، د. ت.”، �ص. 139( التي يعاد ت�شكيل الن�ص من خلالها 

ال�شعر  التي يتوارثها ه�ؤلاء المن�شدون. ولهذا نجد  ال�صناعية  الدربة والمهارة  اعتمادًا على 
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�سم بالتكرار الُمفرِط؛ �إذ يتكرر بيت من كل ثمانية �أبيات على الأقل مرةً واحدة.  الهومري “يتَّ

والتكرار الحرفي للر�سائل والتوجيهات الأخرى هو �سمةٌ ذات �صلة وتعك�س من�ش�أ الق�صائد 

ا مكتوبًا عن طريق الإملاء ال�شفاهي”)باول، 2017، �ص. 123(، وقد  من ناحية كونها ن�صًّ

زاد بع�ض الدار�سين على هذا فذكر �أنه “بلغ مجموع الأبيات المكررة من الإلياذة والأودي�سا 

ثلث طولهما” )انظر: العماري، د. ت.، �ص. 99، نقلًا عن خفاجة، 1956، ولم �أجده ثمةَ(.

وفي مقابل هذه الآلية نجد ال�شعر الجاهلي يت�سم بالذاتية والتنوّع الأ�سلوبي والمو�ضوعي 

وتعدد الأغرا�ض والأوزان العرو�ضية وو�ضوح �سمات ال�شاعر ال�شخ�صية ومي�سمه الذاتي، فمِن 

حكمة زهير �إلى طي�ش امرئ القي�س ومغامرته، ومن اعتداد طرفة �إلى اعتذار النابغة، ومن 

حزن الخن�ساء �إلى فخر عمرو بن كلثوم وفرو�سيّة عنترة... مذاهب من القول مختلفة و�أمزجة 

متباينة، ولي�س الأمر كال�شعر الملحمي ذي المو�ضوع الواحد والم�سار المفرد، بل الثابت من 

خلال درا�سات �أجيال كاملة من الباحثين الجادّين التفاوت الق�صدي في الأ�سلوب بين �أعيان 

فني  وذوق  �إبداعي  اختيار  بل عن  بغيره  لا عن جهل  وا�ضحة  ب�صورة  الجاهليين  ال�شعراء 

ا اختار فيه خم�س مقطوعات من ال�شعر  د، وقد قدَّم د. ف�ضل العماري نموذجًا �إجرائيًّ
ّ
متفر

الجاهلي ل�شعراء مختلفين في و�صف الناقة، وخم�سًا �أخرى في و�صف الثور الوح�شي، و�شرح 

د. ت.،  العماري،  )انظر:  المو�ضوع  اتحاد  والت�صوير مع  التعبير  تباينت طرق  تحليًال كيف 

�ص. 90 وما بعدها(. ومن العجيب �إ�صرار مونرو - في �سبيل �إلحاق الجاهليين بال�شفاهيين 

– على طم�س هذا الاختلاف الأ�سلوبي وتجاوز الحقائق المو�ضوعية الوا�ضحة، ولا م�ستند 
�إلا مجرد الدعوى والقيا�س الفا�سد على المغنِّين ال�سلاف )انظر: مونرو،  له حقيقيًّا في هذا 

50 و68 وغيرها(. 1987، �ص. 

9. دور الجمهور بين الثقافتين ال�شعريّتين:

اختلف دور الجمهور بين نموذجي المن�شد الملحمي وراوية ال�شعر الجاهلي؛ فعلى م�ستوى 

ا، فهم ي�ؤثرون في بناء الن�ص  العملية الإبداعية نجد لجمهور الملاحم ال�شفاهية دورًا ع�ضويًّ

نف�سه،  الأداء  موقف  في  ه  ن�صَّ يرتجل  الملحمي  ال�شاعر/المن�شد  �أنّ  وذلك  المقدَّم؛  الملحمي 

وهو في ذلك “قد يغير المو�ضوعات �أو يطيل �أو يق�صر فيها �أو يعدل �أو يحذف منها، وذلك 
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�أفكارًا  يكتم  “قد  �إنه  بل   ،)75 �ص.   ،1987 الم�ستمع” )مونرو،  الجمهور  لاهتمام  ا�ستجابة 

رئي�سيّة �أو عبارات معيّنة لكي يتكيّف مع �أذواقهم وم�شاعرهم” )زويتلر، 2005، �ص. 198(. 

�إن جمهور ال�شاعر ال�شفاهي هو بو�صلته في ارتجاله الن�صّ الملحمي، ولذا ف�إنّه لم يكن ي�سعى 

�إلى نقل رواية حرفية �إلى جمهوره، “بل كان هدفه �أن ي�سلي �سامعيه وي�أ�سرهم من جديد” 

ال�صياغية  القوالب  �إلى نمط  يه�شون  ال�سامعون  13(، وقد كان ه�ؤلاء  2005، �ص.  )زويتلر، 

عونها. المتوارثة ويتوقَّ

ا بين موقفي الإن�شاء والأداء؛ ف�أما  �أمّا في حالة ال�شعر الجاهلي ف�إنّ ثمة انف�صالًا قيا�سيًّ

ا غالبًا - “قال الخليع: من لم ي�أت �شعرُه من الوحدة فلي�س ب�شاعر”  الإن�شاء فكان انفراديًّ

)ابن ر�شيق، 1981، ج. 1، �ص. 212(، وقال ذو الرمة: “مفتاح ال�شعر الخلوة بذكر الأحباب” 

دور  لا  الحالين  �أحيانًا، وفي كلا  ا  ارتجاليًّ وكان   - )206 1، �ص.  ج.   ،1981 ر�شيق،  )ابن 

للجمهور �إلا التلقي عند الإن�شاد، ولا ي�ؤثرون في الن�ص ب�أكثر من ا�ستنفار المن�شدِ �إلى توظيف 

 غير بنيوي، وما زال 
ٌّ
الفونيمات التطريزية والإ�شارات الج�سمية في �أدائه، وهو دورٌ طبيعي

لون تقديم ق�صائدهم من خلال  م�ستمرًا منذ الجاهلية �إلى اليوم، وما زال عامة ال�شعراء يف�ضّ

الت�صورَ  ال�شعرُ الجاهلي  ا. وبهذا يفارق  �إتاحتها كتابيًّ الرغم من  الإن�شاد الجماهيري على 

الم�ست�شرقون ويبنون عليه  ي�ستدعيه  الذي  الإن�شاء والأداء -  ال�شفاهي - من اتحاد حالي 

قيا�سًا فا�سدًا. وقد وجدت م. ك. بيت�سون لّخ�صت هذه المفارقة بتو�ضيحها “�أن التقليد العربي 

عرف دورين: دور ال�شاعر ودور الراوية، في حين �أن التقليد اليوغو�سلافي قام به رجل واحد 

هو )مغني الحكايات(” )انظر: العماري، د. ت.، �ص. 42(.

النقدية،  الطبيعة  هو  التلقي،  م�ستوى  على  العربي  الراوية  جمهور  به  انفرد  �آخر  و�أمرٌ 

ف�إنّ الروايات الكثيرة تتحدث عن طبقات الرواة الإ�سلاميين العلماء الذين كانوا يمح�صون 

م عن �أبي عبيدة �أنه  ن�صو�ص الروايات ويبهرجون مدخولها، ومن دالِّ ذلك ما روى ابنُ �ّالس

ا نفد �شعر  وابنَ نوح العطاردي ا�ستن�شدا ابن متمم بن نويرة �شعر �أبيه، قال �أبو عبيدة: “فَلَمَّ

ذا هُوَ يحتذي على  وَ�إِ م متمم  وَ�إِذا كَلام دون كََال الْأَ�شْعَار وي�صنعها لنا  �أَبِيه جعل يزِيد في 

ا توالى ذَلِك علمنَا �أَنه  ع التي ذكرهَا متمم والوقائع التي �شَهِدَهَا، فَلَمَّ وَا�ضِ َ مه فيذكر اْمل كََال
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يفتعله” )الجمحي، د. ت.، ج.1، �ص. 47 - 48(، وقد روى ابنُ قتيبة وغيره نتفًا من مثل هذه 

الا�ستدراكات والتعليقات النقدية )انظر مثلًا: ابن قتيبة، د. ت.، ج. 1، �ص. 83 وما بعدها، 

والأ�صفهاني، 1992، �ص. 57 وما بعدها(.

“الت�ضمين ال�ضروري” necessary enjambement بين ال�شعرين: 10. ندرة 

في  ا�شتراكهما  الهومرية  الملاحم  على  الجاهلي  ال�شعر  وزويتلر  مونرو  به  يقي�س  مما 

... نادر ندرة ملحوظة  “�أن الت�ضمين ال�ضروري  “الت�ضمين ال�ضروري”، فقد لاحظا  تجنب 

في ال�شعر العربي القديم خا�صة، مثلما هو الحال تماماً في ال�شعر الهومري” )زويتلر، 2005، 

�ص. 111، وانظر: مونرو، 1987، �ص. 53(.

ويرجعان ندرة هذا الت�ضمين في كلا ال�شعرين �إلى �سيولة بنية الن�ص و�سيطرة القوالب 

ال�صياغية عليه، حيث ت�ستقل الأبنية ال�صياغية في كل بيت، وتترابط الأبيات بوا�سطة �إعادة 

القوالب ال�صياغية بين الأبيات المتتالية )انظر: مونرو، 1987، �ص. 53(. وينقل زويتلر عن 

لورد في هذا ال�صدد �أنّ غياب الت�ضمين ال�ضروري هو “خ�صي�صة للنظم ال�شفوي، وهو �أحد 

�أ�سهل المحكات تطبيقًا لاختبار �شفوية الق�صيدة” )زويتلر، 2005، �ص. 67، بت�صرف يوافق 

.)Lord, 1971, p. 54 :الن�ص الأ�صلي في

والحقيقة �أن هذا ت�صور ثقافي فا�سد �آخَر، و�إنما ي�صدق هذا على الملاحم ال�شفاهية لما 

ين بما ي�صعب معه  فيها من دينامية م�ستمرة للبنية اللغوية للن�ص وحرية ت�صرفٍ للم�ؤدِّ

عقد ارتباط تركيبي ثابت بين الأبيات، �أما في حالة ال�شعر الجاهلي فالأمر مختلف.

اعتبارات  �إلى  يرجع  كان  الت�ضمين  لقبيح  القديمة  العربيّة  النقدية  الذائقة  رف�ض  �إن 

العرب  ا�ست�شهاد  كثرةُ  �أظهرُها  ال�صياغية،  القوالب  بحديث  لها  علاقة  لا  مختلفة  ثقافية 

1970، �ص.  )الأخف�ش،  “و�أنهم يرون كل بيت منها �شعراً على حياله”  بالأبيات المفاريد 

ما  �إلى  يفتقر  و�ألّا  البيت  معنى  يتمّ  �أن  يحبُّون  فكانوا   ،)176 �ص.   ،2003 والتنوخي،   ،42

�أجزل الكلام ما  “و�أما الت�ضمين ف�إنه لي�س بالعيب القبيح، ولكن  يكمله، قال ابن كي�سان: 

كان قائماً بنف�سه؛ �إذا �أُن�شِدَ كلُّ بيتٍ من الق�صيدة مفردًا ا�ستوعب المعنى الذي وُ�ضع له” )ابن 
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كي�سان، 1988، �ص. 274(.

ذيل: النظائر ال�شفاهيّة القيا�سية في الثقافة العربية:

 على الملاحم 
ّ
لقد �أخط�أَ مونرو وزويتلر ومدر�ستهما النجعةَ �إذن بقيا�س ال�شعر الجاهلي

ال�شفاهية الهومرية وال�سلافية والإ�صرار على حمله على قانونها، ولقد كان لهم في غيره 

مندوحةٌ؛ �أعني الملاحم ال�شعبية العربية التي ا�شتُهرت لاحقًا، ك�سيرة �أبي زيد الهلالي والزير 

�سالم وعنترة وغيرها. فهذه الملاحم ال�شعبية المت�أخرة تحمل وجوهًا من ال�شبه بالملاحم 

(، و�سيولة  ال�شعرية الأوروبية الكلا�سيكية؛ كال�شفاهية الكاملة )�إن�شاءً و�أداءً وروايةً وتداولًا

الق�ص�صية  والبنية  غالبًا،  الم�ؤلِّف  تعيين  وعدم  للن�صو�ص،  المفرِط  والطول  اللغوي،  البناء 

الرئي�سة  الخطوط  �إطار  في  والروايات  الن�صو�ص  في  الوا�سع  الم�ؤدين  وت�صرف  البطوليّة، 

الآلات  الغنائي بم�صاحبة  والأداء  الق�صائد،  بع�ض  النثرية في  الفوا�صل  للأحداث، ووجود 

الوترية. وقد انبثقت النظرية ال�شفاهية �أ�ًالص من م�شاهدات باري ولورد وملاحظاتهما عن 

الجو�سلار اليوغو�سلافي �أي مغني الربابة، وهو ما يقابله في الثقافة العربية من�شد الملاحم 

ال�شعبية لا �شاعر الف�صحى، وحتى الوظيفة الثقافية للجو�سلار كانت كما و�صفها لورد نف�سه 

ة: مغني الحكايات، وهي الوظيفة نف�سها التي نراها في رواية �أ. ب. كلوت بك )المتوفى  بدقَّ

“ال�شعراء”  و�أ�شهرهم  القاهرة  في  ال�شعبيين  المن�شدين  فِرَقَ  لم�شاهداته  1868م(  �سنة 

والثانية  الهلالي  زيد  �أبي  �سيرة  برواية  الأولى  اخت�صت  وقد  و“المحدِّثون” و“العنترية”، 

ون  الم�ؤدُّ ال�شعراء  ه�ؤلاء  كان  وكيف  عنترة،  ب�سيرة  والثالثة  بيبر�س  الظاهر  �سيرة  برواية 

الموزونة  ق�ص�صهم  ب�إن�شاد  ويندفعون  النا�س  ومجتمعات  المقاهي  �أبواب  على  يجل�سون 

ويجل�س  الربابة،  ت�سمى:  واحد  وتر  ذات  مو�سيقية  ب�أداة  ال�شعرية،  القطع  “من  الأنغام 

ال�سامعون �أمامهم...” حتى �إذا ما انتهوا من �إن�شادهم وافاهم �صاحب المقهى والم�ستمعون 

نف�سه من  �أحدثته في  قد  الق�صة  تكون  بقدر همته وبح�سب ما  “كلٌّ  الأجرة،  تي�َّرس من  بما 

.)391 ال�سرور والارتياح والن�شاط” )كلوت، 2011، �ص. 390 - 

“وجود  من  اليوغو�سلافيون  الباحثون  ر�صده  ما  الظاهر  الثقافي  التوازي  هذا  ويدعم 

اليوغو�سلافي”  ال�شعبي  الق�ص�ص  على  العربي  الق�ص�ص  ت�أثير  تعك�س  م�شتركًا  موتيفًا   57
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)جبريل، 2009، �ص. 231(.

و�أظنّ �أنه بالنظر �إلى بع�ض هذه الَم�شابِه قرر �س. م. بورا في درا�سته المو�سعة عن ال�شعر 

الملحمي �أنّ الملاحم بد�أت “في بلاد العرب في القرن الثالث ع�شر الميلادي �أو القرن الرابع 

ع�شر الميلادي” )انظر: العماري، د. ت.، �ص. 148(، وهي المدة التي �شهدت ظهور الملاحم 

بهذه  يرجع  �أن  احترز  �أنه  ونلحظ  وغيرها،  الهلالية  كال�سيرة  المذكورة  ال�شعبية  ال�شعرية 

البدايات �إلى ال�شعر الجاهلي لبُعدِ ما بينَه وبين الملاحم من كل وجه. ومن العجيب جدًا �أنّ 

ا بملحمية ال�شعر العربي القديم )زويتلر،  زويتلر يموِّه فيحاول الإيهام ب�أنّ بورا يعتقد �أي�ضً

2005، �ص. 57 وهام�شها(، على خلاف �صريح كلامه!

وفي �سياق حُ�سن التقدير نف�سه يقول �شُيلر: “لا يمكن تطبيق نظرية الرواية ال�شفوية على 

ال�شعر العربي القديم، ولكن هناك نوع من ال�شعر العربي يبدو �أنه يمكن تطبيق النظرية عليه، 

�ص.   ،2008 العماري،  )انظر:  وغيرها”  عنترة  �سيرة  مثل  ال�شعبي  ال�شعر  بذلك  �أعني  �إنني 

170(، وينبغي هاهنا �إعادة التنبيه على �أنّ النظرية ال�شفاهية تف�سيٌر ثقافي خا�ص لم�شكلة 

وال�سلافية  الهومرية   - الغربية  الملاحم  غير  على  للتطبيق  و�صلاحيتُها  خا�صة،  ثقافيّة 

ونحوها - رهنٌ ل�شروط واعتبارات ثقافية وبنيوية كثيرة ي�صعب اجتماعها، لذا فالاعتدال 

�أن نقول: �إنّ بع�ضَ مقولاتها فح�سب قابلةٌ للتحقُّق في الآداب ال�شفاهية ال�شعبية الأخرى.

المطلب الثالث: نق�ض الأبنية الا�ستدلالية الرئي�سة للنظرية.

يقدِّم مونرو وزويتلر طائفةً من الحجج لإثبات زعمِهما ت�أثيَر القالب ال�صياغي في بناء 

ال�شعر الجاهلي ومِن ثَمَّ �شفاهيةَ هذا ال�شعر. وقد تقدَّم عر�ضُ هذه الحجج، وهذا مقامُ فح�صها 

ا �إلى مجموعتين: وتفنيدها. ويمكننا �أن ن�صنِّفها نوعيًّ

)1( �أدلّة التجذير

وهي ن�صو�ص علميّة عربية تراثية ا�ستخدمها �أربابُ هذه النظرية لت�أ�صيل �أطروحتهم 

في الفكر النقدي العربي المتقدِّم و�إيجاد مرجعيّة تراثية ت�أ�سي�سيّة لها، على ما �سبق �شرحُه.
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�أ. ن�صّ “المنوال” لابن خلدون.

تقدّم �أن مونرو يتكئُ في �إثبات ت�أثير “القالب ال�صياغي” في تركيب ال�شعر على كلام 

هذه  �أهل  عند  الأ�سلوب  “�سلوك  عن  تعلُّمه”  ووجه  ال�شعر  “�صناعة  ف�صل  في  خلدون  ابن 

اكيب  ال�صناعة، وما يريدون بها في �إطلاقهم”، وما ذكره عن “المنوال الّذي ين�سج فيه الّرت

الذّهن من  ينتزعها  للتراكيب...  �إلى �صورة ذهنيّة  “يرجع  و�أنه  به”،  يفرغ  الّذي  القالب  �أو 

اكيب  الّرت �أو المنوال ثمّ ينتقي  ها في الخيال كالقالب  اكيب و�أ�شخا�صها وي�ّريص الّرت �أعيان 

في  البنّاء  يفعله  كما  ا  ر�صًّ فيه  ها  فير�صّ والبيان  الإعراب  باعتبار  العرب  عند  حيحة  ال�صّ

اج في المنوال...” )ابن خلدون، 1988، ج. 1، �ص. 786، وانظر: مونرو، 1987، 
ّ
القالب �أو النّ�س

عن  الدقيق  “الو�صف  مبكرًا  �أو�ضح  قد  بهذا  خلدون  ابن  �أن  مونرو  ويرى   .)59  -  58 �ص. 

خلدون  ابن  عند  ال�شعرية  الطريقة  �أن  على  الن�ص  هذا  يدل  �إذ  ال�صياغية”،  الفنية  الطريقة 

“هي القدرة على ا�ستخراج القوالب ال�صياغية في ال�شعر العربي عن طريق عملية الا�ستبدال” 
.)59 )انظر: مونرو، 1987، �ص. 58 - 

، وبيانُ خطئه في الوجوه الآتية: والحقيقة �أنّ هذا الا�ستدلال خط�أ تامٌّ

ا عن �إبداع ال�شعر، ولا يخ�ص �شعراء الجاهليّة.  1. ابن خلدون يتحدث هاهنا حديثا عامًّ
وهذه ملحوظة مهمة تُعين على فهم الن�ص على وجهه.

2. يق�صد ابن خلدون بالمنوال هنا “�آلةُ الملَكة ال�شعرية”، وحديثُه هنا فرع عن نظريته 
في تح�صيل “الملكة الل�سانية” عموماً؛ يقول قبلُ عن اكت�ساب الملكة الل�سانية: “وتعلم مّما 

ا هو بكثرة الحفظ من كلام العرب   �إّمن
ّ
رناه في هذا الباب �أنّ ح�صول ملكة اللّ�سان العربي

ّ
قر

الّذي ن�سجوا عليه تراكيبهم فين�سج هو عليه ويتنزّل بذلك  حتّى يرت�سم في خياله المنوال 

في  ة 
ّ
الم�ستقر الملكة  له  ح�صلت  حتّى  كلامهم  في  عباراتهم  وخالط  معهم  ن�ش�أ  من  منزلة 

774(. فالمنوال  1، �ص.  1988، ج.  خلدون،  المقا�صد على نحو كلامهم”)ابن  العبارة عن 

الل�ساني هو الآلة اللغويّة العامّة، وفرعُه المنوالُ ال�شعري ذو الخ�صو�صية الإبداعية. ومق�صده 

بالمنوال لا يبتعد عن معنى �آلة الن�سج المعروفة، فهو الآلة التي ي�صوغ بها المتكلم العادي 
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البلاغة  نهج  على  عبارته  البليغ  بها  ويبدع  كلامها،  في  العرب  مذهب  وفق  على  تركيبه 

العربية الم�ستقر، ويبدع ال�شاعر �شعره مجاريًا لنهر ال�شعر العربي الكبير ومنطلقًا منه �إلى ما 

�شاء من �آفاق الإبداع.

بل  ال�صياغي،  مونرو  قالب  لي�س هو  كلامه  في  خلدون  ابن  ذكره  الذي  “القالب”   .3
هو �صورة لغويّة ذهنية خال�صة تلاحظها ملكة ال�شاعر الإبداعية وتتخذها نموذجًا. ولهذا 

القوالب كما تكون في  “وهذه  ابن خلدون:  ال�شعري، يقول  بالإبداع  القالب  لا يخت�ص هذا 

ًال في  المنظوم تكون في المنثور ف�إنّ العرب ا�ستعملوا كلامهم في كلا الفنّين وجا�ؤوا به مف�صَّ

النّوعين” )ابن خلدون، 1988، ج. 1، �ص. 788(.

رها لي�ست من 
ّ
الّتي نحن نقر الأ�ساليب  “وهذه  فيقول:  الظنون  خلدون  ابن  ويقطع   .4

اكيب في �شعر العرب لجريانها  ا هي هيئة تر�سخ في النّف�س من تتبّع الّرت القيا�س في �شيء، �إّمن

على اللّ�سان حتّى ت�ستحكم �صورتها في�ستفيد بها العمل على مثالها والاحتذاء بها في كلّ 

تركيب من ال�شّعر كما قدّمنا ذلك في الكلام ب�إطلاق” )ابن خلدون، 1988، ج. 1، �ص. 788(. 

وهذه العبارة الأخيرة تُعيدنا �إلى ما ذكرناه من �أن منوال الملكة ال�شعرية فرع عن منوال 

الملكة الل�سانية العامة.

5. ثم �إن ابن خلدون بعد �أن فرغ من الكلام على حقيقة ال�شعر تحدث عن كيفية عمله 
“ثمّ لا بدّ له من الخلوة وا�ستجادة المكان... فذلك  و�إحكام �صنعته، فذكر من �شروط ذلك: 

�أجمع له و�أن�شط للقريحة �أن ت�أتي بمثل ذلك المنوال الّذي في حفظه... وليراجع �شعره بعد 

الإن�سان  ف�إنّ  الإجادة،  يبلغ  �إذا لم  ك  الّرت به على  ي�ضنّ  والنّقد ولا  بالتّنقيح  الخلا�ص منه 

مفتون ب�شعره �إذ هو نبات فكره واختراع قريحته” )ابن خلدون، 1988، ج. 1، �ص. 791(. 

ف�أين مِن هذه الهيئة الإبداعية كل ما يفتر�ضه ال�شفاهيون من الارتجال الأدائي والارتهان 

للقوالب ال�صياغية و�شيوعية الملكية الأدبية؟! هذا تمام كلام ابن خلدون في المو�ضع نف�سه 

من الكتاب، :"�أفت�ؤمنون ببع�ض الكتاب وتكفرون ببع�ض"؟!

و�أ�شير �أخيًرا �إلى اقتراب م. ناجلر من فكرة ابن خلدون، فناجلر ي�صدر في درا�سته للآداب 
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“على  و�إن�شاده  ال�شفهي ي�ستند في نظمه  ال�شاعر  �أنّ  “نظرة توليدية”، فيرى  ال�شفاهية عن 

ا�ستيعابه اللا�شعوري لمئات الأبيات التي تحتوي على وحدات �شفوية ووزنية ونحوية لي�س 

للوحدة  ا حد�سياً  ال�شفوي ح�سًّ ال�شاعر  “يطور  �أن تكون متماثلة”، ومن هنا  ال�ضروري  من 

الكلية الاكتمالية )ج�شطالت( المرنة فيحتفظ بها في عقله الباطن... �إن ما يتعلمه هو نهج 

ولي�س �إنتاجًا” )زويتلر، 2005، �ص. 18 - 19(. ويو�ضح ناجلر مفهومه لما �سماه “الج�شطلت 

المركزية” central Gestalt ب�أنها “النموذج العقلي الحقيقي الكامن وراء �إنتاج كل هذه 

على  “موجودة  الج�شطلت  تبدو  هذه  حالتنا  وفي   ،)Nagler, 1967, p. 285( العبارات” 

 في عقل ال�شاعر” )Nagler, 1967, p. 285(. وهذا الت�صور من ناجلر عن 
ٍّ
م�ستوًى قبل لفظي

التوليد والوحدة الكلية )الج�شطلت( قريب من فكرة المنوال وال�صورة الذهنية الكلية للتراكيب 

عند ابن خلدون.

ب. ن�صّ “الارتجال” للجاحظ.

ا تُن�ش�أُ فيه الن�صو�ص  يزعم ال�شفاهيون – على ما تقدّم - �أن ال�شعر الجاهلي كان ارتجاليًّ

على  ال�شعري  الن�ص  تقديم  لإعادة  ال�صياغية  القوالب  مخزون  على  اعتمادًا  �أدائها  لحظةَ 

الطريقة الملحمية التي يقترن فيها الإن�شاد بالارتجال �ضرورةً. ومن ثَمَّ يُدرجُ زويتلر “الرواة 

العرب” مع رواة الملاحم و�سائر الرواة المغنين ال�شفاهيين ويطلق حكمًا عامًا لكل ه�ؤلاء 

ذاكرتهم  �إلى جانب  للارتجال  فذةً  طاقةً  و�سائل �صنعتهم  بين  “مِن  امتلاكهم  ق�ضية  ب�أنّ 

القوية، هي ق�ضية مفروغ منها وقد تم ت�أييدها بالوثائق” )زويتلر، 2005، �ص. 49(.

بال�شعر  ال�صياغي”  “الارتجال  و�صف  �إل�صاق  على  بها  ي�ستدلون  التي  الوثائق  و�أهم 

وك�أنه  وارتجال  بديهة  هو  ف�إنما  للعرب  �شيء  “وكل  الم�شهور:  الجاحظ  ن�صُّ  الجاهلي 

�إلهام...”، وقد تقدّم �إيرادُه و�شرحُ ا�ستدلالهم به على �صحة الت�صور المتقدِّم.

والحقيقةُ �أن ا�ستدلالهم هذا خط�أٌ تامٌّ �آخر. وبيانُ ذلك فيما ي�أتي:

1. الجاحظ لا يتحدث هاهنا عن “الارتجال ال�شعري” و�إنما عن “الارتجال الخطابي”، 
ا، لكن تبعًا لا �أ�صالةً. وهو حديث ي�صلح ل�سحبه على ال�شعر �أي�ضً
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2. “الارتجال” كما يتحدث عنه الجاحظ – وكما هو في الثقافة الأدبية العربية التراثية 
الذي  ال�صياغي”  ال�صناعي  “الارتجال  عن  تمامًا  مختلف  �إبداعي”،  “ارتجال   - عمومًا 

مار�سَه رواة الملاحم ال�شفاهية. وهذا فارق مهم جداً، فالارتجال في الثقافة الأدبية العربية 

لي�س نوعًا من اعت�ساف القول �أو تدوير القوالب الجاهزة، و�إنما هو عنوان قدرة فنية باذخة، 

�أهبة”  ال�شاعر على القول من غير فكرة ولا  “اقتدار  ا�ستثنائية تتمثل في  �إبداعية  وموهبة 

)الأزدي، 2007، �ص. 8(، ولهذا ذكره الجاحظ هاهنا في معر�ض تف�ضيل بيان العرب على 

بيان العجم، �ألا تراه في هذا الن�ص يُ�سهب في �شرح ف�ضيلة الارتجال واقترانه بقوة الموهبة 

و�سماح الخاطر! ثم هو يطرق هذا الباب في مو�ضعٍ �آخر فيُدِلُّ على الأمِم فيما يُدِلُّ بما للعرب 

من ف�ضيلة الارتجال، وذلك حيث يقول: “والدليل على �أن العرب �أنطق، و�أن لغتها �أو�سع... 

والدليل على �أن البديهة مق�صور عليها، و�أن الارتجال والاقت�ضاب خا�صٌّ فيها...” )الجاحظ، 

1998، ج. 1، �ص. 305(.

وهذا المعنى الإبداعي لـ“الارتجال” �شائع في كلام المتقدمين، يقول الباقلاني: “ومنهم 

، ويطبعه  من يُعرَف بالبديهة وحدة الخاطر ونفاذ الطبع و�سرعة النظم، يرتجل القول ارتجالًا

كل  من  القول  على  الاقتدار  ذروة  فالارتجال   ،)123 �ص.   ،1997 �صفوًا” )الباقلاني،  عفوًا 

حُ به )انظر مثلًا: ابن  وجه، وقد �أورد ابنُ ر�شيق وغيُره نماذجَ من بديع الارتجال الذي يُتمَدَّ

الارتجال  على  القدرة  اختبار  زال  وما   ،)2007 والأزدي،   ،189 �ص.   ،1 ج.   ،1981 ر�شيق، 

“�أمير  العرب حتى ع�صرنا الحا�ضر، كما نرى في م�سابقة  ال�شعراء  ا لتقويم  الإبداعي محكًّ

ال�شعراء” الم�شهورة وغيرها.

– بناء على  �أنه هاهنا يقدم  الجاحظ، فالواقع  كلام  لفهم  مهم  ثَقافيٌّ  �سياقٌ  ثمةَ   .3
خلفيته الاعتزالية – الارتجالَ على �أنه “دليل على �صدور المتكلم عن طبعه - �أو طبيعته – 

وعدم اعتماده على الا�ستمداد من غيره” – كما يقرر د. عبد الحكيم را�ضي - و�أنه نا�شئ عن 

فطرة �أو معرفة �ضرورية غير مكت�سبة بالنظر. وهو ي�صدر في هذا الت�صور عن ر�أيه العقدي 

في “�أفعال العباد” و�أنها ناتجة عن “طبعٍ” خلقه الله في الإن�سان )را�ضي، 2006، �ص. 306 

وما بعدها(. وهذا كلُّه مدابِرٌ لمفهوم “القالب”.

�������.��� APA.indd   61 12/13/23   11:19 PM



حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية 62

4. بناءً على المفارقة الافترا�ضية بين موقف الإن�شاء وموقف الأداء في التقليد ال�شعري 
العربي ف�إنّ الأ�صل في �إبداع الن�صو�ص ال�شعريّة – الجاهلية وغيرها - �أن يكون عن رويّة 

، وهذا ما تفي�ض به كتب النقد العربي القديمة، بخلاف  وتنقيح وتهذيب وتدبّر ولي�س ارتجالًا

. ال�شعر الملحمي ال�شفاهي الذي يُ�صاغ في نف�س موقف الأداء، مرتَجًال لي�س �إلّا

بالمفاج�أة وعدم  غالبًا  العربي مرتبط  الأدب  تاريخ  في  ال�شعري  الارتجال  موقف   .5
ا على خ�صم �أو جوابًا ل�سائل �أو معار�ضةً ل�شاعر �آخر �أو امتحانًا لقدرة  الا�ستعداد، ك�أن يكون ردًّ

ال�شاعر �إلى غير ذلك من مواطن الفج�أة )انظر نماذج من هذا وافرة في: الأزدي، 2007(، �أما 

الارتجال ال�صياغي في التقليد ال�شفاهي الملحمي فهو تقنية �إنتاج عامة يتعمّدها ال�شعراء 

ال�شفاهيون ويحت�شدون لها بالقوالب ال�صياغية المتوارثة.

هو �أن الارتجال في الحالة العربية لي�س  �شُيلر،  �إليه  �أ�شار  مهم  مف�صلي  فارق  وثمة   .6
في  لي�س  مرتجلة  ق�صائد  “فهناك  �شفاهيًا،  ملمحًا  نعدّه  بحيث  الجاهلي  بال�شعر  مرتبطًا 

ا، وفي الع�صور المت�أخرة  الجاهلية وفي �صدر الإ�سلام، بل في الع�صر الأموي والعبا�سي �أي�ضً

كذلك، وما زالت تُرتجل حتى ع�صرنا الحا�ضر... ولي�س هذا النوع من الارتجال متماثًال ب�أية 

العماري،  ال�شعبيين” )انظر:  المغنيين  عند  الارتجالية  الفنية  الطرق  مع  الأحوال  من  حال 

)بدائع  في  مثًال  الأزدي  ظافر  ابن  حكايات  ف�أكثُر  حقٌ،  وهذا   ،)155  -  154 �ص.   ،2008

المتقدمين  اخت�صا�ص  عدم  على  جني  ابن  نبّه  وقد  المحدَثين،  ارتجال  مِن  هي  البدائه( 

ا من ي�سرع العمل ولا يعتاقُه بطءٌ ولا ي�ستوقف فكره ولا  بالارتجال �إذ “من المحدَثين �أي�ضً

يتعتع خاطره”، وذكر من ذلك ق�صة المتنبي “وقد ح�ضر عند �أبي علي الأوارجي، وقد و�صف 

له طردًا كان فيه و�أراده على و�صفِه ف�أخذ الكاغد والدواة وا�ستند �إلى جانب المجل�س - و�أبو 

علي يكتب كتابًا - ف�سبقه المتنبي في كَتْبه الكتابَ فقطعه عليه ثم �أن�شده: “ومنزلٍ لي�س لنا 

بمنزلِ...”، وهي طويلة م�شهورة في �شعره” )ابن جني، 1952، ج. 1، �ص. 327(.

)2( الأدلة الإح�صائية

قدّم مونرو وزويتلر �أدلةً �إح�صائيةً بو�صفها م�ستندًا بالغَ المو�ضوعية على �صحة فر�ضية 
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ت�أثير القالب ال�صياغي في بنية ال�شعر الجاهلي وتركيبه، وقد مرَّ عر�ضُ هذه الأدلة وبيانُ 

عملهما فيها. والواقعُ �أنَّ هذه الأدلة معيبة منهجيًا و�إجرائيًا، على ما نو�ضحه فيما ي�أتي:

ا لا يقت�صر على �صور  ال�صياغي وا�سع جدًّ للقالب  و�ضعاه  الذي  الإجرائي  المفهوم   .1
التوافق التركيبي، بل يُدخل في القوالب ال�صياغية كلَّ تكرار، ولو كان تكرار مفردات! ويطلق 

مونرو على تكرار المفردات: الألفاظ التقليدية، وي�سميها زويتلر: القوالب ال�صياغية اللفظية 

)مونرو، 1987، �ص. 47، وزويتلر، 2005، �ص. 95 و101(. ولعمري �إذا كان تكرارُ المفردات 

قوالبَ �صياغية ف�إن كلَّ كلام بني �آدم قوالب!

وبناء على ملاحظة ارتفاع ن�سبة “تكرار المفردات” في عينة الدرا�سة يقرر زويتلر �أنه 

�أن ن�سلم ب�أن المعجم ال�صياغي �صفة جوهرية لطريقة النظم الفنية التي مار�سها  “يمكننا 
�آثار ال�شعر العربي القديم”  �إليهم  كثير من ال�شعراء، �إن لم تكن عند كل ال�شعراء ممن نُ�سبَت 

)زويتلر، 2005، �ص. 100 - 105(.

عن  نا�شئة  الجاهليين  بين  المعجمي  التكرار  كثرة  ف�إن  باطل؛  على  بُني  باطلٌ  وهذا 

القول  مجال  و�ضيق  القديم،  ال�شعري  المعجم  �ضيقُ  منها  ن�سبيّة؛  مو�ضوعية  اعتبارات 

و�أغرا�ضه، والاقت�صاد في التعبير المجازي، وهذا مما لا يكاد يختلف عليه �أحد. �أما �أن يُحمل 

الطريقة  على  ق�صدًا،  الجاهليون  ال�شعراء  يلتزمه  “معجم �صياغي” قالبي  وجود  على  هذا 

ال�شفاهية الملحمية، ثم يُ�ستدل بهذا على �شفاهية الجاهليين الا�صطلاحية= فدعوى مت�سل�سلة 

لا دليل عليها، ومغالطة منطقية بالقفز �إلى نتائج لا مقدماتِ �ضروريةً لها.

حدود  توجد  لا  ا،  �إجرائيًّ متهافتٌ  تق�سيمٌ  ال�صياغي  التكرار  �أ�صناف  مونرو  تق�سيم   .2
وا�ضحة بين عنا�صره، ويمكن مراجعة النماذج التي �ساقها لنرى تداخًال وت�شابهًا كبيرين 

)مونرو، 1987، انظر وقارن مثًال ت�شابه بع�ض �أمثلة النوع الثاني “�ص. 40 - 42” مع �أمثلة 

وقد   ،)”47  -  43 “�ص.  الثالث  النوع  �أمثلة  مع  وبع�ضها   ،”38  -  37 “�ص.  الأول  النوع 

�أ�شار هو نف�سه �إلى �أن هذه الأ�صناف “يندمج الواحد منها في الآخر، كما �أن تعريفها لا يمكن 

ا �أمثلة غير يقينية يمكن �أن ت�صلح لأي ت�صنيف”  ا، وهنالك دائمًا �أي�ضً �أن يكون �إلا تقريبيًّ
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؟! )مونرو، 1987، �ص. 36 - 37(، ولعمري ما فائدة التق�سيم �إذن �إن لم يكن فا�ًالص

و�صنوُه في الرداءة المنهجية م�سلكُ زويتلر؛ �إذ �صنّف التكرارات ال�صياغية تق�سيمًا عامًا 

�إلى  – ك�صاحبه -  �إح�صاءاتُه  �إلى لفظية ونحوية، من غير تحديد تف�صيلي، ولهذا افتقرت 

المعلومات التحليلية التف�صيلية المهمة مثل �أنماط التراكيب ودرجات �شيوعها وغير ذلك. 

)زويتلر، 2005، في موا�ضع؛ منها �ص. 95 و100(

ي�ضاف �إلى هذا كثرةُ الخط�أ والوهم في قراءة ال�شعر وفي تحديد القوالب ال�صياغية،   .3
وهذا نا�شئ عن �ضعف الآلة اللغوية الا�ست�شراقية كما �أ�سلفنا. وقد �أ�شار مترجم كتاب مونرو 

�إلى �أنه حين راجع �إحالاته �إلى الأمثلة التي �أوردها “�صادف كثيراً مما ذكره غير دقيق... 

ومن ذلك �أي�ضاً الخط�أ في التفريق بين الحروف مثل العين والحاء وال�صاد وحرف المد...” 

الحورة   – �أعادي(  )وال�صواب:  �أعدى  الدالّة:  القرائية  الأخطاء  هذه  �أمثلة  من  ذكره  ومما 

)انظر  م�صبوب(  )وال�صواب:  م�سبول   – راقبه(  )وال�صواب:  راكبه   - الحيرة(  )وال�صواب: 

تعليقات المترجم “د. ف�ضل العماري” بذيل ترجمته لكتاب النظم ال�شفوي لمونرو �ص. 112، 

وانظـر �إلى جـمع مونرو للمـتـفـرقات وقـرنه للمتـدابـرات تحـت وهـم تـكـرار الـقـالـب: �ص. 

“النقاد  �أن يكون  �إذ ي�ستغرب  78 وما بـعـدها(. ولا ينق�ضي العجب في ظلِّ هذا مِن مونرو 

العرب في القرون الو�سطى على غير �إدراك لذلك )يعني �أطروحته(، و�إنّ ذلك يجب �أن يُعزَى 

�إلى عاداتهم التعليمية في التفكير”)مونرو، 1987، �ص. 58(= ومِن زويتلر �إذ يتنفّجُ قائلًا: 

الم��سؤولية، لي�س بتبليغ هذه النظرية لزملائنا بدقة  تحمل  نقبل  �أن  علينا  �أن  �أ�شعر  “و�إني 
المبكر...”  العربي  للتراث  المميِّزة  الخوا�ص  على  للتعرف  �أي�ضاً  ولكن  فح�سب...  وتما�سك 

!)82 )زويتلر، 2005، �ص. 

بيتًا  �أربعين  الإح�صائي  الفح�ص  عيّنة  مونرو  اختار  الإح�صاء،  عينة  وبخ�صو�ص   .4
من فواتح �أربع ق�صائد، لامرئ القي�س ولبيد وزهير والنابغة، على ما تقدم �إي�ضاحه، وهي 

عينة غير مو�ضوعية لأن ه�ؤلاء ال�شعراء الأربعة مُثُلٌ �إبداعية، وق�صائدهم م�شهورة �سائرة، 

فلا يبعُدُ �أن يتعمّد غيُرهم احتذاءَهم والتنا�صّ مع عباراتهم، وقد �شغلت ظاهرة “الأخذ” �أو 

“ال�سرقة” بم�ستوياتها و�شواهدها حيزًا وا�ضحاً من اهتمام النقاد القدامى ور�صدهم، على 

�������.��� APA.indd   64 12/13/23   11:19 PM



65الر�سالة 630 - الحولية الرابعة والأربعون

ما �سبقت الإ�شارة �إليه.

“ف�إذا  يقول:  القي�س،  لامرئ  وحيدة  ق�صيدة  للفح�ص  اعتمد  �إذ  ا  جدًّ ف�أغربَ  زويتلر  �أما 

امرئ  معلقة  �أبيات  �أحد  في  نحوية  �أنماط  �أو  معينة  كلمات  �أو  عبارات  وجود  لاحظتُ  ما 

�أبيات ق�صيدة من الق�صائد الأخرى التي تحت الفح�ص، �أخذتُ هذا  �أحد  القي�س تت�شابه مع 

 -  82 2005، �ص.  �أو عن�صر �صياغي” )زويتلر،  �أنه دليل على قالب �صياغي  التوافق على 

�أكثر من احتذى  القي�س خا�صةً هو  امرَ�أَ  ف�إنّ  83(. وهذا �صنيع فا�سدٌ، واختيار غير موفق، 

“وهو الذي فتح لهم  �أبو عبيدة، قال:  وا معه وتمثّلوه، كما ن�صّ عليه  النا�سُ �شعره وتنا�صُّ

ال�شعرَ، فا�ستوقف، وبكى في الدّيار وذكر ما فيها، ثم قال “دع ذا” رغبةً عن الَمن�سبة، فتبعت 

باع والطير، ف�شبهوها 
ّ
�أوّل من �شبّه الخيل بالع�صا واللّقوة وال�س �أثره في هذا. وهو  ال�شعراء 

بهذه ال�صفات” )�أبو عبيدة، 1991، �ص. 3، وانظر: ابن قتيبة، د. ت.، ج. 1، �ص. 128(، وحتى 

جميع  من  �أقت�صر  – “و�أنا  ال�شعراء  �سرقات  �ضروب  في  القولَ  وافتتحَ   – ر�شيق  ابنُ  قال 

ال�شعراء في �أكثر ما �أوُرِدُه على امرئ القي�س لأنه المقدَّم لا محالة” )ابن ر�شيق، 1972، �ص. 

20(، ثم �شرع في �ضرب الأمثال تف�صيًال لما اتّبعه النا�سُ من تعبير امرئ القي�س وت�صويره. 

ومثل هذه التقريرات تن�سف جدوى �إح�صاءات زويتلر ن�سفًا.

طريقة الرجلين في الإح�صاء - محدودة  – بح�سب  للفح�ص  المحدَّدة  العيّنة  �إنّ  ثم   .5
رجات الإح�صاء المبني عليها. وقد اعترف زويتلر  وغير دالّة، وينبغي التحفظ على تعميم ُخم

ه اعترا�ض جوهري على مثل تلك الطريقة في التناول، وبالذات في حجم  ب�أنه “يمكن �أن يُوجَّ

النماذج المتخذة في التحليل وعلى اختيارها”، وينقل قول ج. دوغان هاهنا: “كلما كانت 

المدرو�س  الن�ص  خ�صو�صيات  عن  ك�شفها  احتمالُ  كان  قليلة،  ا  ع�شوائيًّ المختارة  النماذج 

. كما �أن النماذج المنتزعة من ق�صيدة واحدة لي�ست كافية �إن كان عدد الأبيات قليلًا...”  قليًال

)زويتلر، 2005، �ص. 72(. وي�صرح في مو�ضع �آخر ب�أن درا�سته هذه “تحتاج �إلى ما يدعمها 

من تحليلات لق�صائد عربية �أخرى قبل �أن تحظى بقبول م�ؤقت” )زويتلر، 2005، �ص. 103(.

�شعر  �أنّ مونرو فح�ص فيما فح�ص عينةً من  برمّتها  الفكرة  في �صحة  يقدحُ  ومما   .6
% من ن�ص  زهير وقارنَها بثمانيمئة بيت جاهلي على الوزن نف�سه، وانتهى �إلى �أن 92.59 
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، وهي �أعلى ن�سبةٍ �صياغية بين ال�شعراء الأربعة، مع �أنّ المعروف عن زهير �أنه 
ّ
زهير �صياغي

من �أكثر الجاهليين رويةً وتحكيكًا ل�شعره وبعدًا عن الارتجال. وقد هرب مونرو من مواجهة 

هذه النتيجة مكتفيًا بالتعليق �أنّ “من الغرابة �أن زهيًرا هو الذي و�صفه التقليد العربي ب�أنه 

اعتمد على نظم ي�ستغرق �أربعة �أ�شهر، �سائًال الر�أي فيه من �شعراء �آخرين لمدة �أربعة �أ�شهر، 

و�أخيًرا يُن�شد ق�صيدة واحـدة علنًا في نهايـة ال�سـنة” )مونـرو، 1987، �ص. 63(، ثـم لـم يعـقِّب! 

والواقع �أنّ هذه النتيجة الإح�صائية لتدلُّ دلالةً ظاهرة على عدم �صحة فر�ضية “الارتجال 

و�أن  يواجه الحقيقة ويراجع فر�ضيّته،  �أن  الأولى بمونرو  ، وكان  للقوالب” �أ�ًالص ال�صياغي 

النظرية  ال�شعر الجاهلي في غير  البنيوي بين ن�صو�ص  للتقارب  العلّة الحقيقية  يبحث عن 

ال�شفاهية. ور�أيي �أن تجاهلَه هذه الحقيقة – مع و�ضوحها – طاعنٌ في مو�ضوعيّته.

قام بها مونرو بين �شعر الجاهليين و�شعر المتعلّمين  التي  الإح�صائية  الموازنة  �أما   .7
ثقافية  تغيرات  ثمة  لأن  قيمتها؛  من  وقلَّل  زويتلر  لنقدها  ت�صدى  فقد  المحدثين(  )يق�صد 

واجتماعية وتطورات كبرى �أثرت في الجماعة اللغوية العربية حتى لم تعد للقوالب ال�صياغية 

القديمة الأهميةُ �أو الت�أثير نف�سه في �شعر المت�أخرين. وعلى هذا فلا قيمة حقيقية للمقارنة 

معها  ي�ستحيل  الن�سبي،  الإح�صائي  التفاوت  �إلى  �أدت  متنوعة  عوامل  لتدخّل  الفئتين  بين 

 ،2005 )زويتلر،  ال�صياغية(  القوالب  ا�ستخدام  ال�شفاهية في  )ت�أثير  المزعوم  المناط  تنقيح 

81(، و�إنّ غيَر الطبيعي هو �أن يكون ت�ساوٍ بين هاتين الفئتين لأنه يعني الجمودَ  �ص. 79 - 

الكامل وانعدامَ التطور في الفن �أو الحياة.

والخلا�صةُ �إذنْ �أنّ غاية ما تثبته �إح�صاءات الرجلين وجود تقارب تركيبي ومعجمي بين 

ن�صو�ص ال�شعر الجاهلي، وهو تقارب لا ي�سري بالدرجة نف�سها �إلى ن�صو�ص الع�صور الأدبية 

اللاحقة. وهذا القدر حقٌّ متفقٌ عليه، لكنه لا يلزم منه ما قفزا �إليه من دعوى ت�أثير القالب 

ال�صياغي في حدوث هذا التقارب.

المبحث الثالث

التف�سير المو�ضوعي للتوافق التركيبي في ال�شعر الجاهلي.. ت�أثير الوزن العرو�ضي
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ال�شفاهيون للتوافق التركيبي والبنيوي في  التف�سير الذي قدَّمه  �أن ا�ستبان تهافتُ  بعد 

ال�شعر الجاهلي، وف�سادُ ردِّهم ذلك �إلى ت�أثيِر “القالب ال�صياغي” وهيمنتِه على �آلية �إنتاج 

الكثير  التوافق  ذلك  تف�سير  ما  الآتي:  المنطقي  ال��سؤال  نواجه  �أن  علينا  بقي  الن�صو�ص= 

والتقارب الغالب �إذنْ؟ و�أين ننتجعُ �إن غادرْنا النظرية ال�شفاهيّة، “ومَن �أجدبَ انتجع”؟

والإجابة المبا�شرة لهذا ال��سؤال �أنّ التف�سير المو�ضوعي الذي ت�ؤمن به هذه الدرا�سة هو 

“ت�أثير الوزن العرو�ضي” بخ�صو�صيته النوعية وما �سندها من العوامل الثقافية والتاريخية 
من  وذلك  الأطروحة،  هذه  لإي�ضاح  الدرا�سة  �صفحات  من  بقي  فيما  و�سنجهد  الم�صاحبة، 

خلال المطالب الأربعة الآتية:

المطلب الأول: “عوامل الت�أثير” النوعية للوزن في البنية التركيبية لل�شعر العربي.

الوزن من �أخ�ص خ�صائ�ص ال�شعر، وهو مكوِّن ثقافي تن�ش�أ هيئتُه الخا�صة من اعتلاج 

ا القيا�سُ جُزافًا بين مطلق  م�ؤثِّرات عديدة وعميقة، لغوية وغير لغوية، ولهذا لا ي�صح علميًّ

الأوزان في اللغات المختلفة، ولعلّ هذا هو مدخل الخط�أ الت�أ�سي�سي الذي وقع فيه ال�شفاهيّون 

– لا �سيّما مونرو، كما تقدَّم – في تنحية “الوزن” عن موقع الت�أثير في التركيب ال�شعري.

ب�سطوة  �أمدَّته  وثقافية  و�ضعيّة  بخ�صو�صية  العربية  ال�شعرية  في  “الوزن”  امتاز  وقد 

“فنية” على م�سار التركيب الإبداعي ال�شعري، وهو ما لم تحظَ بهِ �أوزان الملاحم ال�شفاهية 
القديمة. وقد ت�ضافرت على �إك�ساب الوزن العرو�ضي العربي �سلطتَه البنيويةَ العواملُ الآتيةُ:

العامل الأول: جوهرية الوزن في ال�شعرية العربية.

الوزن في العربية عمودُ ال�شعر و�أخ�صُّ نعوته ومفتَرقُه عن �سائر الكلام، ولذا �شاع ت�صدير 

تعريف ال�شعر منذ قدامة بن جعفر ب�أنه “قول موزون...” )انظر مثلًا: ابن جعفر، د. ت. �ص. 

64، وابن فار�س، 1997، �ص. 211، والخفاجي، 1982، �ص. 286، وابن منقذ، 1960، �ص. 

289، وغيرهم(، وقال ال�سكاكي: “الكلام في ال�شعر... فيما يخ�صه لكونه �شعرًا، وهو الكلام 

في الوزن” )1987، �ص. 515(، وقال ابن ر�شيق: “الوزن �أعظم �أركان حد ال�شعر، و�أولاها به 

خ�صو�صية” )1981، ج. 1، �ص. 134(، وحتى قال الجاحظ معبًرا عن اللُّحمة الع�ضوية للوزن 
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في بنية ال�شعر: “وال�شعر لا يُ�ستطاع �أن يُترجَم، ولا يجوز عليه النقل، ومتى حُوّل تَقطّع نظمُه 

حُوّلت حكمةُ  ولو  المنثور...  التعجب، لا كالكلام  و�سقط مو�ضع  وزنُه، وذهب ح�سنه  وبطل 

العرب، لبطل ذلك المعجز الذي هو الوزن” )1965، ج. 1، �ص. 75(.

وعدمُ اعتبار مركزية الوزن هذه عند النظر في ق�ضايا بنية ال�شعر العربي القديم مدخل 

عظيم للخط�أ وف�ساد الت�صور، ومن مظاهر ذلك هاهنا تنحية الوزن عن �صدارة الم�ؤثرات في 

، وهو نا�شئ – كما قدَّمنا - عن قيا�س فا�سد؛  بنية ال�شعر الجاهلي �أو عن الت�أثير فيها �أ�ًالص

– لا يعرف هذه القيمة الجوهرية للوزن، ف�أر�سطو  – الملحمي وغيره  ال�شعر اليوناني  ف�إن 

ةَ �أن جوهر ال�شعر “المحاكاة”، �أما الوزن فهو مكوِّن �إ�ضافيٌّ مت�أخرُ الأهمية والقيمة،  يقرر ثمَّ

ا �أن  حتى “لو �أن امر�أ �أن�ش�أ عمًال من �أعمال المحاكاة، وخلط فيه بين الأوزان... فيجب �أي�ضً

ي�سمى �شاعراً” )�أر�سطو، 1953، �ص. 6 - 7(، ويعلق عبد الرحمن بدوي في الهام�ش �أن �أر�سطو 

�أن من الممكن �أن يكون الإن�سان �شاعراً وهو لا يكتب �إلا نثًرا... لأن له �أ�سلوباً �شعرياً،  “يرى 
7 “الهام�ش”(. وي�شرح الفارابي مراتب   - �أعني �أنه كان محاكيًا” )�أر�سطو، 1953، �ص. 6 

فًا  مكوّنات ال�شعر اليوناني القديم فيقول: “فقوام ال�شعر وجوهره عند القدماء �أن يكون م�ؤلَّ

مما يحاكي الأمرَ، و�أن يكون مق�سومًا ب�أجزاء ينطقُ بها في �أزمنة مت�ساوية... و�أعظمُ هذين 

في قوام ال�شعر هو المحاكاة وعلمُ الأ�شياء التي بها المحاكاة، و�أ�صغرُها الوزن” )الفارابي، 

1971، �ص. 172 - 173(.

العامل الثاني: �أوّليةُ الوزن في طبع ال�شاعر العربي.

الوزن في ال�شعريّة العربية لي�س �آلة �صناعية لتوقيع الكلام، و�إنما هو مكوِّن فطري طَبْعي 

ممتزج بالملَكة ال�شاعرة و�سابقٌ على الكلام بال�شعر، ولهذا لم يزل ال�شعرُ ينثال موزونًا من 

ا، �إذ لا يُحتاجُ في �إبداع ال�شعر �إلى معرفة بالعرو�ض و�أنماط  يًّ فم ال�شاعر المطبوع ولو كان �أمِّ

ها �أحكام علمية مت�أخرة الرتبة، �إنما يَحتاجُ المرءُ �إليها “لِيَعرفَ مَوزونَ ال�شّعر  الأوزان، لأنَّ

رومِه، وخارجَه من مَطبوعِه” )الم�ستع�صمي، 2015، ج. 1، �ص. 303(. من َخم

لية الهيئة الوزنية في نف�س ال�شاعر يطلق حازم القرطاجني  وفي �إطار هذا المعنى مِن �أوَّ
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على الملكة ال�شعرية “القوة الناظمة”، ويعزو �إليها درجة الكفاءة الإبداعية والاقتدار على 

�إن�شاء الأقاويل ال�شعرية )القرطاجني، 2007، �ص. 208(، ثم حين يتحدث عن “بناء الأ�شعار” 

ينبه على انتحاء الأوزان المنا�سبة للأغرا�ض – وهي عملية �سابقة على �إنتاج القول ال�شعري 

– ذلك “�أنّ لكل وزن منها طبعًا، ي�صير نمط الكلام مائًال �إليه” )القرطاجني، 2007، �ص. 
. وهذا �صريح جدًا في بيان تقدُّم المكوّن الوزنّي على البنية اللغوية لل�شعر 

(((

)270  -  266

وت�أثيره عليها وتوجيهه لها.

 ال�شاعرَ “�أن يت�أمل الغر�ض الذي يرميه فكره، فينظر في �أي 
ُّ
ونحو هذا ما ن�صح الحاتمي

ه،  الأوزان يكون �أح�سن ا�ستمرارًا، ومع �أي القوافي يكون �أ�شد اطّرادًا، فيك�سوه �أ�شرف معارِ�ضِ

العبارةَ  الوزنِ  �سبق  على  فن�صّ   )14 �ص.   ،1965 )الحاتمي،  عباراته”  �أ�سلم  في  ويبرزه 

المعاني  ف�أح�ضر  �شعرًا  تعمل  �أن  �أردت  “و�إذا  نف�سه:  ال�سياق  في  هلال  �أبو  وقال  بالكلام، 

�إيرادُها وقافية  التي تريد نظمها فكرك، و�أخطرها على قلبك، واطلب لها وزنًا يت�أتّى فيه 

يحتملها” )الع�سكري، 1419، �ص. 139(.

ال�شعر  ابتداء  ابن ر�شيق عن  الكلام يقول  العرب على  الوزن في نفو�س  وفي بيان �سبقِ 

العربي: �إنَّ الكلام “كان كله منثورًا” ثم لما احتاجت العرب �إلى ال�شعر “توهموا �أعاري�ض 

1981، ج. 1، �ص. 20(،  ر�شيق،  جعلوها موازين الكلام فلما تم لهم وزنه �سموه �شعراً”)ابن 

ويقول ال�سكاكي في ف�صلٍ: “اعلم �أن ال�شعر لما كان المطلوبَ به الوزنُ...” )1987، �ص. 574(.

العرب  �أن  اللغوي  البناء  �سابقًا على  ال�شاعر  الوزن وامتزاجه بطبْع  �أولية  ومِن براهين 

قَبول  رجاء  القول  عن  دًا  مجرَّ عليه  وتعويدَهم  الأطفال  �أذهان  في  غر�سَه  تتحرى  كانت 

طباعهم له وا�ستمرار ملكاتهم عليه؛ �أ�سند الباقلانيُّ �إلى ثعلبٍ “�أنَّ العرب تعلم �أولادها قولَ 

ال�شعر بو�ضعٍ غيِر معقول، يو�ضع على بع�ض �أوزان ال�شعر ك�أنه على وزن “قفا نبك من ذكرى 

حبيب ومنزل” وي�سمون ذلك الو�ضع “الَمتِير”” )الباقلاني، 1997، �ص. 63(، قلت: ك�أنه نمطٌ 

�أو  واح��د  عرو�ض  في  “�شعرهما  يكون  �أن  �شاعرين  بين  الم��وازن��ة  ل�صحة  ثمةَ  ي�شترط  حازمًا  �إنّ  حتى  	(((

عرو�ضين غير بعيد نمط الكلام في �أحدهما عن نمطه في الآخر... فيظهر الترجيح �أو الم�ساواة عند ذلك”.
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لُ الهيئة  من الدندنة والتنغيم المتوافق مو�سيقيًّا مع حركات الوزن و�سكناته. ولم يزل تمثُّ

الوزنية وتَردادُها في النف�س قائدًا لقول ال�شعر حتى لدى كبار ال�شعراء، “وذُكر عن �أبي الطيب 

�أن مت�شرِّفًا ت�شرَّفَ عليه وهو ي�صنع ق�صيدته التي �أولُها: “جلًال كما بي فليك التبريح”، وهو 

ف بع�ض التوقف رجع بالإن�شاد من �أول الق�صيدة �إلى حيث انتهى  يتغنى وي�صنع، ف�إذا توقَّ

212( �أي: لي�ستخرج من نف�سه ال�شعر. منها” )ابن ر�شيق، 1981، ج. 1، �ص. 211 - 

ال�صياغي  القالب  ب�أنّ  الت�أ�سي�سيَّة  ال�شفاهيين  �أطروحةَ  ين�سفُ  ال�صورة  هذه  وو�ضوح 

الذي  هو  ال�صياغية  القوالب  ن�سق  و“�أنَّ  الوزن،  على  �سابقًا   - الجاهلي  ال�شعر  في   - كان 

يحدد الأوزان في ال�شعر العربي” )مونرو، 1987، �ص. 55، وانظر: جمال، 1999، �ص. 163(، 

ا ينطلق من القوالب اللغوية  �إّمن – كالمن�شد الملحمي ال�شفاهي -  و�أنّ ال�شاعر العربي كان 

ال�صياغية بحيث تنتج وزناً  القوالب  الإيقاع تلك  “وهو بعدئذ ينظم وبم�ساعدة  ال�صياغية 

محدداً” )مونرو، 1987، �ص. 56، وانظر: �ص. 48(. ومونرو يعني هنا بالإيقاع �إيقاعَ الآلات 

الم�صاحبة للأداء الغنائي كالربابة ونحوها، مت�أثرًا بهيئة الجو�سلار اليوغو�سلافي الذي لا 

ي�ستطيع وزن كلامه بغير �آلته المو�سيقية كما تقدّم، وقد �أو�ضحتُ في المبحث ال�سابق ف�ساد 

هذه الأقي�سة والت�صورات المبنية عليها.

العامل الثالث: ال�صرامة الكمّية للوزن في العرو�ض العربي.

هذه من �أهم الخ�صائ�ص النوعية للوزن العرو�ضي العربي، ومِن �أهم الموائزِ الدقيقة بين 

يَّين )انظر  نظامه ونظام العرو�ض اليوناني القديم؛ فقد كانا – على التحقيق - عرو�ضين كمِّ

عن كَمية ال�شعر العربي: عياد، 1986، �ص. 34 وما بعدها، وعبد الر�ؤوف، 2005، في موا�ضع 

كثيرة منها �ص. 21 و58 و63(، لكن كانت بينهما فروق تكوينية مهمة؛ منها الغنى الن�سبي 

طوال  و�ستٍّ  ق�صار  حركات  خم�س  على  با�شتمالها  القديمة  اليونانية  في  الحركات  لنظام 

الثلاثَ الحركات  �إلا  العربية  ف�ًالض عن ثلاث ع�شرةَ حركةً مزدوجة، على حين لا تجد في 

الق�صار و�أخواتها الطوال، ومن الفروق النا�شئة عن ذلك تنوّعُ المقاطع في اليونانية وتعقّد 

المقاطع  قيا�سيّةِ  الزمني، في مقابل  انتظام طولها  ال�صوتي وعدم  بنائها  تركيبها ووفرة 

 Bloch العربيّة وو�ضوح حدودها وانتظام بنائها، وهو ما جعلها تقدِّم “– كما يقول بلوخ
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الكمِّي”، �إذ “كان العرو�ض العربي ذا وحدة واحدة  للعرو�ض  النموذجيةَ  الأر�ضيةَ  – بحقٍّ 
.)57 منتظمةٍ انتظامَ مقاطِعِه” )عبد الر�ؤوف، 2005، �ص. 55 - 

ا، لا ي�ستطيع ال�شاعر الملتزم  وبناء على هذه الفروق وغيرها “ا�ستمرَّ ال�شعرُ العربي كمّيًّ

بالعربية الف�صحى التحوّل عنه، على حين �أمكن لل�شاعر اليوناني �أن ينفلت من قيود ال�شعر 

الكمّي �إلى حرية النبرة، �أي: �إلى حرية النظم بالأوزان المنبورة التي لا تعرف التقيّد بعدد 

على  ا  نهائيًّ و�سيطر  كليّةً  النبر  وانت�صر  الميلاديين،  والرابع  الثالث  القرنين  في  المقاطع، 

ال�شعر اليوناني” )عبد الر�ؤوف، 2005، �ص. 58(.

ومن ملامح ال�صرامة الكمّية للوزن العرو�ضي في العربية قانون )الزحاف( الذي لا يُباح 

لل�شاعر في ظلّه الخروج عن الن�سق الوزني �إلا بحدود �ضيقة وفي نقاط محددة من الن�سق، و�إلا 

ارتبك الن�سق كلُّه وا�ضطربت مو�سيقاه، ولذلك عُدّ “الزحاف في ال�شعر كالرخ�صة في الفقه، لا 

يُقدِم عليها �إلا فقيه” )ابن ر�شيق، 1981، ج. 1، �ص. 140(.

ال�شاعر الجاهلي  �أوزان ق�صائد  دُ  – في تقديري - تعدُّ ال�صرامة كذلك  ومن دلائل تلك 

ال�شاعر الملحمي  �أن  ال�شعر الملحمي لهوميرو�س وغيره؛ ذلك  الواحد في مقابل وحدة وزن 

كان يجد في الوزن اليوناني من المرونة النغميّة وحرية الت�صرف في المقاطع ما كان يغنيه 

عن الا�سترواح �إلى �أوزان �أخرى )انظر عن مرونة الوزن اليوناني: عبد الر�ؤوف، 2005، �ص. 

التنقل  �إلى  يئُه  ِ ُجت الأوزان  �أبنية  �صرامة  كانت  الذي  الجاهلي  ال�شاعر  بخلاف   ،)58  -  54

�إمكان  – لامتناع  ن�صٍّ  كل  في  ال�شاعرة  الفطرةُ  به  تنحو  ما  بح�سب   - الأبحر  بين  الدائم 

نِ بما يخرج عن حدود الزحاف الي�سير.
َّ
الت�صرف في بنية الوزن المعيـ

بنيةَ  فربطت  العربي،  لل�شعر  اللغوي  المكوِّن  على  الكمية  ال�صرامةُ  هذه  حافظت  وقد 

 بمتوالية الوزن وبنيتِه المقطعية، وبهذا “�صارت 
ّ
الكلام العربي ال�صرفية وتن�سيقَه التركيبي

العرب تقطّع الألحان الموزونة على الأ�شعار الموزونة، فت�ضع موزونًا على موزون، والعجم 

تمطّط الألفاظ فتقب�ض وتب�سط حتى تدخل في وزن اللحن فت�ضع موزونًا على غير موزون” 

�أنّ �شعرَ غير العرب يحتاج �إلى تدخلات ت�صويتية  �أي:   ،)305 1، �ص.  1998، ج.  )الجاحظ، 
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�إ�ضافية(  )ك�أنها حروف  الكاملة  اللغوية  العنا�صر  تقوم مقام  المن�شد، وهي  �ضرورية من 

بحيث يَبطل الوزنُ ب�سقوطها، فهو �شعر لا يزِنه �إلا الأداء ال�صوتي لعدم تنا�سب كمّ �ألفاظه مع 

كمّ �أوزانه، يقول الفارابي مو�ضحًا هذا: “فبع�ض الأمم يجعلون النغم التي يلحنون بها ال�شعر 

�أجزاء لل�شعر؛ كبع�ض حروفه، حتى �إن وُجد القول دون اللحن بطل وزنه، كما لو نق�ص منه 

حرف من حروفه بطل وزنه. وبع�ضهم لا يجعل النغم كبع�ض حروف القول، ولكن يجعلون 

القول بحروفه وحدها، وذلك مثل �أ�شعار العرب” )الفارابي، 1971، �ص. 172(.

اختلاف  حدود  ت�ضييقُ  الكمية  ال�صرامة  لهذه  اللاحق  الإ�ضافي  الت�أثير  من  كان  وقد 

لها  تعرَّ�ضت  التي  الروائية”  “ال�سيولة  يه  �أُ�سمِّ مّما  بنيته  وحفظُ  الجاهلي  ال�شعر  روايات 

ا  الملاحم اليونانية؛ فعلى حين كان المن�شد الملحمي يعيد �صياغة الن�ص ال�شعري ارتجاليًّ

وعدم  المنقول  بالن�ص  الاحتفاظ  على  الراوية  لذاكرة  مُعينًا  العربي  الوزني  الن�سق  كان 

ا غالبُ الحال – كما  الانفلات عنه �إلا في حدود �ضيقة لا تخرج بالرواية عن الأ�صل، و�إّمن

قال ذو الرمة – “�أنَّ الأعرابي ين�سى الكلمة قد تعب في طلبها ليلة، في�ضع في مو�ضعها كلمة 

في وزنها، ثم ين�شدها النا�س” )ابن ر�شيق، 1981، ج. 2، �ص. 250(.

وبالنظر �إلى �صرامة كمّ الوزن العربي ن�ستبين تهافت دعوى مونرو �أنّ القوالب ال�صياغية 

ا للأوزان المختلفة مع تكييفها با�ستعمال المترادفات، كما  عابرة للأوزان و�صالحة بنيويًّ

في الافتتاح بنحو “لمن طلل” في بحر الوافر و“لمن الديار” في الكامل )مونرو، 1987، �ص. 

.)56

الأن�ساق  �إلى  الُمفرد لا  التكرار المعجمي  �إلى  العَجْلَى   مونرو هاهنا من نظرتِه 
َ
�أُتِي وقد 

ر متوالية الوزن فيها ب�صورة عميقة وفارقة؛ و�إلّا ففي مثاله نف�سه الذي  التركيبية التي ت�ؤثِّ

ي�ستدل به نق�ضُ دعواه، فلي�س الاختلافُ مجرد ا�ستبدال )الطلل( بـ)الديار(، بل لا بدّ في مثال 

بحر الكامل من تحريك نون )مَن( ومن بدء ما بعدها بـ)�أل( �أو �ساكن عموماً )مثل: امر�ؤ(، مع 

امتناع كل هذا في مثال الوافر، ثم ينبني على هذا جواز �إتباع )مَن( فعًال �صحيح العين �أو 

�أجوفَ مثًال في الوافر وامتناع ذلك في الكامل، وهكذا تتعاقب الامتناعات والجوازات �إلى 

حُه فيما ي�أتي، ومن عجيب  لتُ كل هذا في بحثين لي �سابقين على ما �أو�ضِّ �آخر البيت. وقد ف�صَّ
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الموافقات �أنني در�ستُ فيهما البنية التركيبية لبحري الوافر والكامل تحديدًا، مما �أبان لي 

له و�إ�سراعَه �إلى الدعوى ب�أدنى نظر. فورًا خفّةَ تناول مونرو وقلّةَ ت�أمُّ

المطلب الثاني: ت�أثير الوزن في البنية التركيبية لل�شعر الجاهلي.. الدليل الإح�صائي.

ب�صورة  الأمريكيان  الم�ست�شرقان  �إليها  ا�ستند  التي  الإح�صائية  الأدلة  ا�ستعرا�ضُ  تقدَّم 

“الا�صطلاحية”،  �شفاهيتِه  ثَمَّ  ومن  القديم  العربي  ال�شعر  �صياغيةِ  دعوى  لإثبات  �أ�سا�سية 

و�ضوعية الا�ستدلال الإح�صائي عمومًا  ثم بيانُ الف�ساد المنهجي والإجرائي لهذه الأدلة. وِمل

 المحكَم على �أنّ الت�أثير الحقيقي في البنية 
َّ
تِه نقدِّم في هذا المطلب الدليلَ الإح�صائي وعِلميَّ

التركيبية لل�شعر القديم كان للوزن العرو�ضي لا القالب ال�صياغي.

 جديد، فقد بحثتُ في درا�ستين لي 
ّ
والواقعُ �أنّه لا حاجة بنا �إلى بحثٍ �إح�صائي تحليلي

�سابقتين ت�أثيَر الوزن في البناء التركيبي لل�شعر القديم حالَ اتحاد الوزن وحالَ اختلافه، 

من خلال عينة كبيرة من ال�شعر الجاهلي تتجاوز �ستة �آلاف بيت من بحري دائرة الم�ؤتلف 

)الوافر والكامل(، هي ما قاله على البحرين الأخوَينِ �سبعةٌ و�أربعون �شاعرًا من �أهم ال�شعراء 

الجاهليين والمخ�ضرمين، وقد �أح�صيتُ ما قالوه في كل بحرٍ على حدةٍ وقمت بتحليل الأنماط 

ا  التركيبية لافتتاحات الأبيات – بو�صفها �أن�سبَ موا�ضع اختبار ت�أثير متواليةِ الوزن خال�صً

- كا�شفًا عن التقارب التركيبي الوا�ضح بين ن�صو�ص البحر الواحد على اختلافها واختلاف 

عًا البنى التركيبية على ثلاثة قطاعات: الأن�ساق الفعلية  �أ�شخا�ص ال�شعراء وطبقاتهم، موزِّ

ال�صريحة، والأن�ساق المبدوءة با�سم، و�أن�ساق حروف المعاني، ثم قابلتُ بعدُ بين النتيجتين 

نَ الاختلافُ الن�سبي الكبير بين الأبنية التركيبية في المجموعتين لتظهر �صحةُ فر�ضية 
َّ
فتبيـ

ا وا�ضحًا في البناء التركيبي لل�شعر. )انظر الدرا�ستين  البحث الرئي�سة؛ �أنّ للوزن ت�أثيًرا ع�ضويًّ

لتين: حمودة، 2016، وحمودة، 2023( المف�صَّ

ا كان الا�ستدلالُ هاهنا على ت�أثير الوزن بتقاربِ تراكيبِ الن�صو�ص المتحدة فيه=  ولمَّ

مظنونًا قد يُنازِعُ فيه ال�شفاهيّون، بحيث �إنه لا ي�سلَّم لنا �إلَّا ب�إثبات تباعد الأبنية التركيبية 

التحليل  �إليه  انتهى  مّما  ملخ�صٍ  ب�إيراد  هاهنا  �سنكتفي  الوزن=  المختلفة  للن�صو�ص 
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الإح�صائي التقابلي لأبنية الن�صو�ص المختلفةِ الوزن.

و�سنُوجز فيما ي�أتي خلا�صاتٍ من المقابلة الإح�صائية بين البنى التركيبية لمفتتحات 

�ألفان وت�سعمئة  – وهي  )الوافر والكامل(  الأخوينِ  البحرين  الأبيات المح�صاة في كلٍّ من 

و�ستة وخم�سون بيتًا )2956( من الوافر، وثلاثة �آلاف ومئتا بيت )3200( من الكامل - مِن 

زاويتين: الأن�ساق التركيبية العامة، والأن�ساق التركيبية البارزة.

: الأن�ساق التركيبية العامة بين بحري دائرة الم�ؤتلف. �أولًا

الاختيار  ممكِنات  اختلافَ  الأبيات  افتتاحات  لأن�ساق   
ُّ
التف�صيلي الإح�صاءُ  �أظهر  وقد 

التركيبيـة المحدَّدة  الوزنيـن قائمتَه  و�أنّ لكلٍ مـن  الوزنيـة،  التركيبي باختـلاف المتواليـة 

- و�إن طالت – بحيث لا يقبل �أكثَر الأن�ساق الافتتاحية لأبيات الوزن الآخر، على الرغم من 

ا. وفي الجدول الآتي �أمثلة  محدودية الاختلاف بين التفعيلتين )متفاعلن ومفاعلتن( نظريًّ

مختارة لبع�ض �أبرز اختلافات البِنى التركيبية الافتتاحيّة التي ت�صل �إلى حد التقابل بين 

الن�سقين العرو�ضيين )وانظر المقابلة التف�صيلية – �إح�صاءً وتحليًال – في: حمودة، 2023(:

مفتتحات بحر الوافرمفتتحات بحر الكاملالمثال

1

متحرك  ثلاثي  بما�ض  مبدوءة  جملة 

الثالث، بعده �ساكن.

واءُ - خَفّ  مثل: زعمَ البوارح – طالَ الثَّ

القطيُن...

�ساكن  ثلاثي  بما�ض  مبدوءة  جملة 

الثالث بعده متحرك.

– وقفْتُ  قَومِي  – �سَقى  ثَوَى في  مثل: 

بها – �سمَوتُ لهُ...

2

متحركِ  ثلاثي  بما�ض  مبدوءة  جملة 

الثاني �ساكنِ الثالث، م�سبوقٍ بحرف.

 – على  و�أتى  نحو:  الناق�ص،  وي�شمل 

على  المبني  الآخر  وال�صحيح  ودعوت، 

فظللْتُ  يا–  فحلفْتُ  نحو:  ال�سكون، 

�أَرعاها.

�ساكن  ثلاثي  بما�ض  مبدوءة  جملة 

الثاني متحرك الثالث، م�سبوقٍ بحرف.

وقد ي�أتي هذا الفعلُ �أجوفَ نحو: وطالَ 

. فًا نحو: فعزَّ – وحَطَّ – فباتَ، �أو م�ضعَّ
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3

على  رباعي  بما�ض  مبدوءة  جملة 

)�أفعل( �أجوفَ �أو م�ضعّف )وهو م�سبوق 

. بحرف(، نحو: ف�أجازها – ف�أبَدَّهنَّ

على  رباعي  بما�ض  مبدوءة  جملة 

�أو م�ضعّف )غير م�سبوق  �أجوفَ  )�أفعل( 

. لَّ ب�شيء(، نحو: �أطاعَ – �أ�ضَ

4

�سوى  رباعي  بم�ضارع  مبدوءة  جملة 

)�أفعل( م�سبوق بحرف. نحو: و�أ�صانِعُ – 

ويُكلِّلون.

�سوى  رباعي  بم�ضارع  مبدوءة  جملة 

مثل:  ب�شيء.  م�سبوق  غير  )�أفعل( 

رُ. �أُ�سائِلُ- تُ�ضمِّ

5

ن�سق )�إذا( الم�سبوقة بحرف.

نحو: و�إذا برزتَ – ف�إذا لم�ستَ.

ن�سق )�إذا( غير م�سبوقةٍ ب�شيء.

نحو: �إذا خَرَجَتْ – �إذا نزَلَتْ.

6

ن�سق مبدوء با�سم ثلاثي �صحيح الآخر، 

 –  
ٌ
دار نحو:  متحركه.  �أو  الو�سط  �ساكن 

طَلَلٌ.  – حَدِبٌ   – �أُنُفُ   - قيدٌ   – جمْعًا 
 

ولا يبد�أ بالثلاثي المق�صور �إلّا �أن يكون 

م�سبوقًا بحرف نحو: ففدًى – كَذُرى.

الثلاثي  بالا�سم  الابتداء  يقبل  لا 

ك ثالثُه 
َّ
ال�صحيح الآخر ولا بكلّ ما تحر

عمومًا.

�أن يبد�أ با�سم ثلاثي مق�صور لم  ويمكن 

ي�سبقه �شيء. نحو: فِدًى – فتى – لَدَى.

7

ن�سق )ك�أنّ( الم�سبوقة بحرف.

. نحو: وك�أنّ �شاربَها – وك�أنّ �أطلالًا

ن�سق )ك�أنّ( المفردة.

نحو: ك�أنّ �سراتَه – ك�أنّ التاج.

8

ن�سق )ما( المفردة.

نحو: ما النِّيلُ – ما كنتَ – ما بالُ.

ن�سق )ما( الم�سبوقة بحرف.

بما   – يُدريكَ  وما   – �أو�سٌ  وما  نحو: 

ولَدَتْ.

9

ن�سق )مِن( المفردة، �أو الم�سبوقة بحرف 

مع تحرك النون و�سكون ما بعدها.

 نحو: مِنْ نظرةٍ – ومِنَ الحوادثِ.

ن�سق )مِن( الم�سبوقة بحرفٍ، �أو المفردة 

مع تحرك النون و�سكون ما بعدها.

�ضاتِ – �أمِنْ ليلَى.
ِّ
نحو: مِنَ المتعر

و�أُنوِّه من خلال هذا الجدول ببع�ض الملحوظات المهمة:

1. نلحظُ من خلال هذه التقابلات مركزية دور ثوابت متوالية الوزن في تر�شيح البنى 
التركيبية، و�أعني بثوابت الوزن نحوَ الوتد المجموع و�سكون ما قبله وتحرُّك ما بعده في بحر 

الوافر، وتحرُّك الثالث و�سكون الرابع فالوتد المجموع في بحر الكامل، فمثل هذه المكونات 

دًا من الاختيار التركيبي. الوزنية ال�صلبة تنحو بالفطرة ال�شاعرة منحًى محدَّ
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ا دور حروف المعاني المفردة في تو�سيع دائرة الاختيار وتطويع كثير من  �أي�ضً 2. نلحظ 
البنى لملاءَمة متوالية الوزن، ثم �إن ح�ضور هذه الحروف مت�أثرٌ كذلك بمطالب البنية الوزنية 

وهيئتِها، فترى هذه الحروف المفردة تلزم مع بع�ض الأبنية وتمتنع مع بع�ضها.

بالمتوالية  ينطلق  بل  الأولى،  البيت  كلمة  على  يقت�صر  لا  العرو�ضية  البنية  ت�أثير   .3
– لي�ؤثِّر في ما بعد،  – ال�صلبة منها والمرنة القابلة للزحاف  الوزنية المحدَّدة بمكوناتها 

على ما يت�ضح في الفقرات الآتية.

ثانيًا: الأن�ساق التركيبية البارزة بين بحري دائرة الم�ؤتلف.

البحرين،  من  كل  �أبياتِ  افتتاحات  في  وا�ضحٍ  ب�شيوع  حظيت  تركيبية  �أن�ساق  ثمة 

البحرين.  لتفعيلتي  البنية المقطعية  الآخر، وذلك لاختلاف  البحر  على �صفةٍ لا تجدها في 

الوزنين  التركيبية الحادّة بين  المفارقة  حُ من خلالها  �أو�ضِّ �أن�ساقٍ  و��سأختار هاهنا ثلاثة 

 ال�سابقتيِن اللتيِن 
َّ
الأخوين )و�أحُيلُ هنا �إلى تتبُّعي الأو�سع للم��سألة وتفا�صيلها في درا�ستي

�أ�شرتُ قبلُ �إليهما(: 

 1. فمِن ذلك �أنّ �أكثَر �أن�ساق القطاع الأول )قطاع الجملة الفعلية( ورودًا في مفتتحات 

 
ٍّ
افتُتح بما�ضٍ ثلاثي القطاع( ما  % من ح�صة   27,1 )بن�سبة  الكامل المح�صاة  �أبيات بحر 

% من  متحرِّكٍ ثالثُه وبعده �ساكن، و�أكثرها ورودًا في مفتتحات �أبيات الوافر )بن�سبة 24,8 

 �ساكنِ الثالث وبعده 
ٍّ
ح�صة القطاع( ما كان على نقي�ض هذه البنية فافتُتِح بما�ضٍ ثلاثي

متحرك. وهذا الاختلاف المقطعي المحدود ي�ستتبعُ افتراقًا كبيًرا في الن�سق التركيبي، ك�أنْ 

ا، نحو: لحى  �إن كان الفعلُ ناق�صً �إلا  يمتنعَ اقترانُ الفاعل التالي هذا الفعلَ في الوافر ب�أل 

الُله – �أبَى ال�شهداءُ، على حين ي�شيع جدًا في الكامل اقتران هذا الفاعل ب�أل نحو: زعمَ الهمامُ 

– �سقطَ الن�صيفُ – هاجَ الف�ؤادُ...، وك�أنْ يمتنعَ في الكامل مجيءُ فاعلِ هذا الفعلِ �ضميَر رفعٍ 
�إلا �إن كان الفعلُ �أجوفَ وبعدَ ال�ضمير �ساكنٌ، نحو: قلتُ ا�شربوا )ولم يرد منه في  متحركًا 

ا في الوافر مجيءُ الفاعل هاهنا �ضمير  مادة الإح�صاء �شيء لندرته(، على حين ي�شيعُ جدًّ

رفعٍ متحركًا، نحو: �سموتُ لهُ – �شربنا منْ – �أثرْنَ عجاجةً...
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2. ومن ذلك ن�سق )�إذا( الذي تكرَّر مفتتحًا في ت�سعة وت�سعين بيتًا )99( من �أبيات الكامل 
المح�صاة، بن�سبةٍ تتجاوز 8,3 % من مفتتحات القطاع الثاني )الأن�ساق المبدوءة با�سم(، وفي 

% من مفتتحات  ثلاثةٍ وع�شرين ومئة بيتٍ )123( من �أبيات الوافر المح�صاة، بن�سبة 13,7 

�أنّ )�إذا( في الكامل لا بدّ �أن تُ�سبق بحرفٍ ]الواو غالبًا[ حتى توازن الفا�صلة  القطاع. غير 

ال�صغرى الافتتاحية، على حين لا تُ�سبق في الوافر ب�شيءٍ لموازنتها الوتد المجموع و�ضعًا.

نَهْجا  يفترقَ  حتى  الكلمات  توالي  مع  يت�سع  الي�سير  المقطعي  الاختلاف  هذا  يزال  ولا 

�ساكن  يكون  �أن  الكامل  يُ�شترط في بحر  ا  فعلًا ثلاثيًّ �إن كان  )�إذا(  بعد  ما  التركيب، فترى 

كثيًرا  الفعلُ  هذا  جاء  ولهذا  الفا�صلةَ،  التالي  المجموع  الوتد  ليوازن  متحرك،  بعده  الثالث 

الوافر  بحر  في  �أما  غنِيت،  ف�إذا   – لم�سْت  و�إذا   – طعنْت  و�إذا  نحو:  الفاعل،  تاء  �إلى  م�سندًا 

ف�شرطه �أن يكون متحرِّكَ الثالث بعده �ساكن، حتى ينا�سب الفا�صلة ال�صغرى التاليةَ الوتدَ، 

دَ الآخر �أو مت�صلةً به تاءُ الت�أنيث ال�ساكنة، 
ّ
ولهذا جاء هذا الفعلُ كثيًرا مبنيًّا على الفتح مجرَ

ه با�سمٍ محلًّى ب�أل، ومن ذلك نحوُ: �إذا  غير �أنه �إذا جاء مجردًا اطّردَ – في ما وقفتُ عليه – تُلُوُّ

تْ – �إذا جاءَتْ – �إذا نزلَ ال�شتاءُ – �إذا بلغَ الفطامَ... وطِئَتْ – �إذا مُ�شَّ

الرابع  الثالث وتحرك  �سكونُ  الكامل   ف�شرطُهُ في بحر 
ٍّ
)�إذا( ما�ضٍ غيُر ثلاثي و�إذا ولي 

كان  �إن  �إلا  الو�سائل،  عَت  تقطَّ – ف�إذا  المناقبُ  تواكَلَتِ  و�إذا  كنحو:  المجموع،  الوتد  ليوازن 

مبدوءًا بهمزة و�صلٍ فال�شرطُ �سكونُ الخام�س وتحرك ما بعده، نحو: و�إذا انتظرْتَ )ولم يرد 

كُ الثالث  منه في نطاق الإح�صاء �شيء(، �أما في بحر الوافر ف�شرطُهُ – بعك�سِ ما �سبق - تحرُّ

نايا – �إذا �أثنَى عَليكَ، �إلا �إن  و�سكون الرابع ليوازن الفا�صلة ال�صغرى، كما في: �إذا لاقَى اْمل

�شَ الْعوالي  َ كُ الخام�س و�سكون ما بعده، نحو: �إذا افَرت كان مبدوءًا بهمزة و�صلٍ فال�شرطُ تحرُّ

– �إذا ا�سْت�سقَوْا هناك.

�أربعةً  �شغلت  �إنها  حتى  بعده،  الزائدة  )ما(  مجيء  بكثرة  الوافر  في  )�إذا(  ن�سق  وينفرد 

و�أربعين مفتتحًا، بما يتجاوز ثلث افتتاحات )�إذا( المح�صاة. وذلك نحو: �إذا ما با�صَ – �إذا 

ما لَجَّ – �إذا ما العيُن - �إذا ما ال�صبحُ. ولا ت�صلح )ما( هذه بعد )�إذا( في بحر الكامل �ألبتةَ، �إذ 

ةَ من منا�سبة ما بعدها لبنية الوتد، فلا ي�سكنُ ما قبل ثالثِه. لا بُدّ في ن�سق )�إذا( ثَمَّ
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وهكذا ي�ستمر التخالف بين الوزنين في كل ال�صور التركيبية لهذا الن�سق بت�أثير اختلاف 

متوالية الوزن، على ما �أو�ضحتُ تف�صيًال في غير هذا المقام.

به هاهنا ن�سق )�ألا( الافتتاحية، وهو ن�سق م�ألوفٌ �شائعُ الح�ضور  ن�ست�شهدُ  و�آخرُ ما   .3
الوافر وفي مطالع ق�صائده، وقد �شغل من مادة الإح�صاء ثلاثةً  �أبيات بحر  في مفتتحات 

% من مفتتحات القطاع الثالث )�أن�ساق حروف المعاني(،  وثمانيَن بيتًا، بن�سبة تقارب 10 

منها �سبعة وثلاثون مو�ضعًا كانت فيها )�ألا( مطلعَ ق�صيدة! غيَر �أنّ هذا الن�سقَ لا يردُ قطُّ في 

مفتتحات �أبيات الكامل، �إذ لا تنا�سب )�ألا( - ببنيتها المقطعية و�صدارتها المح�ض - غير 

الوتد المجموع.

المطلب الثالث: ت�أثير الوزن في البنية التركيبية لل�شعر الجاهلي.. الدليل البنيوي.

 المتقدِّمةَ الإ�شارةُ �إليه وجودُ ظواهر بنيوية �شعرية 
َّ
يع�ضد الدليلَ الإح�صائي المو�ضوعي

تدل على ت�أثير الوزن في التركيب ال�شعري، و�سن�شير هاهنا منها �إلى ظاهرتين دالّتين:

: ال�ضرورة ال�شعرية. �أولًا

القديم،  ال�شعر  ال�شعرية” في  “ال�ضرورة  الوزن وجود  البنيوية ل�سلطة  الآثار  �أو�ضح  من 

ول�سنا هنا بمقام تف�صيل �شيء من م�سائل ال�ضرورة �أو متعلِّقاتها، و�إنما ن�ست�شهد بوجودها 

“ال�شّعر لما كان كلاماً  ف�إنّ  وتركيبه،  ال�شعر  بنية  الوزن في  لت�أثير  بو�صفها مظهرًا  �أ�ًالص 

الوزن حتى يحيلَه عن طريق  الزيادة فيه والنق�ص منه يخرجه عن �صحة  موزوناً، تكون 

ال�شعر المق�صود مع �صحّة معناه= ا�ستُجيز فيه لتقويم وزنه من زيادة ونق�صان وغير ذلك 

ابن ع�صفور،  وانظر:   ،189 1، �ص.  ج.   ،2008 مثلُه” )ال�سيرافي،  الكلام  يُ�ستجاز في  لا  ما 

1980، �ص. 13(.

فما يُ�ضطر �إليه ال�شعراء من وجوه الت�صرف في البنية والتركيب كالف�صل بين المتلازمين 

- كالمت�ضايفين والجار والمجرور والجازم والمجزوم – وف�صل ال�ضمير مع �إمكان ات�صاله 

والمعطوف  كالم�ستثنى   - تقديمه  يجوز  لا  ما  وتقديم  التركيبية  المكوّنات  بع�ض  وحذف 

وتخفيف  الو�صل  همز  وقطع  الم�صروف  ومنع  ال�صرف  من  الممنوع  و�صرف   - وال�صفة 
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الإدغام والت�صرف في �أبنية ال�صيغ... كلُّ ذلك وغيره كثيٌر هو مّما يدل دلالة وا�ضحة على 

ره الوزنُ في بنية ال�شعر وتركيبه، ف�إنّ “جَمِيع ذَلِك مّما يَهجن ا�ستعمالُه �إِلا في  مبلغ ما �أثَّ

�ضرورة ال�شّعر التي يجوز فِيها ما حُظر لإِقامة الوزن” )الحريري، 1998، �ص. 72(.

ومهما قيل في تف�سير بع�ض �صور ال�ضرورة الواردة في ال�شعر القديم من �أنها نتاج تنوع 

�أغلاطٌ من  �أنها  �أو  بع�ضها  ف�ساد  �أو  الروايات  تعدد  �أو  الإن�شادي  الأداء  �أو طبيعة  اللهجات 

العرب �أو عدولٌ مق�صود لأغرا�ض دلالية= ف�سيظل كثيٌر من �شواهدها و�صورها حجةً وافية 

على “�أنه يجوز في ال�شعر ما لا يجوز في الكلام” )�سيبويه، 1988، ج. 1، �ص. 26(.

– بعد ما ت�صحُّ فيه  ال�صور وال�شواهد  ال�ضرائر من  ر�أيي - في مدوّنة  – في  و�سيبقى 

“ال�ضرورة ال�شعرية”،  التف�سيرات ال�سابقة - ما يكفي لأن يَحمل التف�سير التراثي الأ�صيل: 

على �أن نح�سن فهم معنى “ال�ضرورة” هاهنا ب�أنّها ت�صرُّفٌ في البنية اللغوية لإقامة وزن 

ال�شعر، فهي ترخ�صٌ في المكوِّن اللغوي - اعتمادًا على �أمن اللب�س غالبًا - من �أجل �إقامة 

المكوِّن المو�سيقي، ولا ينبغي التقليل من �ش�أن هذا التف�سير ومحاولة البحث عن علل �أخرى 

لتخريج �شواهده، فطلب �إقامة الوزن غاية فنية مهمّة لا تقلّ في قيمتها عن وجود �أغرا�ض 

دلالية و�أ�سلوبية لذلك العدول اللغوي، ولا تفتقرُ �إلى معا�ضدتها ب�شيء منها، بل قد يُف�ضي 

الوَلوعُ بطلب العلل الدلالية �إلى ما يخرج عن المنطق وي�ضيقُ به الاحتمال.

�إقامة الوزن واحتمال ت�أثيره في البنية والتركيب  ومّما ي�شهد لهذا الفهم لقيمة اعتبار 

 ،1980 بال�شعر” )ابن ع�صفور،  الكلام الم�سجوع في ذلك  “�ألحقوا  �أنّهم  �ص فيهما  تُرُخِّ ولو 

النثر  تح�سين  �إلى  لـ“الحاجة  وذلك  ال�شعر  وزن  لإقامة  احتُمل  ما  فيه  فاحتُمل   ،)13 �ص. 

بالازدواج” )الألو�سي، 1341، �ص. 29( وهو مما ي�ضيف �إليه قيمةً فنية معتبرة.

ثانيًا: العدول التركيبي بالتقديم والت�أخير.

الوظيفية  ودواعيه  الأ�سلوبية  �أبعادُه  له  التركيب  في  بلاغي  ت�صرفٌ  والت�أخير  التقديم 

�أكثر  ال�شعر  في  لكنه  وتطبيقًا،  نظرًا   - وحديثًا  قديًما   - الدار�سون  �أ�شبعها  التي  المتنوعة 

نًا  و�أ�شيع من �سائر الكلام، �إذ مِن وظائفِه الإ�ضافيّةِ ثَمّةَ: مراعاة �إقامة الوزن، بو�صفه مكوِّ
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ا �أ�صيًال في بنية ال�شعر يحمل قيمة فنية وتداولية للن�ص. يقول ابنُ الخباز “وللتقديم  ع�ضويًّ

فائدة في ال�شعر عظيمة وهي �إقامة الأوزان والقوافي، ومن ذلك... وقال مالك الخناعي:

في حومة الموت رزّامٌ وفراّ�سُيا ميّ لن يُعجِزَ الأيامَ مُبترِكٌ

2007، �ص.  الوزن؟!” )ابن الخباز،  الأيامَ، لأف�سدَ  �أنه لو قال: لن يعجز مبتركٌ  �ألا ترى 

.)178

والوزن” ل�ضبط  اللفظ  ائتلاف  بـ“نعت  بعده -  – ومَن  قدامةُ  اعتنى  ال�سياق  وفي هذا 

التركيب  ا�ستحقاقات  بين  يوائم  �أن  �إلى  ال�شاعر  موجّهًا  ال�شعري  التركيب  في  الوزن  ت�أثير 

وا�ستحقاقات الوزن فين�سجم ت�أليفهما “على ترتيب ونظام لم ي�ضطر الوزن �إلى ت�أخير ما 

�شرحه  �إلى  ذهبنا  لو  مما  ذلك  وغير  منها...  ت�أخيره  يجب  ما  تقديم  �إلى  ولا  تقديمه،  يجب 

 ،)165 �ص.  ت.،  د.  جعفر،  )ابن  والنحو”  المنطق  �صناعتي  من  كثير  �إثبات  �إلى  لاحتجنا 

وتحدث بعدُ عن “عيوب ائتلاف اللفظ والوزن” فذكر منها �صورًا مما ا�ضطرب فيه تركيبُ 

اء مراعاة جانب الوزن فقط )ابن جعفر، د. ت.، �ص. 206 - 208(، وكتبُ 
ّ
ال�شعر وف�سد من جر

عن  والمفردة  العامة  النقدية  بالملحوظات  م�شحونةٌ  القديمةُ  و�إعرابه  و�شروحه  ال�شعر  نقد 

تركيب  �صحةِ  ح�ساب  على  المو�سيقيّة  ل�سطوته  والا�ست�سلام  الوزن” �أحيانًا  “�إقامة  تغليب 

الكلام، وما يُ�ست�ساغ من هذا وما يقبح.

والت�أخير  بالتقديم  التركيبي  العدول  الوزن في حركة  ت�أثير  فيه  يظهرُ  ما  �أو�ضح  ومن 

المنظوماتُ العلمية، التي لا ت�شتجر في بناء تراكيبها الأغرا�ض الأ�سلوبية، و�إنما هي ر�صفٌ 

فيها  والت�أخير  التقديم  ولهذا ترى حركةَ  الوزن،  قانون  و�شواهدها على  العلمية  للمقولات 

ا للوزن. ودونك هذه الأمثلة منْ �ألفية ابن مالك )الخلا�صة  دائبةً بت�أثيٍر يكاد يكون خال�صً

الكافية(:

وم�سندٍ للا�سم تمييزٌ ح�صلَبالجر والتنوين والندا و�أل

ـرت  و�سواءُ الكلام: ح�صل تمييزٌ للا�سم بالجر والتنوين والندا و�أل وم�سندٍ. فانظر كيف تغيَّ
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هيئةُ التركيبِ تقديًما وت�أخيًرا بت�أثير متوالية الوزن، ولا مدخل هاهنا لت�أثير القافية ف�إن 

�أرجوزة ابن مالك مزدوجة فلا ا�ضطرار له �إلى قافية بعينها. وانظر من نحو هذا قوله:

ونونِ �أقبِلَنَّ فـــعلٌ ينجــــلِيبتا فعلتُ و�أتتْ ويا افعلي

وقوله:

 وما�ضيَ الأفعال بالتا مِزْ...
  

وقوله:

ُ في الجرِّ وفي الن�صبِ معاوما بتا و�ألِفٍ قد جُمِعـــــا يُك�َرس

وفي هذه الأمثلة – وغيرها كثير جداً – من العدول بالتقديم والت�أخير ما يدلّ بو�ضوح 

على ت�أثير المتوالية الوزنية في هيئة التركيب ال�شعري.

المطلب الرابع: العوامل الم�ساعدة على قوة ت�أثير الوزن في بنية ال�شعر الجاهلي.

لَ مونرو من خلال �إح�صاءاته �أنّ التقارب البنيويّ والتركيبي الظاهر بين الن�صو�ص  �سجَّ

ال�شعرية الجاهلية ي�ضمحلُّ كثيًرا عند تتبُّعه في ن�صو�ص ال�شعراء الخالِفين، وقد عزا مونرو 

وقد   ،)66  -  65 �ص.   ،1987 )مونرو،  و“�شفاهيته”  الجاهلي  ال�شعر  “�صياغية”  �إلى  هذا 

تعقّبه زويتلر ب�أنّ هذا الا�ستدلال غير دقيق لأنّ “ال�شعراء المت�أخرين عا�شوا في �أجواء بعيدة 

كل البعد جغرافياً وتاريخياً وثقافياً ولغوياً عن �أ�سلافهم في جزيرة العرب”، و�أنّ التقدير 

ال�صحيح لل�صياغية ينبغي �أن يقوم على المقارنة بين �أ�شعار المتعا�صرين فح�سب )زويتلر، 

2005، �ص. 81(.

وهذه  الجاهلي،  ال�شعر  ن�سبيًّا في  �أ�شيعُ  التقاربَ  هذا  �أنّ  الأولى؛  المقدمة  مع  �أتفقُ  و�أنا 

غير  التالي  وا�ستدلاله  مونرو  تعليلَ  لكنّ  القديم،  لل�شعر  دار�س  كلُّ  يلم�سها  ظاهرة  حقيقة 

“ت�أثير الوزن”  “ال�صياغية” و“ال�شفاهية” وا�ستبدالَ  �صحيح، فقد �أو�ضحنا تهافت دعوى 

بهما.
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فما - �إذنْ - علة “الزيادة الن�سبية” لهذا التقارب التركيبي بين ن�صو�ص ال�شعر القديم 

التي نلحظُها و�أظهرتْها �إح�صاءاتُ مونرو المذكورة؟

ةَ علاقة طرديّة بين “قوة ت�أثير الوزن” و“زيادة التقارب التركيبي”؛ وقد  الحقيقة �أنَّ ثمَّ

 ،
ّ
ة التي �أحاطت بال�شعر الجاهلي كانت هناك طائفة من العوامل المت�ضافرة والظروف الخا�صّ

ها من قوة ت�أثير الوزن في بنيته وتركيبه ف�أعقبَ ذلك زيادةً ن�سبية في “التقارب  زاد بع�ضُ

 .) ها منفردًا على زيادة هذا التقارب )كالتنا�ص مثًال التركيبي” بين ن�صو�صه، وعمل بع�ضُ

ومِن �أو�ضح تلك العوامل الم�ؤثرة:

غَلَبةُ الطبع.

�أكثر  في  الناظمةُ  ال�شاعر  قوةُ  “تكون  �أن  الطبع  غلبة  ومن  ال�شاعرة،  الفطرة  هو  الطبع 

التي يكونُ نقلُ  الهيئات  �إلّا على  �أن يكون عبارةً عن المعنى...  �أمرها لا تلاحِظُ ما ي�صلحُ 

الحركات وال�سكنات فيها بح�سب ما يقت�ضيه الوزنُ الذي يريد بناءَ كلامه عليه؛ فيولِج به 

دُ  تتولَّ الطبعُ  يغلب  فحيث   ،)208 �ص.   ،2007 )القرطاجني،  موزونًا”  الل�سان  �إلى  الخاطرُ 

العبارات ال�شعريةُ على مقت�ضى الوزن، وتَردُ “�أولَ ما تَرِدُ عليها متَّزنةً منطبعة” �أو “قابلة 

ُها منطبعة” )القرطاجني، 2007، �ص. 208(. لأدنى تغيير يُ�ِّريص

وهذه الهيئة الإبداعية �أل�صقُ بالجاهليين ومَن �إليهم، فقد كانوا “مطبوعين لا يتكلَّفون” 

عليه  فطره  والُله  “طبعًا وخليقة،   
ِّ
للعربي البيانُ  وكان   ،)28 3، �ص.  ج.   ،1998 )الجاحظ، 

�أ�صل الخلقة” )ابن الأثير، د.  كما فطر �ضروب نوع الآدمي على فطر مختلفة هي لهم في 

ت.، ج. 2، �ص. 4(، وقد كان من نعت عمود ال�شعر الذي يحاولونه – كما ي�صف المرزوقي 

- “التحام �أجزاء النظم والتئامها على تخير من لذيذ الوزن” )المرزوقي، 1991، ج. 1، �ص. 

9(، ومن عيار النظم في هذا الباب �أن لا “يتعثر الطبعُ ب�أبنيته وعقوده”، و�أن يكون الوزن 

منا�سبًا “يَطرب الطبعُ لإيقاعه ويمازجه ب�صفائه” )المرزوقي، 1991، ج. 1، �ص. 10(، وهذا 

معنى الالتحام والالتئام. على �أنه ينبغي التنبيه على �أنّ المق�صودَ بـ“الطبع” لي�س ما يُ�ضادُّ 

مطلقَ “ال�صنعة”، بل ما ي�ضادُّ التكلفَ والا�ستكراه.
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ا. �ضيق المعجم ال�شعري ن�سبيًّ

مع فيه اللغة ولم تُ�صنع المعجمات، فلم تُتح  لقد عا�ش �شعراء الجاهلية في زمنٍ لم ُجت

لل�شاعر �أية م�صادر للاطلاع والإثراء اللغوي �سوى معاي�شة بني قبيلته ومن جاورهم، وقد 

ى هذا �إلى �ضيقٍ ن�سبي للمعجم ال�شعري، ن�ش�أ عنه زيادة التقارب البنيوي والتركيبي بين  �أدَّ

يبد�أ  المكتوبة  اللهجات  المفردات في  ثراء  “�إن  �إذ  بعدهم؛  مقارنةً بمن  الجاهليين  ال�شعراء 

مع الكتابة” )�أونج، 1994، �ص. 164(، وي�صاحب انت�شار التداول الكتابي �سعة دائرة النظر 

اللغوي لل�شاعر و�إمكان تنمية المعرفة المعجمية وتوافر ح�صيلة ثرية من البنى اللغوية تتيح 

مدًى �أو�سع من الافتنان الإبداعي في الاختيار والتركيب.

وفي ظل هذه الحقيقة ن�ستبين قلة جدوى �إح�صاءات زويتلر للتكرارات المعجمية في عينةٍ 

 – ال�صياغي”  “المعجم  �أو  اللفظية”  ال�صياغية  “القوالب  – و�سماها  الجاهلي  ال�شعر  من 

وتهافت دعواه “�أنَّ المعجم ال�صياغي �صفة جوهرية لطريقة النظم الفنية التي مار�سها كثير 

من ال�شعراء، �إن لم تكن عند كل ال�شعراء ممن نُ�سبَت �إليهم �آثار ال�شعر العربي القديم” )زويتلر، 

2005، �ص. 105، وانظر: �ص. 100 - 101(، فلي�ست هناك “قوالب �صياغية لفظية” ، بل هو 

يقُ المعجم ال�شعري القديم – كما ذكرنا – نتجَ عنه �ضيقُ م�ساحة الت�صرف اللغوي داخل  �ضِ

ا ومِن ثمَّ كثرة التواط�ؤ البنيوي والتركيبي ن�سبيًّا بين ال�شعراء  الأوزان ال�شعرية المحدّدة كميًّ

الجاهليين.

محدوديّة المو�ضوعات والأغرا�ض.

وقد كان من عوامل بروز ت�أثير الوزن في بنية ال�شعر الجاهلي وكثرة التواط�ؤ التركيبي 

وتعاورُهم  بها  ال�شعراء  والتزامُ  الن�سبية  ومحدوديتُها  ومو�ضوعاته  �أغرا�ضه  ةُ  تقليديَّ فيه 

الجاهلي  لل�شعر  التقليدية  المو�ضوعات  �أبرز  كانت  العامّة  الأغرا�ض  م�ستوى  فعلى  عليها؛ 

ال�شعراء  والمديح، وهي ما كان  والن�سيب  والهجاء  والفخر والحما�سة  والرثاء  الو�صف  هي 

ي�سيرون في فلكه ويتعاورون عليه، يقول الأ�صمعي: “وطريق ال�شعر هو طريق �شعر الفحول، 

حل، والهجاء والمديح، والت�شبيب 
ّ
مثل امرئ القي�س، وزهير، والنابغة، من �صفات الديار والر
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بالن�ساء، و�صفة الحمر والخيل والحروب والافتخار” )المرزباني، د. ت.، �ص. 71(.

وعلى م�ستوى الن�ص الواحد كان ال�شاعر يبد�أ غالبًا بالن�سيب وذكر الأطلال “ثم ي�صف 

ويقدم  الق�صيدة  نهاية  �إلى  ي�ؤخرهما  وقد  فر�سه،  �أو  ناقته  وي�صف  ال�صحراء...  في  رحلته 

عليهما غر�ضه من الحما�سة �أو الهجاء �أو الرثاء �أو المديح” )�ضيف، 2003، �ص. 219(، وقد 

ي�ضيف ال�شاعر �ضمنَ ذلك مقاطع �أخرى من الو�صف �أو الحكمة ونحوها.

بنية  في  الوزن  لت�أثير  كرَّ�س  الذي  الفني  الالتزام  من  التقليدي  الن�سق  هذا  مقابل  وفي 

ما  تطوّرِ  جوارِ  �إلى   – فيه  ون�ش�أ  بعدُ،  العربي  لل�شعر  المو�ضوعية  الآفاق  �سعت  اتَّ ال�شعر= 

�سبق - �أغرا�ضٌ ومو�ضوعات جديدة ك�شعر الزهد وال�شعر ال�سيا�سي والخمريات والطرديات 

معانيه  ت�شقيق  في  ال�شاعر  يفتّن  واحد  بمو�ضوع  ت�ستقل  الق�صيدة  و�صارت  والغلمانيات، 

وتنويع تراكيبه.

�شفهيّة الإن�شاد والرواية.

ا في  ال�شعرية الجاهلية وتراويها عامًال مهمًّ الن�صو�ص  ال�شفهية لتداول  الطبيعة  كانت 

بروز المكوّن المو�سيقي لل�شعر ومركزيته في ذائقة الجماعة اللغوية، وكان التغنّي والترنّم 

الجاهليين  عند  الغنائي  الإن�شاد  عن  ف�ًالص  )انظر  القديم  للإن�شاد  ظاهرةً  �سمةً  بال�شعر 

كان  �أخرى  جهة  ومن  بعدها(.  وما   26 �ص.   ،2018 حمودة،  في:  عنه  العلماء  ون�صو�ص 

�إلى الحر�ص على  ا على ذيوع �شعره و�سيرورته في النا�س، وقد حدا به هذا  ال�شاعر حري�صً

تخير “لذيذ الوزن” – كما �أ�شار المرزوقي - لتي�سير التداول الروائي لن�صو�صه. وقد �أ�سهم 

كل هذا في زيادة القيمة المكوِّنية للوزن في الن�سيج ال�شعري.

الفقر الح�ضاري.

بيئةٌ  �إلا  ثمّ  فما  الح�ضارية،  المظاهر  من  خالية  ب�سيطة  الجاهليين  العرب  حياةُ  كانت 

�صحراوية جا�سية، وحياةٌ لا تعرف الترف، ومحيطٌ محدودٌ من الأ�شخا�ص و�سائر الكائنات، 
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�أو  المجاورة  للأمم  مخالطةٍ  وقلةِ  و�أهوال،  وثارات  وحروبٍ  قا�سية،  ةٍ  وقبليَّ طاغٍ  فقر  مع 

. وهذا ما جعل من البادية العربية القديمة “محميَّة لغوية طبيعيّة” – كما  معرفةٍ بالعاَمل

مكوناته  ومحدوديّةِ  ال�شعري  التعبير  لتقليديةِ  وكرَّ�س  �سابقة-،  درا�سة  في  هذا  عن  عبرتُ 

ومو�ضوعاته والتداول المتكرر الم�ستمر لم�ألوف تراكيبه وبِناه.

الفقر الفكري والعلمي.

وغير  عزيزة  والفكرية  الثقافية  المعارف  وكانت  فا�شيًا،  الجهلُ  كان  �أخرى  جهة  ومِن 

علميّة، وكانت الأمية فا�شيةً، وعلى الرغم من ورود �آثار عديدة عن معرفة العرب بالكتابة 

الأدبية ولا  الآثار  بعدُ  جُمِعتْ  قد  – حالةً عامة. ولم تكن  قبلُ  �أ�شرنا  لكنها لم تكن– كما 

الأخرى  الأمم  �آداب  تُرجِمت  ولا  المكتباتُ،  عُرِفت  ولا  الطوال،  والمجاميع  الأ�سفار  نِّفت  �صُ

وفل�سفاتها، ولا قامت النقا�شات الفكرية والدينية الثرية المحتدمة، على نحو ما �أتيح ل�شعراء 

الع�صور اللاحقة على �أو�سعِ مدى.

ةً في الخيال ال�شعري وقُربًا في المجازات، وركونًا �إلى الأو�صاف  وقد �أعقب هذا محدوديَّ

ا  والت�شبيهات الح�سية، وقلةَ غو�صٍ على المعاني، و�إحجامًا عن �صدع الم�ألوف، وغيابًا ن�سبيًّ

لل�شجاعة على الابتكار في الت�صوير والتركيب، وقد �أ�سهمت هذه الحالة في ا�ست�سلام الق�صيدة 

ال�شعري  البناء  الفطرية على  الوزن  �سلطة  وزيادة  الراتبة  الفنية  للتقاليد  الجاهلية عمومًا 

اللغوي.

التنا�صّ.

فقد  القديم،  ال�شعر  ن�صو�ص  بين  التركيبي  التقارب  زيادة  عوامل  من  التنا�صّ  كان 

�أوائلِهم، وي�سلكون م�سالكهم، وي�ستعيدون كثيًرا من  ال�شعراء الجاهليُّون يتبعون �سَنن  كان 

التراكيب ال�شعريّة النموذجية الملهِمة، فقد ذكروا عن امرئ القي�س �أنه “ا�ستوقف، وبكى في 

الدّيار وذكر ما فيها، ثم قال “دع ذا” رغبةً عن الَمن�سبة، فتبعت ال�شعراء �أثره في هذا. وهو 

باع والطير، ف�شبهوها بهذه ال�صفات” )�أبو عبيدة، 
ّ
�أوّل من �شبّه الخيلَ بالع�صا واللّقوة وال�س

4، وانظر: الجمحي، د. ت.، ج. 1، �ص. 55، وابن قتيبة، د. ت.، ج. 1، �ص.   - 1991، �ص. 3 
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“�أوّل من �شبّه الثغرَ في لونه  ا  �أي�ضً 21 وما بعدها(، وكان  1972، �ص.  128، وابن ر�شيق، 

“فعادى عداء” فاتّبعه النا�س، و�أوّل من �شبّه  يال فاتّبعه النا�س، و�أوّل من قال 
ّ
ب�شوك ال�س

الحمار بمقلاء الوليد... و�شبّه الطّللَ بوحيِ الزَّبور في الع�سيب، والفر�سَ بتي�س الَحلب” )انظر: 

21 وما بعدها(، وقد  1972، �ص.  134، وابن ر�شيق،   -  133 1، �ص.  ابن قتيبة، د. ت.، ج. 

كان امر�ؤ القي�س نف�سه مقتفيًا �سبيل من �سبقه من الغابرين �إذ يقول في البيت ال�شهير “نبكي 

الديار كما بكى ابنُ خذام” )انظر: الجمحي، د. ت.، ج. 1، �ص. 39، وابن قتيبة، د. ت.، ج. 1، 

�ص. 129(.

كثيًرا  التركيبي  التنا�صّ  وكان  بع�ض،  �شعر  في  بع�ضهم  ينظر  ال�شعراء  �سائر  كان  وقد 

ل قدامى النقاد في بيان �صور الأخذ ودرجاته و�أحكامه و�إيراد  في ال�شعر القديم، وقد ف�صّ

�شواهده )انظر مثلًا: ابن ر�شيق، 1981، ج. 2، �ص. 280، وابن الأثير، د. ت.، ج. 3، �ص. 218، 

والعلوي، 1423، ج. 3، �ص. 107 وما بعدها(.

نتائج الدرا�سة

انتهت هذه الدرا�سةُ من خلال معالجاتها ومناق�شاتها التف�صيلية – في مباحثِها الثلاثة 

عن  مجملة  عامّةً  �إليها  بالإ�شارة  ��سأجتزئ  النتائج،  من  طائفةٍ  �إلى   - الع�شرة  بمطالبهنّ 

ا�ستق�صاء فروعِها المبثوثةِ في ت�ضاعيف الدرا�سة:

ك�شف بع�ض الم�آلات الخطرة لأطروحة “�شفاهية ال�شعر الجاهلي”، كالطعن في روايات 

القر�آن والحديث و�إ�سقاط الاحتجاج العلمي بال�شعر الجاهلي.

ظهور تهافت البناء العلمي لنظرية “القالب ال�صياغي” وف�سادِ �أقي�ستها واعتمادِها على 

المغالطات المنطقية والت�صورات الخاطئة.

نق�ض الأبنية الا�ستدلالية لنظرية “القالب ال�صياغي”، �سواء منها �أدلة ت�أ�صيل النظرية 

في التراث العربي �أو الأدلة الإح�صائية.
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فكرة  �أعني  عُراها؛  �أوثق  بانتقا�ض  الجاهلي”  ال�شعر  “�شفاهية  �أطروحة  انتقا�ض 

“القالب ال�صياغي” التي تعدُّ النواة الحجاجية المركزية لدعوى ال�شفاهية.

الوزن  “ت�أثير  هو  الجاهلي،  ال�شعر  في  التركيبي  للتوافق  مو�ضوعي  تف�سير  تقديم 

العرو�ضي”.

ك�شف الخ�صائ�ص النوعيّة للوزن العرو�ضي، الم�ؤثرة في بنية ال�شعر العربي.

�إثبات ت�أثير “الوزن العرو�ضي” في ظاهرة “التوافق التركيبي في ال�شعر الجاهلي”، من 

خلال الأدلة الإح�صائية والبنيوية.

ا�ستبانة العوامل المو�ضوعية التي �أدّت �إلى زيادة ت�أثير الوزن في بنية ال�شعر الجاهلي.
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Abstract

This study commences from the phenomenon of syntactic compatibility in pre-
Islamic poetry into criticizing  the internal structure of Orality Theory and its 
central deductive point  which is based on the hypothesis of "Orality pre-Islamic 
Poetry".

Is the pre-Islamic poet subject to a certain Formula? If not, what about the 
inferences of the Orientalists in order to prove the oral formula theory? And what 
is the objective explanation for the syntactic compatibility in pre-Islamic poetry 
that poets agree on many of them?

These are the key questions that this paper seeks to find answers to through three 
sections: "the explanation of Orality theory to syntactic compatibility among pre-
Islamic poetic texts: (the effect of formula) and its evidence", "refutation of (the 
formula theory)", and "the suitable objective explanation of syntactic compatibility 
in pre-Islamic poetry".

Results: Most important results of the study are as follow:

• Clarifying the weakness of the structure of "the formula theory".

• refuting the deductive points of this theory, through many considerations and 
proofs.

• Presenting an objective explanation of syntactic compatibility in pre-Islamic 
poetry is "the effect of metre".

Keywords: orality– formula - syntactic compatibility - pre-Islamic poetry – metre
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