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مجلس النشر العلمي - جامعة  الكويت 

فصلية علميـة محكمـة تتضمن مجموعـة مـن الرسائل 
تعنى بنشــر الموضوعات التي تدخل في تخصصات 

العلـوم الإنسانية والاجتماعية والآداب

إصدار خاص ) أدب ، 5(
1445 هـ / 2023م







قواعد الن�شر في حَوْليّات الاآداب والعلوم الاجتماعيَّة

• حوليات الاآداب والعلوم الاجتماعية هي ف�سلية تن�شُر البحوثَ والدّرا�سات الاأ�سيلةَ 	

ة في مجال العلوم الاجتماعيّة والاإن�سانيّة، ويتوافر فيها  ةِ والاإنجليزيَّ باللّغتَيْن العربيَّ

ما ياأتي:

• �س.	 اأنْن تُثّلَ الدرا�سةُ اإ�سافةً جديدةً في حقل التّخ�سّ

• لم ي�سبق ن�شر الدرا�سة باأي �سورة كانت، ولم ي�سبق اأي�سا تقديمها للن�شر الي جهة 	

اأخري اأثناء ورودها اإلى الحوليات. ويلتزم الباحث بكتابة اإقرار وتعهد باأن البحث 

المقدم لم ي�سبق ن�شره في اأي وعاء ن�شر، اأو اأر�سل اإلى جهة اأخرى.

• والهوام�س 	 المراجع  �ساملة  كلمة،   )15000  ( عن  الدرا�سة  كلمات  عدد  يقل  األا 

والجداول ) بحدود 50 �سفحة ( واألا يزيد عدد الكلمات على ) 60000 ( كلمة في 

حدود 200 �سفحة.

• يطبع البحث بو�ساطة معالج الن�سو�س Microsoft Word وعلى م�سافة ون�سف، 	

وبنط Simplified Arabic 14  للبحوث باللغة العربية، وعلى م�سافتي، وبنط 

Times New Roman 12  في حالة البحوث باللغة الاإنجليزية.
• حدود 	 في  والانجليزية،  العربية  باللغتي  مطبوعا  للبحث،  ملخ�سا  الباحث  يرفق 

منهج  واأ�سئلتها،  الدرا�سة  هدف  البحث:  ملخ�س  يحوي  اأن  على  كلمةً.   )  200(

اإلى  اإ�سافة  الا�ستنتاجات،  واأهم  الم�ستخل�سة  النتائج  اأبرز  الم�ستخدم،  الدرا�سة 

الكلمات الدالة ) المفتاحية (.

• العربية 	 باللغتي  مطبوعة  مخت�شرة،  علمية  �سيرة  البحث  مع  الباحث  يرفق 

والاإنجليزية ت�سمل اأهم موؤلفاته واأبحاثه.

• تقدم الخرائط والاأ�سكال والر�سوم ) اإن وجدت ( باأ�سولها ال�سالحة للطباعة ب�سيغة 	

JPG، وبم�ستوي دقة 600 * 800.
• في حالة رغب الباحث بن�شر ال�سور اأو الخرائط اأو الاأ�سكال البيانية الملونة؛ يلتزم 	

بدفع تكاليفها.

• يراعي الباحث عند كتابة البحث الالتزام بالن�سخة الاأخيرة ) ال�سابعة ( من نظام علم 	

حيث  من    American Psychological Association APA الاأمريكية  النف�س 

كتابة المراجع والهوام�س في متن البحث ، اإ�سافة اإلى قائمة المراجع. على الوجه 

المو�سح اأدناه.

• كتابة المرجع في المتن: ا�سم العائلة للموؤلف متبوعا بفا�سلة، ثم �سنة الن�شر. )يرجي 	

الرجوع اإلى دليل التوثيق وفقا لنظام APA  لمزيد من التفا�سيل. 

)Courtois, 2001( مثال

• قائمة المراجع: يرجى الرجوع الى دليل التوثيق، فقا لنظام APA  للتفا�سيل.	



Jones, J. (2005). Writing with style.Style Writing Journal, 12 (6), 1433 
ويمكن زيارة موقع APA  لمعرفة القواعد الخا�سة بنظام APA  على :

http://www.apastyle.org
• يجب اأن ت�ستمل جميع البحوث على قائمة المراجع كاملة في نهاية البحث، على اأن 	

 (Times Roman Script) يكون بنط الكتابة بالن�س الروماني

• لمعرفة قواعد الن�شر واأخلاقياته الرجاء مراجعة موقع الحوليات الاإلكتروني: 	

http://apc.kuniv.edu.ku/
�شروط قبول البحوث في الحوليات:

• يجب اأن يقدم البحث عن طريق نظام الـ OJS ولي�س البريد الاإلكتروني؛ ليت�سنى 	

من  فقط  اإلكترونيا  تقدم  التي  البحوث  الحوليات  تقبل  ـ  بالتقييم.  البدء  للحوليات 

 http:// journals.KU.edu.KW/aass :خلال الموقع

• لا تقبل مجلة الحوليات البحوث التي �سبق ن�شرها باأي �سكل اأو و�سيط.	

• لا تقبل مجلة الحوليات ن�شر اأبحاث الماج�ستير اأو الدكتوراه اأو اأي م�ستلات منها.	

• لا ترد ولا ت�سترجع اأ�سول البحوث المقدمة للن�شر، �سواء ن�شرت اأم لم تن�شر.	

• لايجوز ن�شر البحوث مع جهات اأخرى اإلا بعد موافقة الحوليات على ذلك، واإذا 	

ثبت ن�شرها ف�ستتخذ اإدارة الحوليات الاإجراءات القانونية المتبعة بهذا ال�ساأن.

• يمكن للباحث ن�شر بحثه مع جهات اأخري، بعد الح�سول على اإذن كتابي �سابق من 	

رئي�س التحرير، وبعد انق�ساء ثلاث �سنوات على ن�شره في الحوليات.

• يعر�س البحث الذي تتوافر فيه القواعد المذكورة �سابقا، وبعد موافقة هيئة التحرير، 	

علي محكمي اثني لتقرير مدى �سلاحية البحث للن�شر في المجلة، ويكون التحكيم 

(Double Blind Review) ثنائي الحجب

• تنح المجلة للباحث ثلاثي ن�سخة مجانية مطبوعة من بحثه المن�سور .	

• تر�سل جميع المرا�سلات الخا�سة بالحوليات ما عدا البحوث، اإلي رئي�س التحرير 	

عن طريق البريد الاإلكتروني للمجلة.

رئي�س تحرير حوليات الاآداب والعلوم الاجتماعية

�س.ب : 17370  الخالدية

رمز بريدي : 72454 ـ الكويت

ISSN 1560 Key title: Hawliyyt Kulliyyat al-Adab

http://apc.kuniv.edu.kw/AASS

E-mail:aass@ku.edu.kw
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افتتـاحيـة الإصــدار الخــاص )أدب(

هذه هي حزمة الأدب العربي، وتحوي ست رسائل متنوعة. كما ذكرت في مقدمة الحزمة 
الأولى أتى هذا العدد الخاص بشقين: واحد للغة، وآخر للأدب؛ نتيجة الكم الكبير من الرسائل 
ا؛ ارتأينا نشر الحزمتين بحيث تكون  التي وردت إلى الحوليات. وبما أن لغة الضاد مهمة جدًّ

واحدة للغة، وأخرى للأدب. حوت كل حزمة مجموعة من الرسائل.

جامعة  في  وآدابها  العربية  اللغة  قسم  من  عبيد الله  محمد  الدكتور  للأستاذ  الأولى  الرسالة 
فيلادلفيا بالأردن، بعنوان: »طباقية المنفى: مدخل تنويري إلى عالم إدوارد سعيد في ضوء نقد 
ما بعد الاستعمار«. يتطرق البحث إلى صورة المنفى عند سعيد، وأثرها في تكوينه الإنساني 
والفكري والثقافي، وأثر المنفى في كتاباته النقدية والفكرية. يعتمد البحث تحليل محتوى الخطاب 
في كتابات سعيد، وتتبع أثر أو )ثيمة( المنفى في كتابات سعيد؛ بغية الوصول إلى مفاهيم جوهرية 

بشأن القومية، الهوية، الاستعمار، الاستشراق، الثقافة، اللغة، الوطن، الآخر، الهجنة.

الرسالة الثانية للأستاذ الدكتور أحمد حمودة من جامعتي طيبة والقاهرة، بعنوان: »تأثير 
تنظر  والتي  العربي«،  الشعر  لعروض  أجرومية  نحو  الشعري:  التركيب  في  الوزن  متوالية 
تأثير الوزن في البناء التركيبي للشعر من خلال مبحثين: الأول يبحث في تأثير اتحاد الوزن 
في التركيب الشعري، وباستخدام بحر الكامل نموذجًا. أما الثاني، فيبحث في اختلاف الوزن 

في التركيب الشعري، ويستخدم دائرة المؤتلف نموذجًا لدراسته.

الرسالة الثالثة للأستاذ الدكتور هاني علي سعيد محمد، أستاذ البلاغة والنقد الأدبي في قسم 
اللغة العربية بكلية الآداب في جامعة الفيوم، وكلية العلوم والآداب بجامعة القصيم، بعنوان: 
الباحث بجمالية  الباري«. يخبرنا  الشعرية في ديوان )الأهلة( لمحمد عبد  الدهشة  »جماليات 
الدهشة في الشعر مستخدمًا ديوان الأهلة كمثل للمسببات الجمالية. ويتساءل البحث عما يسهم 

في جماليات القصيدة المعاصرة من دهشات عديدة.

جامعة  في  العربية  اللغة  قسم  من  جمعة،  خلف  إبراهيم  يوسف  للدكتور  الرابعة  الرسالة 
الكويت، والبحث بعنوان: »أفكار ابن وهب في كتابه )البرهان في وجوه البيان(: قراءة من 
المنظور التداولي«. يتفحص الباحث أفكار ابن وهب في كتابه المذكور بالعنوان، ويتجه البحث 
إلى دراسة الأحاديث والمناظرة؛ أي: الجوانب الاجتماعية التداولية. يركز البحث ويحفزنا إلى 

أهمية أفكار ابن وهب من جديد.
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الرسالة الخامسة، فهي للدكتور أحمد بن صالح أحمد الغامدي من قسم اللغة العربية في كلية 
الآداب والعلوم الإنسانية بجامعة الباحة في المملكة العربية السعودية، وهي بعنوان: »الأدب 
بالتساؤل عن  البحث  يبدأ  المفاهيم وسياقاتها الإنسانية والنقدية«.  والتقنية: دراسة تحليلية في 
العلاقة بين مفهوم الأدب والتقنية بوصفهما مفهومين مجردين وعمليين، وينتهي إلى أن التقنية 

تبقى جزءًا من مفهوم الأدب، مع أن العلاقة التاريخية بينهما كانت تبادلية.

اللغة  للدكتور عماد أحمد الزبن، من قسم  أما الرسالة السادسة والأخيرة في هذه الحزمة 
العربية وآدابها في جامعة الإمارات العربية المتحدة بالعين، وهي بعنوان: »علم طبقات الألفاظ: 
دراسة في نقد الرواية المعجمية«؛ فتأتي أهمية الدراسة من أنها تقترح أساسًا نظرياًّ وإجرائياًّ 

لعلم طبقات الألفاظ، وتؤسّس لمجموعة من الضوابط والقوانين والمعايير.

أ.  د . تغريد محمد القدسي
رئيسة التحرير
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الأدب والتقنية :

درا�سة تحليلية في المفاهيم

و�سياقاتها الإن�سانية والنقدية

Literature and Technique :
Analytical Study in the Concepts and
their Humanity and Critical Contexts

د. أحمد بن صالح أحمد الغامدي
قسم اللغة العربية - كلية الآداب والعلوم الإنسانية - جامعة الباحة

المملكة العربية السعودية

إصدار خاص - )أدب، 5( 1445هـ/2023م

Doi. 10.34120/0757-043-950-005
الرسالة )5(
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المؤلف:
د. أحمد بن صالح أحمد آل سعدي الغامدي

دكتوراه في فلسفة الأدب.--
أستاذ مساعد في قسم اللغة العربية في كلية الآداب والعلوم الإنسانية في جامعة الباحة.--
عضو الجمعية السعودية للأدب المقارن، 2020م.--
عضو لجنة الدراسات العليا في قسم اللغة العربية في جامعة الباحة، 2019م.--

 الإنتاج العلمي:

أوّلًا - الكتب:
التنظير الروائي والطبقة الاجتماعية: مفهومهما وعلاقتهما وتأثيراتها في النقد السعودي(، صادر --

ة، عام 2019م. عن النادي الأدبي والثقافي في جُدَّ

ثانيًا - الأبحاث:
)أدب الحالة: محاولة أولية لتصنيف عبارات الفيس بوك المنشورة وتحديد أساليبها التعبيرية(، -1-

الجامعة الإسلامية، مؤتمر )الإعلام الجديد وآفاق التواصل الأدبي(، 2019م. 

)مفهوم السيرة الذاتية من منظور عبد الرحمن منيف(، النادي الأدبي بالرياض، ملتقى النقد الأدبي -2-
في دورته السابعة، 2018م. 

)أرامكو ومفاهيم الثقافة(، النادي الأدبي بالدمام، ملتقى دارين الثاني، 2017م.-3-

)الهُوِية الوطنية واستثمار رموزها في شعر محمد الثبيتي(، وزارة الثقافة والإعلام، مؤتمر الأدباء -4-
السعوديين الخامس، 2016م. 
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13الملخ�ص.......................................................................................................................................................................................................................................................................................

15المقدمة..........................................................................................................................................................................................................................................................................................

19الف�صل الأول: الإن�سان والتقنية المفاهيم المتقابلة.................................................................................................................................................
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الملخّ�ص

وعمليين،  مجردين  مفهومين  بو�صفهما  بالتقنية،  الأدب  علاقة  البحث  راجع 

الت�صورات  بتحديد  اهتم  تحليلي،  منهج  بوا�سطة  ا،  ودلاليًّ ا  زمنيًّ ومتطورين 

الدالة لكل منهما، وملاحقتها عبر نماذج فل�سفية ونقدية، اختيرت لأ�سبقيتها 

�أو لعمق معالجتها لها، لتُعر�ض  في الانتباه �إلى العلاقة و�أثرها في المفاهيم، 

بالنماذج  وم�صحوبة  والثقافي،  التاريخي  بال�سياقين  مقترنة  فر�ضياتها 

ف الكيفية التي جعلت من العلاقة بينهما 
ُّ
المت�شابهة والناقدة لها؛ بهدف تعر

الوجود  في  وم�ستقبله  الإن�سان  بجوهر  المتعلقة  الإ�شكالات  من  لعدد  مف�سـرةً 

والفكر والتعبير. انطلق البحث من ��سؤال رئي�س حول كيفية العلاقة بين مفهومي 

الباحث  احتاج  التي  والم�ضامين،  الو�سائل  عن  ��سؤال  وهو  والتقنية،  الأدب 

قاد  ما  وهذا  مت�صل.  �سياق  في  نتائجها  واختبار  الأولى،  معالمها  تحديد  �إلى 

الوجهة �إلى بحث العلاقة في ال�سياق الإن�ساني، بو�صفه مرجعًا للأديب الإن�سان 

والحرفة،  والآلة  الأداة  معاني  بداياتها  في  اكت�سبت  التي  بالتقنية  علاقته  في 

ا –  الُمف�سـرَة بالرغبة في الهيمنة، �أو تح�سين ال�شـرط الإن�ساني. وقادها – �أي�ضً

�إلى ال�سياق النقدي، بو�صفه مجالًا ملازمًا للأدب، ومختبًرا لنتائج العلاقة مع 

التقنية التي تطورت دلالاتها �إلى معاني التراكم والممكن والو�سيط التكنولوجي، 

المحتفظة - رغم ذلك - بت�أرجحها بين التف�سيرين ال�سابقين. و�صل البحث �إلى 

�سعى  الذي  الأدب  مفهوم  من  جزءًا  تبقى  المتعاقبة  مفاهيمها  في  التقنية  �أن 

النقد الأدبي �إلى ت�أكيده توجيهًا وممار�سة، و�أن العلاقة التاريخية بينهما غلب 

على بع�ض فتراتها قيمة التبادل؛ فكانت التقنية �أدبًا، والأدب تقنية. و�ساعدت 

ا على فهم جوهر الإن�سان المنق�سم بين ثنائيات متقابلة، وتو�ضيح  العلاقة �أي�ضً

المنق�سمة  والحديثة  القديمة  ق�ضاياه  من  وعدد  للأدب  النقدي  الخطاب  طبيعة 

بين �شكله وم�ضمونه. �إ�ضافة �إلى �أن العلاقة كانت مقدمةً ودليًال في ا�ستيعاب 

انق�سام جوهره وواقعه وم�ستقبله بين  التقنية، المتمثلة في  الإن�سان مع  �أزمة 

نتيجتين متكافئتين في �ضديتهما. 

الكلمات الدالة )المفتاحية(: الأدب، التقنية، الإن�سان، النقد، الهيمنة، الامتلاك، 

التراكم، الممكن، وتكاف�ؤ الأ�ضداد.

.
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المقدمة

يعالج هذا البحث ب�شكل �أ�سا�سي علاقة الأدب بالتقنية، من حيث �إنهما مفهومان 

 
ّ
متجددان بممار�ساتهما وعلاقاتهما بالإن�سان؛ مبتدعهما وم�ستخدمهما والمعني

�إلى  الداعي  �أو  العلاقة  على  المحافظ  لت�أثيراتهما،  الملازم  الأدبي  والنقد  بهما، 

تجاوزها. 

فهو بحث في ال�صور والمعاني والدلالات القابلة لأن تكون مت�شابهة �أو مختلفة 

بين الأدب والتقنية، وامتداداتها في ال�سياقين الإن�ساني والنقدي، المق�صود بهما: 

المفاهيم الدالة على الإن�سان والنقد الأدبي الناتجة عن علاقاتهما مع التقنية.

في  المح�صورة  بالتقنية  الأدب  علاقة  يتجاوز  �أن  البحث  مو�ضوع  يحاول 

الأوائل  الرقمي، ومنظريه  �أو  التفاعلي  بالأدب  الم�سماة  التكنولوجيا ونتائجها 

الو�سيط  �أو  ال�صورة  امتدادًا لتطور  �إلا  لي�س  النوع  �أن هذا  ت�أكيد  �إلى  الذين �سعوا 

للتقنية،  النظرية  الأ�سا�سية  المفاهيم  �إلى  بالعودة  التجاوز  و�سيكون   .
)1(

الناقل

ال�شاملة لمعانيها المتعاقبة، التي تعد التكنولوجيا جزءًا منها وتطبيقًا متطورًا 

؛ �إذ �سيمكّن 
)2(

لها؛ ومثالًا معادلًا لو�سائل الحرف القديمة لكنه �أكثر حداثة وت�أثيًرا

البدء من التقنية في مفهومها الوا�سع وال�شامل الباحث من مراجعة العلاقة بينها 

فح�سب،  تطبيقات عملية  ولي�س  كلية،  مفاهيم  عنها من  نتج  وما  الأدب،  وبين 

والت�أكد بوا�سطتها من �صحة فر�ضية الامتداد ال�سابقة، ولكن بطريقة فل�سفية.

فالبحث في المفاهيم بحث فل�سفي، �أما مراجعتها وملاحقة تطوراتها فهي 

مهمة النقد الذي �سيكون تحليًال للم�ضامين، ومقارنةً لها، وا�ستنتاجًا لدلالاتها 

و�سيكون  النقدية.  �أو  الأدبية  �أو  الإن�سانية  الإ�شكالات  من  عددًا  �ستُف�سـر  التي 

ابتداء بالتراث  الأدب بالتقنية،  التاريخي لعلاقة  التتبع  النقد قائمًا على  ذلك 

الإغريقي والروماني والعربي، وانتهاء بالنظريات النقدية الحديثة وممار�ساتها.

تحويل وجهة البحث بين الأدب والتقنية من النظر في الو�سيط �إلى التحديق 
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جديدة  الدرا�سة  من  يجعل  التاريخية،  علاقتهما  من  الم�ستنتجة  المفاهيم  في 

وتتبع  بالتقنية،  الإن�سان  علاقة  �إلى  بالرجوع  وت�أ�صيله  ذلك،  على  بتركيزها 

ت�أثيراتها في النقد الأدبي. 

بع�ض  غير  مبا�شـرة،  �سابقة  درا�سات  له  لي�س  المو�ضوع  ف�إن  وبذلك؛ 

ا في  الواردة خ�صو�صً التفكير بالمو�ضوع،  الباحث في  �ألهمت  التي  الإ�شارات 

كتاب الفيل�سوف )مارتن هيدجر Martin Heidegger( )التقنية - الحقيقة-

، التي دلتني �إلى التعامل مع التقنية بو�صفها مفهومًا ولي�س تطبيقًا 
)3(

الوجود(

الباحث  الت�شابه  �إذ قاد ذلك  ؛ 
)4(

فح�سب، م�شابهًا للأدب في طبيعته المتطورة

�إلى التفكير في وجه ال�شبه، الذي امتد لي�شمل العلاقة وما يمكن �أن يحيط بها 

من فر�ضيات واحتمالات. 

التاريخية بين  العلاقة  رئي�س، مفاده: كيف كانت  ��سؤال  البحث من  انطلق 

مفاهيم الأدب والتقنية؟ وال��سؤال عن الكيفية هو ��سؤال عن الم�ضامين وطريقة 

البداية  حول  تتمحور  فرعية  �أ�سئلة  �أثارت  التي  ذلك،  بعد  وت�أثيراتها  ت�شكلها 

�أن  بما   - بالتقنية  الإن�سان  علاقة  في  المتمثلة  العلاقة،  تلك  لفهم  المتوقعة 

�إن�سانية - وال��سؤال عن كيفيتها، والمفاهيم التي  �إن�ساني وحاجة  الأدب تعبير 

�أ�سباب  وما  ومتقابلة؟  مختلفة  �أم  ومتدرجة،  متطورة  كانت  وهل  �أنتجتها، 

الت�سا�ؤلات  تلك  عن  الإجابة  واحتاجت  ت�أثيراتها؟  وما  الاختلاف؟  �أو  التطور 

مجالًا ملازمًا للأدب لاختبار ا�ستنتاجاتها، فكان ذلك متمثًال في النقد الأدبي 

وعلاقته بالتقنية، وال��سؤال عن كيفيتها ودلالاتها و�أ�سبابها وت�أثيراتها، ومدى 

ما حملته من ت�شابهات فت�ؤكدها، �أو اختلافات فت�ؤ�س�سها. 

ف��سؤال  مختلفين،  زمنين  من  تنطلق  �أنها  الفرعية  الأ�سئلة  على  ويلاحظ 

ف بها 
ّ
الإن�سان وعلاقته بالتقنية محاولة للرجوع �إلى اللحظة الفائتة التي يُعر

الأديب على �أنه �إن�سان، تعامل مع التقنية تعامًال �أفرز عددًا من الت�صورات التي 
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قد يكون الأدب ت�أثر بها �أو مهّد لها. �أما ال��سؤال عن علاقة النقد الأدبي بالتقنية، 

فهو تحول �إلى اللحظة اللاحقة، وقيا�س مداها، ومحاولة التنب�ؤ ب�آفاقها.

ا بتفكيك  ا، معنيًّ ا�ستخدم الباحث في الإجابة عن تلك الت�سا�ؤلات منهجًا تحليليًّ

المفاهيم �إلى �صورها الأ�سا�سية المنبثقة من �سياقات م�ؤثرة، والعمل على و�صفها، 

ا ي�ؤدي  ا نقديًّ والتب�صـر بدوافعها، وعر�ض المت�شابه منها والمختلف عنها، عر�ضً

�إلى ا�ستخلا�ص م�ضمون كلي، تُبنى عليه �شبكة من التف�سيرات والت�أويلات. 

�إلى  �أزمنة  ات�صل بها من  ال�سابقة وما  الت�سا�ؤلات  البحث بناء على  وانق�سم 

ثلاثة ف�صول، عالج في الأول علاقة الإن�سان بالتقنية وما �أنتجته من مفاهيم 

ودلالات و�إ�شكالات، اعتُمد فيها على نموذجين مثّلا الخطوط العري�ضة للعلاقة، 

)�أ�صل  كتابه  في   )Jean-Jacques Rousseau رو�سو  جاك  )جان  وهما: 

)التقنية-الحقيقة-الوجود(؛  كتابه  في   )Heidegger و)هيدجر   ،
)5(

التفاوت(

حيث عُر�ضت محتوياتهما م�صحوبة بال�سياق، والنماذج المت�شابهة والمختلفة 

معهما، والا�ستنتاجات بعد ذلك. 

ن�شوء  وكيفية  الرئي�س،  ال��سؤال  مناق�شة  محل  كان  فلقد  الثاني،  الف�صل  �أما 

العلاقة بين الأدب والتقنية، بعد تحديد �صورة الطرفين التي روعي �أن تكون دالة 

على مكوناتهما الأ�سا�سية، �شاملة لعنا�صـرهما الجمالية والمعرفية عند الأدب، 

الا�ستعرا�ض  على  قادرًا  منطلقًا  لتكون  التقنية؛  عند  والتكنولوجية  والحرفية 

التاريخي والمعرفي، والمقارنة مع نتائج الف�صل الأول.

ج الزمني بدءًا بالتراثين الإغريقي والعربي، 
ُّ
 وكان النقا�ش معتمدًا على التدر

نقدية،  وممار�سات  نظريات  من  عليه  ا�شتمل  وما  الحديث  بالع�صـر  وانتهاء 

ت عن تلك العلاقة �إما بطريقة �ضمنية في �سياق مناق�شتها  واختيار نماذج عبَّر

التاريخية  الأ�سبقية  لمعايير  الاختيار  خ�ضع  �إذ  �صـريحة؛  �أو  �أخرى،  لق�ضايا 

ا الجوانب المفاهيمية، �أو لعمق  في الانتباه �إلى جوانب تلك العلاقة، وخ�صو�صً
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�أنّها  النماذج قدمت �صورة لا يمكن زعمُ  �أن تلك  �أو لجدته، مع ت�أكيد  التناول، 

نهائية وحا�سمة. 

الأول، من  الف�صل  بع في  اتُّ النماذج وتحليلها ما  تلك  بع في عر�ض  اتُّ ولقد 

ا�ستعرا�ض ل�سياقاتها، وما �شابهها �أو ت�أثر بها، والوقوف عندها تف�سيًرا وت�أويًال 

ونقدًا وا�ستنتاجًا. 

وجاء الف�صل الثالث اختبارًا لنتائج الف�صل الثاني، بوا�سطة النظر في النقد 

علاقته  في  والنظر  لأدائه،  والمقيّم  لفهمه  المحاول  للأدب،  الملازم  الأدبي 

بالتقنية، وما نتج عنها من ت�صورات كانت محًّال للمقارنة مع علاقة الإن�سان 

والأدب بها، وقيا�س �أوجه ال�شبه والاختلاف بينها.

للمعيار  مراعاة  من  الثاني  الف�صل  في  كان  ما  الف�صل  هذا  في  جرى  وقد 

والروماني  اليوناني  التراثين  من  منطلقًا  العلاقة  ا�ستعرا�ض  فكان  التاريخي؛ 

وفق  النماذج  انتخاب  وتطبيقاته. وجرى  الحديث  النقد  تخوم  �إلى  العربي،  ثم 

وما  فر�ضياتها،  وعر�ض  �سياقاتها،  عند  والوقوف  والجدة،  والعمق  الأ�سبقية 

ت�شابه معها واختلف عنها، وا�ستنتاج مفاهيمها ودلالاتها. 

يهدف البحث من ا�ستعرا�ض تلك النماذج، وما ات�صل بها من �سياق �إن�ساني 

لها  ت�ؤ�س�س  والتقنية،  الأدب  علاقة  من  مختلفة  جوانب  �إ�ضاءة  �إلى  ونقدي، 

ا �أن يعيد  ولموا�ضيعها المختلفة، بناء على المفاهيم وتحولاتها. ويحاول �أي�ضً

للعلل التاريخية فاعليتها في تفهم عدد من الم�سائل الأدبية والنقدية، وللفكر 

�إلى عوامل  التذكير بن�سبية الحقائق، وارتهانها  �أثرهما في  الإن�سانيين  والفعل 

الزمن والإرادة والم�صالح.

�أ�شكر عائلتي الكريمة، لتوفيرها لي  �أن  �إلّا  ولا �أملك في نهاية هذه المقدمة 

الوقت والجو المنا�سبين، لإعداد هذا البحث، وتحملها فترات انقطاعي عنها. كما 

�أ�شكر زميلي في الق�سم الدكتورين: �سعيد الجعيدي، وفهد ال�شـريف؛ لدعمهما لي 

بالحوار والت�شجيع، و�إمدادي بالمراجع المعينة على �إتمامه.
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الف�صل الأول

الإن�سان والتقنية: المفاهيم المتقابلة

له  كائنًا  الإن�سان  بو�صف  بالتقنية،  الإن�سان  علاقة  الف�صل  هذا  �سيبحث 

�أو  ال�سيطرة  من  م�ستخدمها  تمكن  �أداة  والتقنية  وتطلعاته،  ورغباته  حاجاته 

الاكت�شاف، �سواء �أكانت ذهنية �أم يدوية �أم تكنولوجية.

ا؛ بهدف فهم العلاقة بينهما، وانعكا�س ذلك  ا نقديًّ و�سيكون البحث تاريخيًّ

على مفاهيمهما، و�صورهما، وم�ستقبلهما.

�أنها  يُعتقد  اختيار نماذج  ال�سابقة على  النتائج  �إلى  الو�صول  و�سيُعتمد في 

الماهية  �أو  طرفيها،  بين  العلاقة  وجهة  تحديد  في  �أ�سا�سية  خطوطًا  مثلت 

والوجود، �أو ال�صـراع والتعاون، �أو الخوف والتطلع، وا�ستطاعت بوا�سطة الت�أثير 

�أو الم�شابهة �أن تر�سم معالم وا�ضحة، مت�سمة بالت�صاعد والتعقيد. 

 Martin Heidegger أ�صل التفاوت(، وهيدجر�( Rousseau ويمثل كتابا رو�سو

الثنائيات  من  كثير  لفهم  �أ�سا�سيين  نموذجين  الوجود(   - الحقيقة   - )التقنية 

؛ بغية  ، وو�صفًا وت�أويًال ا وتحليًال ال�سابقة وت�أثيراتها، �سينطلق منهما الف�صل عر�ضً

، وا�ستنتاج المفاهيم المتطورة للتقنية، وانعكا�سها على  فهم منطلقات العلاقة �أولًا

الإن�سان، ومحاولة تف�سير ما نتج عنها من �أحكام �أو توقعات.

التقنية هيمنة:

Rousseau( بافترا�ض خيالي غير مرتبط بزمن معين،  لقد حاول )رو�سو 

�سوى ارتباطه بالب�شـرية الأولى، �أن يحدد علاقة الإن�سان بالتقنية �أو )الفنون( 

 .
)6(

اليدوية �إك�سابه عددًا من المهارات والحرف  التي �ساهمت في  كما ي�سميها، 

ا، لم يفكر بعد في الاجتماع، وعندما قرر  الأول كان فرديًّ الإن�سان  �أن  فتخيّل 



حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية 20

ذلك بحجة التعقل؛ وقعت الم�أ�ساة، الممثلة في حب التملك، والتناف�س، والرغبة 

تحقيق  �أجل  من  بينهم  وال�صـراع  والتفاوت،  الآخرين،  وجذب  الرفاهية،  في 

 .
)7(

الأف�ضل

فهو يرى �أن الب�شـر لّما كانوا فرادى كانوا �أقدر على �إنجاز �أعمالهم بعيدًا عن 

الا�ستغلال، ولما قرروا الاجتماع؛ حدث التفاوت - بح�سب ر�أيه - الم��سؤول عن 

.
)8(

كل الانحلال الأخلاقي، الذي ت�أتي الحروب من �أخطر نتائجه

ويت�ضح من التقديم المخت�صـر لفكرة )رو�سو Rousseau(، �أن التقنية كانت �أداة 

وحرفة، وظفها الإن�سان لخدمة ذاته، وم�صالحه، فكانت �سببًا في تحوله من طبيعته 

الفردية الم�سالمة، �إلى النزعة الا�ستبدادية العنيفة، التي جعلت منه - رغم ذلك - 

ج�سمه،  من  الا�ستفادة  من  فحرمته  غيره،  واحتياجات  الطبيعة  عبدًا لاحتياجات 

ا لم تعرفها حتى المجتمعات  وحر�ضته على التفكير الذي يحمل �إلى النا�س �أمرا�ضً

.
)9(

ا بدلًا من كونه عطوفًا ورحيمًا ته كائنًا حا�سدًا و�ضارًّ الهمجية، و�صّري

جعل )رو�سو Rousseau( من التقنية - المتمثلة في الحرف - �سببًا فاعًال في 

للإن�سان، وم�صدرًا  �أ�صًال  الطبيعة  بو�ضع  كائنات غير طبيعية،  �إلى  الب�شـر  تحول 

ا �أن الإن�سان  لحريته، ورحمته، وتحرره من المخاوف غير الطبيعية، مثل الموت، ظانًّ

.
)10(

الطبيعي لم يخ�ش �إلا الألم والجوع، �أما الموت فلم يكن يخ�شاه؛ لأنه طبيعي

يمكن   ،)Rousseau )رو�سو  فر�ضية  في  �أ�سا�سية  فكرة  الطبيعة  مثّلت  لقد 

�أمثلة، مثل  فهمها بمقابلتها بالتقنية الحرفية وت�أثيراتها، وبما قدّمه لها من 

ا، �أقل �إ�ضـرارًا بالآخرين، و�أكثر جهًال بال�سيطرة  الهمجي الذي عده كائنًا طبيعيًّ

؛ لأنه لم يعرف التقنية المرتبطة بالتفكير، الذي عده غير طبيعي، 
)11(

والعبودية

 .
)12(

ا في تجريداته ا على الإن�سان خ�صو�صً وعمًال �شاقًّ
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لثنائيات )رو�سو( المتعاك�سة،  �أ�سا�سًا  الطبيعة والتقنية  �شكّلت المقابلة بين 

ا، يقود  البقاء والأنانية، فالأول يراه طبيعيًّ �أجراه بين حب  الذي  التقابل  مثل 

النا�س �إلى الأمن، �أما الثانية فهي من مكت�سبات التقنية، الجالبة لهم المخاطر 

.
)13(

والتهديدات

�سياق المفهوم:

�أ�صبح عند )رو�سو  الذي  التقنية وفنونها بالعلم والعقل والتفكير  كان ربط 

الأولى  �أطروحاته  مع  من�سجمًا  ال�ضارة،  والم�صالح  للهيمنة  ظًّال   )Rousseau

�شارك بها في  التي  �أولى مقالاته  ال�سابقة، منذ  الثلاثة  الم�شككة في المجالات 

م�سابقة �أجرتها م�ؤ�س�سة علمية في وقت مبكر من حياته، ت�ؤكد عجز العلم عن 

ترقية حياة الب�شـر وتطويرها، وتف�سـر تقدمه على �أنه �إف�ساد للأخلاق، و�أن �أ�صله 

لم ين��شأ �إلا نتيجة للنقائ�ض والعيوب؛ »فعلم الفلك جاء نتيجة للتطّري وت�شا�ؤم 

والتملُّق  الطمع  عن  ناتج  البلاغة  وعلم  والخرافات،  للأ�ساطير  وحبه  الإن�سان 

»لي�سوا  والمثقفين  الأخلاق«،  تولد  لا  المعرفة  و»�أن   ،»... والكراهية  والكذب 

.
)14(

بال�ضـرورة �أنا�سًا �صالحين«

التي جعل  للطبيعة  بانت�صاره  للعقل  عداءه   )Rousseau )رو�سو  ولقد عزز 

، ومكانًا للحرية، مكتفيًا بذاته، فهو يقول: »�إنني 
)15(

ا ا وعفويًّ منها مذهبًا فطريًّ

�أدعو النا�س �إلى �أن يعي�شوا �أحرارًا كطيور ال�سماء لا تهتم ب�شيء؛ لأنها في الطبيعة 

 .
)16(

تجد كل �شيء«

ويبني )رو�سو Rousseau( على تحيزه للطبيعة تحيزًا للقلب و�أحا�سي�سه �ضد 

 ،
)17(

العقل وما يدل عليه �أو ي�ساعد على تحفيزه، فهو يرى في القلب م�صدرًا للقانون

�إلى قول: »لم   )David Home )ديفيد هيوم  ، ما دفع 
)18(

ن�شاط في حياته ولكل 

 .
)19(

يفعل رو�سو �شيئًا طوال حياته �إلا �شيئًا واحدًا وهو �أنه كائن يح�س«
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�أما ما يدل على العقل، فلقد مثّل عليه بعدائه للتجمع، العائق للخير. فالإن�سان 

- من وجهة نظره - كائن خّري �إلَّا �أنه في تفاعله مع الآخر ي�صبح مف�سدًا. لذا؛ 

ا  ، يرى في ذلك مانعًا فكريًّ فلقد عا�ش )رو�سو Rousseau( معظم وقته منعزلًا

.
)20(

ا له من الامتزاج ال�سلبي وثقافيًّ

نقد المفهوم:

�إلــى التقنيــة وعلاقتهــا بالإن�ســان   )Rousseau يلاحظ في نظرة )رو�سو 

طبيعيين،  كانوا  �أنهم  على  الب�شـر  ي�صور  خيالي،  افترا�ض  على  �أولًا  قيامها 

، قائمة 
)21(

ا يعي�شون فرادى و�سلميين. وهي فر�ضية لا يوجد ما يدعمها تاريخيًّ

على ت�صور عاطفي، و�أمل في �أن تعود حياة الب�شـر �إلى ما كانت عليه؛ فالحا�ضـر 

�إلى ما�ضٍ  بذلك ن�سخة م�شوهة للما�ضي، والفر�ضية ت�صبح - تباعًا - حنينًا 

حالة  �إلى  الحنين  ذلك  يعود  وقد   .
)22(

ب
ّ
ر وُجم معي�ش  غير  لكنه  ومتخيل  م�ؤمل 

)الأغرابي( الذي يرفع من قيمة الما�ضي بو�صفه لحظة امتلاء وتناغم، في حين 

ي�سميها  كما  زمانية  �أغرابية  وهي   ،
)23(

�سقطة« وك�أنه  »دومًا  الحا�ضـر  يعي�ش 

.
)24(

)Victor Segalen فيكتور �سيجالان(

فـ )رو�سو Rousseau( يت�شابــه وبع�ض الأغــرابيين فـــي �أفـكارهـــم؛ مثـــل 

Louis-Armand Lahontan( ونقــده للتملك،  �أرمــاند لاهــونتــان  )لوي�س - 

، بل �إن )رو�سو 
)25(

وقولــه: �إن »�إلغــاء الملكية الخا�صة هو الدواء لكل �أوجاعنا«

 -Tzvetan Todorov ي�ستنتج تزفيتان تودوروف  يتْبَعُ -كما   )Rousseau

 Michael مونتين  دي  و)مي�شيل   )Amerigo Vespucci في�سبوت�شي  )�آمريجو 

de Montaigne( و)دني�س ديدرو Denis Diderot( »في و�ضع المتوح�شة في 

، وهو ما ات�ضح في �أمثلته على الإن�سان الهمجي والحيوان وتف�ضيلهما 
)26(

القمة«

.
)27(

على الإن�سان المفكر
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)رو�سو  بها  ف 
ّ
عر التي  الطبيعة  �إلى  ال�سابق  الو�ضع  �إ�شكالية  وتعود 

وعدم  والحرية  والم�سالمة  الفردية  بها  وق�صد  الأول،  الإن�سان   )Rousseau

ا، ومثّل لها بالحيوان والهمجي، و�أنهما لم يعرفا  �أي�ضً التح�ضـر  التفكير وعدم 

�صـراعًا �أو ت�سلطًا، مقابًال بها التقنية التي ن�سب �إليها كل ال�شـرور. 

تمنحها  التي  الرومان�سية  الت�أملات  تلك  كل  هي  بب�ساطة  الطبيعة  فلي�ست 

الخيرية المطلقة، بل هي معطى قد يعتريه النق�ص في بع�ض الحالات، وهذا ما 

نبّه عليه )�أبو �سليمان المنطقي - 230هـ( لما جعل رتبتها �أقل من النف�س، فقال: 

اللحاق بها، وبذلك تكون منحطة، والطبيعة  الطبيعة وتروم  »ال�صناعة تحكي 

مرتبتها دون مرتبة النف�س، وتع�شق النف�س، وتتقبل �آثارها، وتمتثل ب�أمرها ... 

 .
)28(

فالنف�س مقدمة على الطبيعة وبها ت�سمو عن المحاكاة«

تحليله  في  الطبيعة  نق�ص  �إلى   )Terry Eagleton �إيجلتون  )تيري  وانتبه 

لعلاقتها بالثقافة، و�أن الأخيرة تعمل �أحيانًا على �سد ثغرات الأولى، فهي؛ �أي: 

.
)29(

الثقافة، »الإ�ضافة التي ت�سد الثغرة القائمة في قلب الطبيعة«

�أو  ولا تمنح الطبيعةُ الإن�سانَ حرية كاملة، فهي تقيده بظروفها الجغرافية 

المناخية، �أو بمكوناتها البيئية، فتفر�ض عليه �أ�سلوب حياة لا يملك �إلَّا الت�سليم 

الابتكار  �إلى  الإن�سان  ال�سبب في حفز  تكون  قد  �إنها  بل  الحياة،  �أراد  ما  �إذا  به 

والتقنية بهدف المقاومة والتكيف �أو المجاوزة، فت�صنع بذلك كما يرى )�إيجلتون 

، وتلد ما قد يهيمن عليها.
)30(

Eagleton( »�أداة تعاليها«

�أما بخ�صو�ص الأمثلة التي قدمها )رو�سو Rousseau(، فالحيوان والإن�سان 

الهمجي كائنان عنيفان في بع�ض الحالات، فالحيوانات »تتنازع فيما بينها 

على الطعام �أو الماء �أو الزواج، والخا�سـر يطلب م�أوى من الرابح، ويح�صل على 

. وهي بذلك تعرف تنظيمات تراتبية فيما بينها قائمة 
)31(

ذلك لقاء خ�ضوعه«
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ا على عنف  على القوة، كما �أن الهمجي �أو الإن�سان البدائي عرف العنف �إما ردًّ

للحياة و�سد جوعه المهدد لها، فكان اجتماعه �ضـرورة  و�إما طلبًا  �أقوى منه، 

 .
)32(

نظمت ما �سماه )يوليو�س ليب�س Julius E. Lips( بـ»العنف الجماعي«

Rousseau( بين الحيوانات الطبيعية والأهلية قائمًا  وكان تمييز )رو�سو 

على مبد�أ القوة الج�سدية، وهذا يناق�ض ما يريد ت�أكيده للطبيعة من قيم روحية، 

فالأهلي �أكثر �ألفة و�شعورًا من غيره، وهذا ما يكون �سببًا في بقائه عند الب�شـر 

للتعاي�ش  الحيوانات؛ لا�ستعدادها  عددًا من  الحالات  بع�ض  يف�ضلون في  الذين 

والتمثل العاطفي ولي�س لقوتها الح�سية. 

ا - علـى ت�صـور �شـرطــي مطــرد  وتقوم فر�ضية )رو�سو Rousseau( - �أي�ضً

�أ�صلها  عن  يبعدها  لأنه  الإن�سانية؛  بالنف�س  ي�ضـر  ما  دائمًا  التغير  في  يرى 

الذي يجعل  الرومان�سي للطبيعة،  الت�صور  . وهو حكم م�ؤ�س�س على 
)33(

الطبيعي

ا، لي�س له دور �إلَّا �أن يوفر ملج�أ للإن�سان، ي�ستعين فيه على  منها معطى نهائيًّ

زيادة الحنين، بالمحافظة على النمط الأول، و�إلغاء العقل الذي �سيكون في هذه 

الحالة تخريبًا وانحرافًا.

ولقد ربط )رو�سو Rousseau( العقل المت�سم بالتفكير، بم�صالح الإن�سان 

القادر  الوعي  على  يكون علامة  قد  التفكير  �أن  رغم  الهيمنة،  مثل  ال�شـريرة، 

الكائن  يكون  �أن  احتمالية  يلغي  لا  الذي   ،
)34(

وال�شـر الخير  بين  التمييز  على 

، لكنه ي�ؤكد �أن ا�ستخدام الفكر لا يمكن ح�صـره 
)35(

ا«
ً
الواعي »فا�ًالض �أو �شـرير

في ال�شـر كله. 

Rousseau( لكل ما ي�صدر عن الإن�سان في  �أن ر�ؤية )رو�سو  ا  �أي�ضً يلاحظ 

فهناك  المبرر،  غير  الادعاء  من  نوع  فيها  خيًرا،  �إلَّا  يكون  لا  الطبيعية  حالته 

الإن�سان،  في  مت�أ�صل  ال�شـر  �أن  ترى  له،  المخالفة  الر�ؤى  بع�ض  المقابل  في 
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. ويعبر كلا الر�أيين عن 
)36(

»والكائنات الب�شـرية فريدة في مقدرتها على ال�شـر«

انجذاب �إلى �أق�صى الأحكام التقييمية المت�أثرة ب�سياق تاريخي مخ�صو�ص دون 

تحديد مو�ضوعي له ولت�أثيره.

 )Rousseau ا - نوعًا من ردة الفعل التي حاول )رو�سو تمثل تلك الر�ؤى - �أي�ضً

�أن يواجه بها الموقف ال�سائد الذي �شعر فيه بتدني قيمة الإن�سان، فقابل بالقيم 

الطبيعية القيم المادية التي بد�أت التجمعات الب�شـرية في تقديمها على الجوانب 

الأخرى؛ ما جعل التفاوت الطبقي بين �أفرادها كبيًرا، ومهددًا بح�صول الم�شاكل 

ا - علــى طبيعة العلــوم  . وقد تكون ردة فعــل - �أي�ضً
)37(

والثورات الاجتماعية

.
)38(

الطبيعية التي لا يمكنها �أن تجد حًّال مقنعًا للغز الإن�سان الكبير

ا، فحاول �أن يلفت  لم يكن )رو�سو Rousseau( في ت�صوره �إلا متحديًا وجدليًّ

علامة  المو�ضوعية  �أن  بما  مو�ضوعي،  غير  حاد  بانفعال  ال�سلبيات  �إلى  النظر 

الطبيعة  �أراده دالًّا على  الذي  العقل والتفكير. فرغب في الانفعال  من علامات 

الإن�سانية المحررة للقول دون مراجعة �أو تخوفات تكون من �صنيعة العقل.

التي  ال�سابقة  الملاحظات  بتلك  جاهًال   )Rousseau )رو�سو  يكن  فلم   

يكون  �أن  في  رغبة  عليها  قفز  �أنه  الممكن  من  بل  فر�ضياته،  من  ت�ضعف  قد 

وا�ستق�صاءه  ودقته  العقل  به  يناه�ض  ا،  طبيعيًّ دليًال  ر�ؤيته؛  مع  مت�سقًا  دليله 

ومو�ضوعيته، ويقدم بوا�سطته الدليل على ان�سجام منهجه مع ر�ؤيته الذاتية.

�أخل�ص )رو�سو Rousseau( لمبدئه، فواجه التقنية وعقلها بالطبيعة وقلبها، 

فخالف العلم، وانتقم من تقنياته التي كانت - بناء على ا�ستنتاجه - ال�سبّاقة 

�إلى مخالفة قوانين الحياة الطبيعية، فعاقبها بذات الطريقة والكيفية، وجعل من 

التقنية مخالفة لتوقع الإن�سان منها ب�أن تح�سن ظروف معي�شته، لت�صبح �ضارة 

له ولم�ستقبله. ف�صوّر العلاقة بين التقنية والإن�سان على �أنها علاقة �سيد بعبد 

�أو تابع بمتبوع، قد تنتهي بنوع من الانقلاب بين الطرفين في �أدوارهما، ي�ؤكده 



حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية 26

بالنظام كعلاقة  ال�سيد  �شبه علاقة  �آخر حينما  Rousseau( في مقام  )رو�سو 

.
)39(

العامل بالأداة، يتحكم �أولًا بها ثم تتحكم به لاحقًا

ا - )هيجل Hegel( لما ر�أى �أن »الاعتماد الناتج   �ألمح �إلى ذلك الانقلاب - �أي�ضً

لل�سيد على العبد يمكّن الأخير من تطور قدرته �إلى الحد الذي يمكن �أن يكون فيه 

. وهي ر�ؤية يمكن �أن يف�سـر طرفاها - ال�سيد والعبد - بالإن�سان 
)40(

�أقوى من ال�سيد«

وال�صـراع،  التبعية  في  الأخيرين  الطرفين  بين  العلاقة  يح�صـر  تف�سيًرا  والتقنية، 

الذي قد ينتهي بانقلاب يجعل من المتبوع تابعًا، ويبقي ال�سيطرة غاية نهائية؛ ما 

يعني: �أن الانقلاب تبادل في المهمات ولي�س في طبيعة العلاقة وغايتها.

فر�ضيات م�شابهة: 

�أداة هيمنة، من  بو�صفها  للتقنية  ال�سابقة  الفر�ضية  عدة  فر�ضيات  �شابهت 

الذي عده  الطبقي،  ال�صـراع  Karl Marx( حول  )كارل مارك�س  �أهمها فر�ضية 

الر�أ�سمالية  الطبقتين  بين  وح�صـره   ،
)41(

التاريخ حركة  في  و�أ�سا�سيًّا  ا  حتميًّ

، منتقدًا الأولى في نمط �إنتاجها الكائن على امتلاكها لو�سائل 
)42(

والبروليتارية

الم�أجورين،  العمال  لطبقة  وم�ستغلة  مهيمنة  طبقة  منها  جعلت  التي  التقنية 

ا -�أداة تو�سعية، اخترعها الإن�سان البرجوازي ليمد  وجعلت من التقنية - �أي�ضً

 .
)43(

نفوذه و�أطماعه دون رحمة �أو عدالة

واتفق )مارك�س Marx( مع )رو�سو Rousseau( في كون التقنية �أداة هيمنة، 

عن  يتكلم   )Rousseau فـ)رو�سو  نموذجيهما،  بين  الاختلاف  من  الرغم  على 

ال�صناعية. ويعود  التقنية الميكانيكية  اليدوية، والآخر يق�صد  التقنية الحرفية 

م�صدر اتفاقهما �إلى تقدير الطبيعة التي ثمّن )مارك�س Marx( دورها في �إنتاج 

 الذي حُرم الإن�سان منه بفعل الفكر 
)45(

. وهو دور مثّل عليه بالج�سم
)44(

ال�سلعة

.
)46(

والتقنية كما �أ�شار �إلى ذلك )رو�سو Rousseau( م�سبقًا
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�إن�سانيته الممثلة عند  التقنية تحرم الإن�سان من  �أن  ا - في  �أي�ضً  واتفقا - 

)رو�سو Rousseau( بالرحمة، وعند )مارك�س Marx( بالعدالة والم�ساواة، التي 

الأعمال  بين  الت�ساوي  على  المحافظة  التبادلية  القيمة  مفهوم  �إليها في  �أ�شار 

ا - في الدافع الذي انطلقا منه في نقد  . واتفقا - �أي�ضً
)47(

ومنتجيها من الب�شـر

المجتمع  لبنية  الآلة  خلخلة  في  تمثل  �إن�ساني،  اجتماعي  دافع  وهو  التقنية، 

مثالية  حلولهما  وكانت  بينها.  فيما  و�صدامًا  تفاوتًا  �أكثر  وجعلها  وطبقاته، 

و)مارك�س  الطبيعة،  �إلى  العودة  مغلّبًا  كان   )Rousseau فـ)رو�سو   ،
)48(

كذلك

بح�صول  الطبقية  ال�صـراعات  من  خالٍ  مجتمع  م�ستقبل  �إلى  متوجهًا   )Marx

. ولم يكن الاختلاف بينهما �إلا في 
)49(

العمال على ال�سلطة والق�ضاء على التملك

�إلى  �إلى الما�ضي المتخيل، والآخر م�ضى  العودة  الزمنية، فالأول غلّب  الوجهة 

 . الم�ستقبل الذي لا يقل عنه تخيًال

ولقد كان )مارك�س Marx( انتقائيًّا في نظرته، فهو لم ير في التقنية �إلا ما 

ينا�سب ر�ؤيته، ويقوّي بها �أمثلته، ويدعم بها �آراءه. ولأنها كانت بالن�سبة �إليه 

لتلبي طموحات  ا،  ب�أن يكون حجمها في الم�ستقبل كبيًرا جدًّ �أداة هيمنة؛ تنب�أ 

 )Karl Popper البرجوازيين الماديين. وهذا ما كان محل انتقاد عند )كارل بوبر

التقنية من �صغر في الحجم وتعدد  �إليه  �آلت  �سبق مخالفًا لما  الذي وجد فيما 

في الا�ستخدام، �شامل للأبعاد الإن�سانية، �ضاربًا مثالًا على ذلك بالقطار الذي 

محققين  وغيرها،  الدينية  المنا�سبات  في  الأقارب  لزيارات  النا�س  ي�ستخدمه 

 .
)50(

باعتمادهم على تقنيته الآخذة في ال�صغر �شـروط المودة بين القربى

و�أثرها  التقنية  �سلبية  حول   )Rousseau )رو�سو  فكرة  مع  ت�شابه  وممن 

على  مثالًا  ا�ستخدامها  في   )Marx )مارك�س  ب�أيديولوجية  وت�أثر  الإن�سان،  في 

اختفاء العدالة والمقاومة، وتجذّر �سيا�سات الهيمنة في المجتمع والعالم عمومًا، 

Herbert Marcuse( في كتابه )الإن�سان ذو البعد الواحد(،  )هربارت ماركوز 
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الذي يرى فيه �أن نموذجه التقني ما زال �أداة قيادة وتحكم بالمجتمع، لكنه �أقل 

عنفًا وتكلفة من حيث العن�صـر الب�شـري، و�أكثر ذكاء وعقلانية، معلًال �سيطرته 

المطرد،  التقدم  للتقنية  ال�ضامن  المعي�شة،  لم�ستوى  الم�ستمر  التح�سين  بدعوى 

.
)51(

ولم�ستخدميها »ال�سيطرة والتن�سيق«

Rousseau( حول  ويلاحظ مدى القرب بين )ماركوز Marcuse( و)رو�سو 

ارتباط التقنية بالهيمنة لي�س على الطبيعة وحدها، بل على الإن�سان وما يحيط 

به من تكوينات اجتماعية وتنظيمات حزبية. وت�أثر بـ)مارك�س Marx( في كون 

التقنية �أ�صبحت �أداة برجوازية، تجاوز دورها زيادة الفائ�ض المالي �إلى ب�سط 

النفوذ ال�سيا�سي بذكاء ونعومة تختلف عما كان يراه )رو�سو Rousseau( من 

.
)52(

عنف و�إق�صاء

�أ�صبح دور التقنية عند )ماركوز Marcuse( وا�سعًا، ي�شمل الاحتواء والمراقبة؛ 

احتواء المعار�ضة وتنظيم عملهم في �أحزاب ونقابات، ت�صبح بعد ذلك م�ؤ�س�سات 

 ،
)53(

النظام والقانون الهيمنة على المنتمين لها بحجة مراعاة  للمراقبة، تنظم 

�أ�ضحى  خ�ضوعًا   ،
)54(

البرلمانية اللعبة  لقواعد  خا�ضع  و�صفه  حد  على  فالكل 

.
)55(

بوا�سطته المراقب خيًرا من ال�صانع

ماركوز  نظر  وجهة  من   - ال�سابقة  بال�صيغة  والمراقبة  الاحتواء  ف�ألغى 

Marcuse - قواعد ال�صـراع القديمة، ومار�ست التقنية و�أنظمتها على العامل 

�شعور  لديه  قوّت  التي  ال�ضمانات  بع�ض  له  بتوفيرها  ا،  مغناطي�سيًّ تنويًما 

قوته،  بذلك محل  راحة موهومة، فحلت  �أك�سبته  التي  الآلات  وبع�ض  الانتماء، 

.
)56(

و�أ�صبحت المنتجة بدلًا منه

الحاجب  بالقناع   )Marcuse )ماركوز  �شبهه  نظامًا  التقنية  تكون  وبذلك 

للهيمنة واللام�ساواة، فالعمال لم يعد لديهم ما يرف�ضونه ويثورون من �أجله، 

ينتقد  مبا�شـرين.  منتجين  وغير  ومرتاحون،  ومنتمون  منتظمون  �أنهم  بما 
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للأقوياء،  متحيزة  ب�أنها  للتقنية  الم�ضمرة  ال�صور  تلك   )Marcuse )ماركوز 

، فحاول �أن يبرر موقفه من التقنية في علاقتها 
)57(

ومعززة للهيمنة ومعقلنة لها

ا ي�ضم ال�سيا�سة والاقت�صاد والثقافة  بالإن�سان بالهيمنة التي �أخذت طابعًا كليًّ

ا؛ �إذ تعني  ويكيّف المجتمع كله بكل تناق�ضاته، ويجعله ذا بعد واحد، وعقلانيًّ

 .
)58(

العقلنة �سمات القوة والذكاء والتوفير، المو�صوفة بالعقلانية ال�سيا�سية

Marcuse( دال على الرفاه، والفاعلية، لكنه  فالتقدم التقني عند )ماركوز 

في  يتفق  وهو  ديمقراطي.  �إطار  في  الحرية  افتقاد  على  نف�سه  الوقت  في  دال 

المعنى الأخير مع )رو�سو Rousseau( من ناحية حرمان التقنية الإن�سان من 

حريته، وي�ضيف لها حرمانها �إياه من التحرر من الب�ؤ�س، وعجزه عن المواجهة 

والمطالبة �أو المعار�ضة ال�سيا�سية، التي �أ�صبحت بفعل التقنية المتقدمة عقلانية 

.
)59(

م�ستحيلة

ا - )ماركوز Marcuse( مع )رو�سو Rousseau( في ربط  لقد اتفق - �أي�ضً

اللذين  والتدمير  الإخ�ضاع  تروم  ال�سيا�سة  �أن  بما  وال�سيا�سة،  بالعقل  التقنية 

. غير �أن نقده لتلك العقلانية ال�سيا�سية المتمثلة في 
)60(

وفرتهما لها التكنولوجيا

ا ولي�س بمقابلته  ال�سيطرة بدعوى تطور و�سائل الحياة كان بوا�سطة العقل �أي�ضً

الأدوات  تلك  �أن  يبين  �أن  فحاول   ،)Rousseau )رو�سو  عند  كما  بالطبيعة 

و�إيهام  الحرية،  و�إلغاء  الهيمنة  �إلى  ت�سعى  �أنها  بما  عقلية،  لي�ست  و�أنظمتها 

في  �إليها  �أ�شار  التي  الإن�سان  لرفاهية  ال�شكلية  والمفاهيم  بالم�ساواة  المجتمع 

.
)61(

�أمثلته ال�سابقة

على الرغم مما �سبق؛ ف�إن )ماركوز Marcuse( حاول �أن يمنح للتقنية �أفقًا 

ولكن  للإن�سان«،  جديدة  حرية  »طاقة  بناء  على  قدرتها  في  يتمثل   ، محتمًال

بوا�سطة الإن�سان نف�سه؛ بالتمرد والانقلاب ال�سيا�سي، الذي يمكن �أن يحرر التقنية 

، �إلا �أنه لم يو�ضح الكيفية التي �سيح�صل بها الانقلاب في 
)62(

من دلالات الهيمنة
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ظل ال�سيطرة �شبه الكاملة من البرجوازيين. فلي�ست ال�سيا�سة خيارًا مطروحًا، بل 

ا  كيفية ونوعية، وهذا ما فات )فران�سي�س فوكويوما Francis Fukuyama( �أي�ضً

؛ فهو لم يو�ضح الكيفية، �أو 
)63(

حينما عوّل على ال�سيا�سة في كبح جماح التقنية

جن�س من يعول عليهم في تحقيق ذلك.

الإن�سان  بين  العلاقة  لر�ؤية  متطورًا  مثالًا   )Marcuse )ماركوز  كان  لقد 

والتقنية، بتجاوزه لمفهوم التقنية الأدائي، والبناء على نتائجها المتمثلة في 

العقلنة وال�سيا�سة، و�أنها نظام من الهيمنة، ولي�ست الهيمنة وحدها كما ذهب 

ا كان عليه عند  �إلى ذلك )رو�سو Rousseau(، �إلا �أن الإن�سان لديه لم يخرج عمَّ

)رو�سو Rousseau( و)مارك�س Marx( من كونه منتجًا للآلة وم�ستغًّال لتقدمها، 

�أو خا�ضعًا لها ولأوهامها.

ميّزت )ماركوز Marcuse( عن )رو�سو Rousseau( و)مارك�س Marx( ر�ؤيته 

الذي قد يكون نفيًا  �إيمانه بم�ستقبلها الممكن  التي تعبر عن  للتقنية  الإيجابية 

للواقع بكل �آلامه، لكنه �شـرط ذلك بالإن�سان وانقلابه ال�سيا�سي، وتوظيف التقنية 

في �صالح المجموع. لكن هذه الر�ؤية لم ت�شـرح طريقة حدوث هذا الانقلاب في 

ظل التحكم التقني والاحتواء الكبير للمعار�ضة، ولم تو�ضح كيفية �إجراءات عزل 

التقنية - بعد حدوث الانقلاب - عن �إمكاناتها الا�ضطهادية. 

 التقنية معرفة:

حاول )هيدجر Heidegger( �أن يعيد النظر في مفهوم التقنية الذي لا يجعل 

 ،
)64(

�إليها الإن�سان  ورد  طبيعتها  على  قائم  �آخر  مفهوم  بتقديم  �أداة،  �إلَّا  منها 

و�أنه:  للإن�سان  Benjamin Franklin( في تعريفه  )بنيامين فرانكلين  م�شابهًا 

، ومنتقدًا المفهوم الأداتي ال�سابق؛ لانبنائه على 
)65(

»حيوان ي�ستخدم الأدوات«

ال�سيد  لعلاقة  موازيًا  ت�صويرًا  بالتقنية  علاقته  وت�صوير  و�أخيًرا،  �أولًا  الإن�سان 
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لا  �صورة  منه  جعل  ما  الآخر؛  على  منهما  كل  �سيطرة  في  ومح�صورًا  بالعبد، 

.
)66(

تعك�س ماهية التقنية

التقنية  في  يراها  التي  والماهية  الت�صور  بين   )Heidegger )هيدجر  ميّز 

نمطًا من الانك�شاف؛ �أي: �أنها مجال من مجالات الحقيقة، معلًال ذلك بالعودة 

 )Plato إلى مفهوم التقنية في العهد الإغريقي، المرتبط �إلى حدود فترة )�أفلاطون�

�أو المعرفة؛ لتكون  بالكلمة )�أبي�ستينيون(، الدالة في بع�ض معانيها على العلم 

تكون  طريقة  عن  »تحري�ض  ب�أنه  يعرفه  الذي  للانك�شاف  و�سيلة  بذلك  التقنية 

وتُراكم«، وت�ستجيب  تُ�ستخرج  �أن  �إلى تقديم طاقة يمكن  الطبيعة فيها منذورة 

 )Heidegger ض. وحوّل )هيدجر�
ّ
مرة �أخرى �إلى نداء الطبيعة الم�ستفز والمحر

التقنية من �أداة عملية �إلى طبيعة كامنة وممكنة، بعيدًا عن علاقتها بالإن�سان 

و�أكد  وال�سيا�سي،  الاقت�صادي  الا�ستخدام، والتوظيف  التي ح�صـرتها في حدود 

ب�أنه »طريقة م�صيرية قدرية من  الذي عرفه  الا�ستف�سار،  ماهيتها الممثلة في 

الانك�شاف«، »تقحم الإن�سان فيما لا يمكنه من تلقاء ذاته لا �أن يكت�شفه ولا �أقل 

.
)67(

من ذلك �أن يفعله«

 ولي�ست الماهية ال�سابقة حقيقة خا�صة بالتقنية فح�سب، بل �إنها �أثر ممتد 

بطريقة  والتعرف  الك�شف  فر�صة  تمنحه  الذي  للإن�سان  معها،  يتعامل  لمن 

�إن�سانيته التي �ستتجاوز المعاني ال�شعورية  تلقائية غير محدودة، والتعبير عن 

عند )رو�سو Rousseau(، والحقوقية عند )مارك�س Marx(، لت�صل �إلى المعاني 

المعرفية والإدراكية، التي عدّها )ابن خلدون - 1406هـ( ملكة بفعل ال�صنائع، 

.
)68(

ور�أت الأنطولوجيا الفنومينولوجية �أن الإن�سان لا يعرف �إلّا بها

يذكّر التجاوز ال�سابق برد تاريخ الب�شـر �إلى ا�ستيقاظ الوعي، الم�ستنتج من البقايا 

، الدالة على �أن جوهر الب�شـر كامن في 
)69(

المادية التي خُلّفت في العظام والأدوات

. وهو ما يتفق مع ما ذهب �إليه )توما الإكويني Thomas Aquinas( في 
)70(

وعيهم
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تعريف الإن�سان ب�أنه عقل ويد، و�أن اليد - كناية عن العمل وا�ستخدام الأدوات - هي 

.
)71(

من �أنتجت الوعي الإن�ساني

التقنية  مع  المتعامل  فالإن�سان  الت�سخير؛  معنى  ا  �أي�ضً التجاوز  ويت�ضمن 

اكت�شاف  على  �ساعدته  ما  بقدر  ت�ستعبده  لم  التقنية  و�أن  ر،  وي�سخَّ ر  ي�سخِّ كائن 

.
)72(

خا�صية من خ�صائ�صه؛ وهي خا�صية الا�ستجابة للتحري�ض

قا�صدًا  كان  ما  بقدر  للعلاقة،  موجهًا   )Heidegger )هيدجر  تحليل  يكن  لم 

طرفيها من حيث ماهيتهما، مقدمًا التقنية على الإن�سان، وناظرًا �إلى الأخير على 

�أنه متعامل معها ولي�س م�ستخدمًا لها. فـ)التعامل( يمنح كل طرف قدرًا من الحرية 

الذي يوحي بتبعية طرف لطرف  )الا�ستخدام(  العمل، وهذا عك�س  والت�ساوي في 

، وهو ما كان يت�ضمنه المفهوم الأداتي ال�سابق الذي �أُريدت مجاوزته. 
)73(

�آخر

اكت�شافًا؛  ولي�س  انك�شافًا  ت�صبح  �إن�سانية  معرفة  التعامل  ذلك  ينتج 

 الذي ينطلق من التقنية �إلى 
)74(

فالانك�شاف دال على المطاوعة وقبول الت�أثير

الإن�سان، ويمكن تف�سيره بالفطرة لت�ضمن ذلك في معنى الطواعية التي تكون 

ا وا�ستجابة من دون �إكراه، وك�أن التقنية تخاطب جزءًا من طبيعة الإن�سان  ر�ضً

. �أما الاكت�شاف ف�صيغته ال�صـرفية دالة على 
)75(

التي قادته �إلى الت�سليم بالت�أثير

 .
)76(

والهيمنة التبعية  ل�صور  ملائمًا  يكون  قد  الذي  والمق�صود،  الموجه  العمل 

ماهية  و�ضع  في  رغبة  مجاوزتها،   )Heidegger )هيدجر  �أراد  �صور  وهي 

ما  لكل  ا�ستجابته  في  المتمثل  الإن�ساني  والجوهر  مت�سقة  دلالة  ذات  للتقنية، 

يخاطب وعيه �أو يحفزه.

�سياق المفهوم:

بـــول  )جــــان  يـــرى  الـــذي  بالتجــاوز  ال�سابـــق  التقنيـــــة  مفهـوم  ات�سـم 

)هيدجر  لكل تحديــد يمار�ســه  �سمة ملازمة  �أنه   )Jean-Paul Sartre �سارتر 
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الذي  ال�سابق  للتقنية متجاوزة للمفهوم  �أن نظرته  ؛ ما يعني 
)77(

)Heidegger

ا - لم��سألة العلاقة التي  ح�صـر الطرفين في الأداة والهيمنة، ومتجاوزة - �أي�ضً

تحولت �إلى طبيعة وتعامل، وتحري�ض وا�ستف�سار.

التي  الب�شـرية،  بالإرادة   )Heidegger )هيدجر  عند  التجاوز  ربط  ويمكن 

والأ�سا�سي  الطبيعي  المكون   )Immanuel Kant كانت  )�إيمانويل  اعتبرها 

بـ)كانت  �إعجابه  عن  عّرب  قد   )Heidegger )هيدجر  �أن  ا  وخ�صو�صً  ،
)78(

للب�شـر

Kant( ومحاولته في كتابه )نقد العقل المح�ض( الو�صول �إلى ا�ستنتاجات عامة 

.
)79(

حول طبيعة الأ�شياء

على  بفتحها  ال�سابقة،  العلاقة  �إ�شكالية   )Heidegger )هيدجر  تجاوز  لقد 

�إمكانات لي�س لها �سوى احت�ساب التراكم دون ت�صنيف له �أو تقييم؛ حيث يرى 

 .
)80(

�أنه من الم�ستحيل »فهم ما �ستكون عليه الآراء المتراكمة« �آخر  في مو�ضع 

وهي ا�ستحالة ت�سوِّغ - �إلى حد ما - ابتعاده عن و�صف المتراكم، وتف�سـره على 

والإبداع   ،
)81(

الانفتاح من  الإن�سان  تمكّن  كونها  التقنية؛  لإيجابية  �إثبات  �أنه 

 الذي من الممكن �أن يعدّد 
)83(

، وتحقق التراكم
)82(

الذي حذر من محاولة تحجيمه

�صورة الم�ستقبل واحتمالاته.

الزمان من اعتبار الحا�ضـر مركزًا  ال�سابق »تحول فل�سفات   يف�سـر الإمكان 

)هيدجر  تمثيل  على  دليًال  بتعدده  �أ�صبح  الذي   ،
)84(

الم�ستقبل« �إلى  للزمان 

.
)85(

Heidegger( لر�ؤيته للمعرفة، الدالة على كثرة الموجودات

لا يلغي الابتداء بالنظر في ماهية التقنية قبل تعامل الإن�سان معها العلاقة 

بقدر ما ي�ؤجلها، ويجعل منها نتيجة ل�صورة الفريق ولي�س ال�صـراع، فالإن�سان 

ا. و�صورة  �أو يتخذ منها عدوًّ التقنية ويتعاون معها ولا ي�صارعها  يتفاعل مع 

الفريق من ال�صور التي حافظ )هيدجر Heidegger( عليها في كثير من تحليلاته، 
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، بل �صورة 
)86(

)Sartre ومنها تحليله لعلاقة الذات بالآخر كما لاحظ ذلك )�سارتر

الفريق تقت�ضي نوعًا من الانفتاح �أو الانك�شاف الذي يرى �أن الكينونة في العالم 

 .
)87(

يرتكز بناها الجوهري عليه

نقد المفهوم:

بنى  التي  والماهية،  الت�صور  بين  التمييز  فكرة  �إلى  الأولى  الملاحظة  تتجه 

مع  يتفق  فهو  الأداتي،  للمفهوم  الأول  تجاوزه  عليها   )Heidegger )هيدجر 

)هنري برغ�سون Henri Bergson( في ر�ؤيته للت�صورات، و�أنها لا تقدم لنا »غير 

.
)88(

تركيب زائف للمو�ضوع«، لا قيمة في الاتكاء عليه لا�ستخلا�ص الحقيقة

ولي�ست هذه النظرة للت�صور كافية، بل يُوجد ما يقابلها، فـ )هنري ديلاكروا 

 ،
)89(

Henri Delacroix( يعتقد »�أنه لا يمكن التفكير في مفهوم ما �إلَّا ونت�صوره«

ونعلمها،  الأ�شياء  في  نتفكر  �أن  �أردنا  »و�إذا  �سينا(:  )ابن  بقول  يذكر  ما  وهو 

. وعليه؛ تكون محاولة )هيدجر 
)90(

فنحتاج �ضـرورة �إلى �أن ندخلها في الت�صور«

�إلَّا محاولة لمنحها ت�صورًا  Heidegger( في ا�ستخلا�ص ماهية التقنية لي�ست 

جديدًا. 

بال�صورة  �إلا  م�ضمونها  بناء  يكتمل  ولا  ت�صور،  طبيعتها  في  فالماهية 

الملائمة لل�شيء »لدرجة �أنه يتعذر ت�صور هذا ال�شيء على نحو �آخر غير ت�صورنا 

؛ 
)92(

. وقيا�سًا على ذلك؛ لا تُدرك »الماهية في الذهن دون تقدم لت�صورها«
)91(

له«

.
)93(

فهي مثال على المنطق ال�صوري الذي يبحث عن قيم التطابق والتما�سك

تمييز )هيدجر Heidegger( بين الت�صور والماهية محاولة لتحييد العلاقة، 

والعودة �إلى النظر في التقنية من حيث طبيعتها، بما �أن الماهية هي »�أف�ضل ما 

. وفي هذا ت�صور مثالي للتقنية، يجعل منها 
)94(

يمكن ا�ستخلا�صه من الطبيعة«

عند  بالحقيقة  المرتبطتين  والخبرة  التجربة  على  ومتعالية   ،
)95(

للوجود �سابقة 
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التجريبيين، »فلي�س للحقيقة ماهية ثابتة، بل ما تولده الأحداث من الوقائع �أو 

ا على حقيقة الماهية �أو على  . بل �إن الفكر لي�س »قب�ضً
)96(

ما تحمله من المتغيرات«

ماهية الحقيقة بقدر ما هو علاقات نقيمها مع الأ�شياء؛ هي ذات طابع �إنتاجي 

. فالعلاقة هي الم��سؤولة عن التجربة والخبرة اللتين تجعلان من 
)97(

�أو �إبداعي«

الماهية م�ضمونًا متجددًا ولي�س ثابتًا كما توحي بذلك المثالية ال�سابقة.

الأ�شياء، قد يكون  البحث عن طبيعة  العلاقة بدعوى  �إن ف�صل الماهية عن 

العقل  على  ارتكازًا  بذلك  فيكون   ،
)98(

الأخلاقي ا  وخ�صو�صً للتقييم،  تحييدًا 

والم�صلحة، و�إهمالًا للإن�ساني المتفق مع الأخلاق في الإعلاء من القيم المو�صوفة 

 .
)99(

بالخيرية والإح�سان

�أما الملاحظة الآتية، فتتمحور حول محاولات )هيدجر Heidegger( لتبرير 

نظرته �إلى التقنية، وعدها انك�شافًا. فهو ا�ستلهمها من المعجم اليوناني القديم، 

الذي كانت كلمة )تقنية( بين دفتيه بمعنى )معرفة(، �إلا �أن المعرفة هنا قد يكون 

المق�صود بها ما هو عملي منها، مثل الهند�سة المعمارية والطب، ولي�س المعرفة 

حاول  التي  بالتجربة  �إلا  غاياتها  تتحقق  لا  العملية  والمعارف   .
)100(

النظرية

نف�سه،  الوقت  في  معرفتها  على  والاعتماد  مجاوزتها،   )Heidegger )هيدجر 

فيكون بذلك ا�ستخدم العملي في محل النظري. 

حاول  التي  التجاوز  لفكرة  �إلغاء  القديمة  المعاجم  �إلى  الرجوع  يحمل  فقد 

�إلى  موجهة  حركة  فالتجاوز  عليها،  ت�صوره  بناء   )Heidegger )هيدجر 

فالت�سويغ  القديمة.  اليونانية  المتمثل في  الوراء  �إلى  ارتدادًا  ولي�ست  الم�ستقبل، 

التبدل والانزياح،  الآخذة في  اللغة  المعجمي قد لا يكون كافيًا، ب�سبب طبيعة 

نتيجة تطور علاقة الإن�سان ون�شاطه مع عالمه والآخرين؛ ما ي�ؤكد �أن العلاقة 

ا في تحديد ماهية ال�شيء �أو �صورته، �أو كينونته التي يرى )�سارتر  تبقى �أمرًا مهمًّ

.
)101(

Sartre( �أنها لي�ست جوهرًا بل �إنها علاقة مَعي�شة
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على  بالتمركز  بداية  تحييدها،   )Heidegger )هيدجر  حاول  علاقة  وهي   

�أنها  الماهية  حيث  من  وو�صفها   ،
)102(

مو�ضوعي نحو  على  الحا�ضـرة  التقنية 

الم�ستقبل  الذي كّرث �صور  التحييد  فـ)ما المبهمة( توحي بذلك   .
)103(

»�شيء ما«

لأن  الماهية؛  �إلى  العلاقة  تجاوز  كفاية  بعدم  يُف�سـر  ما  وهو  لها.  تقييم  دون 

العلاقة لا تكتفي بتحديد الكينونة بل تعمل على �ضبط حدود علاقتها مع عالمها 

بحجة  مجاوزته   )Heidegger )هيدجر  حاول  الذي  ال�ضبط  ذلك  غيرها.  �أو 

الانفتاح والبحث عن الممكن، والتح�صيل والتراكم غير المتناهي، ف�أوقعه في 

عدم تو�ضيح الكيفية التي يطمئن �إليها الإن�سان في تعامله مع التقنية تعامًال 

�إلَّا القليل من الدلالات العلمية للكيفية  مفتوحًا وموعودًا بالأمل، فهو لا يقدم 

 .
)104(

التي يمكن بها تغيير الأ�شياء للأف�ضل

التقنية  ومفهوم   )Heidegger )هيدجر  عند  العلاقة  انفتاح  يتنا�سب  قد 

�أ�شياء  ب�إنتاج  ت�سمح  �إجرائية  »قواعد  ب�أنها  يعرفونها  الذين  اليونانيين  عند 

، بيد �أن غياب الحدود قد يكون عائقًا للتوقع 
)105(

متماثلة ب�صورة لا محدودة«

التح�سين  �أو  الوقاية،  من  نوع  فالتوقع  الطرفان.  عليه  �سيكون  بما  التنب�ؤ  �أو 

المق�صود، الذي يعد من موعودات التقنية، بل �إن �إمكانية التوقع تظل جزءًا من 

)�إدغار  �إلى ذلك  العلم بالتقنية كما يذهب  القائم على تطور علاقة  الارتهان 

 .
)106(

)Edgar Morin موران

ا�ستمرار ذلك التطور في التراكم دون ت�صنيف �أو تقييم كفيل بجعل الم�ستقبل 

الم�ستقبل  وو�صول   .
)107(

المتوقعة« وغير  المتوقعة  الأمور  من  مجهولًا  »خليطًا 

�إلى هذه الحالة، قد يكون م�صدره التقنية نف�سها التي �أ�صبحت تقدمًا وانحطاطًا 

، بفعل التراكم غير الم�صنف �أو المقيم الذي جعل من علاقة 
)108(

في الوقت نف�سه

 )Heidegger التقنية بالإن�سان مفتوحة على كل الاحتمالات، احتفل )هيدجر

متقابلتين،  �صورتين  �إلى  للان�شطار  لقابليتها  يح�سب  �أن  دون  بتعددها، 
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ومتكافئتين في قوة حدوثهما، وم��سؤولتين عن �إ�ضعاف التوقع، وانعدام �صورة 

الم�ستقبل الإن�ساني.

الحديث عن  بطريقة �ضمنية كما مر في   )Heidegger )هيدجر  �أخيًرا؛ حاول 

ال�سياق المنتظم لفر�ضيته، تبرير ماهية التقنية ب�أن التعامل معها يت�ضمن معنى 

ا وواعدًا. ولكن ذلك قد يُف�سـر  التعاون ولي�س ال�صـراع، ما جعل من الت�صور �إيجابيًّ

بردة فعل على الت�صور ال�سلبي ولي�س محاولة لتجاوزه؛ فتغيير العلاقة من ال�صـراع 

�إلى التعاون لي�س كافيًا، بل يمثل جانبًا قابًال للنق�ض. وهذا ما ذهب �إليه )توينبي 

، تكمن 
)109(

Toynbee( من �أن تحديد العلاقة �إذا كانت تناف�سًا �أم تعاونًا �أمر �صعب

ثابتة  »المفاهيم غير  تقت�ضيه من جعل  نف�سها وما  العلاقة  �صعوبته في طبيعة 

 ،
)110()Renzulli Joseph رونزولي  )جوزيف  يرى  كما  وا�ضح«  غير  وم�ستقبلها 

فكيف والعلاقة نف�سها �أ�صبحت بلا حدود وم�ستقبل؟!

فر�ضيات م�شابهة:

�شابه )�سارتر Sartre( )هيدجر Heidegger( في نظرته �إلى التقنية بو�صفها 

، يمكنها �أن تك�شف للإن�سان �إمكانات �أخرى لذاته، 
)111(

�أداة دالة على الإمكانية

لا  �أداة  كل  �أن  »بما  الآتية:  الفر�ضية  في  و�صاغها  الأداتية،  الإمكانات  مثل 

يمكن ا�ستعمالها ولا �إدراكها حتى �إلا بوا�سطة �أداة �أخرى، ف�إن العالم هو �إحالة 

العالم  �أخرى، بهذا المعنى ت�ستدعي بنية  �إلى  �أداة  مو�ضوعية غير محدودة من 

؛ �أي: �إن 
)112(

�إذا كنا نحن �أداة« �إلَّا  عدم قدرتنا على الاندماج في حقل الأداتية 

الإن�سان هو نف�سه �أداة، وهذا ما عّرب عنه )هيدجر Heidegger( في مو�ضع �آخر 

.
)113(

ب�أن الأداة »تكون دومًا انطلاقًا من الانتماء �إلى �أداة �أخرى ...«

يرى )�سارتر Sartre( - وهذا ما يميزه عن )هيدجر Heidegger( - �أن هذه 

الإمكانات قد تكون م�ساعدة للإن�سان، �أو معوقة له، ممثًال للم�ساعدة بالمميزات 

التي تمكننا من اكت�شاف حوا�سنا وج�سدنا، فالأ�شياء من حيث هي �أدوات؛ هي 
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الدالة على �أج�سادنا. ويمثل لإعاقتها بالتربية القا�سية التي تعامل الطفل ك�أداة؛ 

للزعيم  المطلقة  وبالا�ستجابة  يتقبلها،  لم  لقيم  بالقوة  �إخ�ضاعه  تحاول  لأنها 

�إخ�ضاعًا  الأداة  تكون  وبذلك   .
)114(

الآخرين على  م�سيطرة  �أداة  منه  التي تجعل 

الأولى  بال�صورة  �شبيهان  والمثالان  طبيعتها،  �إلى  للآخرين  وتحويًال  بالقوة 

الناظرة �إلى التقنية على �أنها �أداة هيمنة.

في   )Heidegger و)هيدجر   )Sartre )�سارتر  بين  الت�شابه  ملامح  ت�أتي 

التقنية بحث عن الممكن، المتمثل في  �أن  اتفاقهما على  منا�سبات عدة، منها: 

المعرفة، التي حُ�صـر ن�شاطها في الك�شف غير المتناهي الذي عبر عنه )هيدجر 

Sartre( بالإحالة المو�ضوعية غير المحددة.  و)�سارتر  بالتراكم   )Heidegger
وحد التقنية بالممكن يجعلهما متفقين في النظر �إلى ماهيتها ولي�س في علاقتها 

�إلَّا   ،
)115(

»�إمكان مح�ض« �أحد مفاهيمها: هي  الماهية في  �أن  الإن�سان، بما  مع 

�أن هذه الدلالة قد تدل - من وجه �آخر - �إلى العوز والحاجة، التي �أ�شار �إليها 

. والإن�سان 
)116(

)ابن �سينا - 427هـ(، و�أن من طبيعة الآلات الا�ستعانة بغيرها

كما يرى )كلود �أوربان هيلفي�سيو�س Claude Adrien Helvetius( »لا ي�ستطيع 

؛ �أي: بحاجة �إلى غيره �سواء �أكان هذا الغير ب�شـرًا مثله �أم 
)117(

تخطي ذاته بذاته«

�آلة، وبهذه الحاجة فُ�سّر على �أنه �آلة.

واتفق )�سارتر Sartre( مع )هيدجر Heidegger( في تعددية �صور الم�ستقبل 

ك�شيء  �شيء  �أي  فيها  يظهر  التي  اللحظة  منذ  »�أنه  يرى  فـهو  واحتمالاته، 

-�أداة- ف�إن بع�ض بنيته وخ�صائ�صه ي�صبح دفعة واحدة جزءًا من الم�ستقبل ... 

ولي�س للعالم م�ستقبل واحد بل كثرة، يمكن تعريفها ب�أنها فر�ص، وهي ت�صبح 

. ولم يعط )�سارتر Sartre( �صور الم�ستقبل نتائج مبهمة 
)118(

احتمالات م�ستقلة«

كما فعل )هيدجر Heidegger(، بل عدها جزءًا من بنى، تجمع ما بينها علاقة، 

قد ت�ساعد الإن�سان �أو تعوقه.
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 )Heidegger ومن الأمثلة على ال�صور الم�ساعدة للتقنية، والم�شابهة لـ)هيدجر

وتطوير  معها،  الإن�سان  تفاعل  في  الم�ضيء  الجانب  على  التركيز  محاولة  في 

مثل  في  تكون  قد  التي  الهيمنة  فكرة  عن  بعيدًا  المعي�شية،  وال�شـروط  الظروف 

هذه الحالة انحرافًا، فر�ضية )ليب�س Lips(، و�أن الآلة واختراعها ارتبطا بتح�سين 

 .
)119(

ظروف الحياة

من  ينطلق  لا  �أنه  �إلَّا  والانك�شاف،  التحري�ض  لفكرة  م�شابه  التح�سين  وهذا 

ت�صور �أنطولوجي، بل من تاريخية وواقعية تربطان الأ�شياء بظروف ا�ستعمالها 

الأولى. وقدّم بناء على ذلك )ليب�س Lips( الأمثلة على ت�أكيد فكرته حول التقنية 

التوا�صل  و�سائل  بتطور  وانتهاء  البدائية،  ال�شعوب  من  بداية  الحياة،  وتح�سين 

. ولقد �أكد )بوفون Buffon( ذلك لما و�صل بين الح�ضارة 
)120(

وغيرها من �أدوات

. وهو ت�أكيد �أ�شار �إليه )ابن 
)121(

والتقنية، التي �صنفها معيارًا للتجمع الح�ضـري

 ،
)122(

خلدون( في ملاحظة �أن ال�صنائع بعيدة عن البربر؛ »لأنهم �أعرق في البدو«

فربط التقنية - بطريقة القيا�س الإ�ضماري - بالقرب من المجتمعات العمرانية 

التي يعد وجودها دليًال على تطور ال�شـرط الإن�ساني للحياة.

تبقى تلك النظرة الإيجابية للتقنية انتقائية، وعازلة لبع�ض ال�ضـرر ال�صادر 

فـ)توينبي  وتح�سينًا.  وا�ستف�سارًا  ا  وتحري�ضً انك�شافًا  كان  و�إن  حتى  عنها، 

ا، يبرره بخطر التقنية على الأر�ض 
ًّ
Toynbee( يرى عمومًا في تقدم الحياة �شـر

خا�صية  لي�ست  فالتقنية  للعي�ش،  �صالح  غير  وجعله  لها  الحيوي  المحيط  �أو 

على  الإن�سان  ق�ضاء  على  دليًال  بل  لتحري�ضها،  �إيجابية  ا�ستجابة  �أو  �إن�سانية 

.
)123(

نف�سه

لا يحاول )توينبي Toynbee( انتقاد التقنية في تطورها، بل في جموحها، 

ا النظر �إلى العلاقة التي يخ�شى من تلا�شي حدودها بين الإن�سان والتقنية،  رادًّ

يكون  �أن  �ضـرورة  على  �آخرها  في  تن�ص  ت�شنغ(  لـ)تاوته  ب�أبيات  م�ست�شهدًا 
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للإن�سان وعلاقـاتــه مـــع الأ�شياء حــد، لا يفوّت عليــه الوقت المنا�سب للوقــوف 

.
)124(

عنــده

�أن  يرى  لأنه  العلاقة؛  بعد ذلك - عن تحديد   - )Toynbee )توينبي  ابتعد 

، فعوّ�ضها بتقديم الجانب 
)125(

ح�صـرها بين التعاون �أو ال�صـراع يبقى �أمرًا �صعبًا

ا وت�ضييعًا للإن�سان  الروحي على المادي الذي ح�صـر التقنية فيه، وعدها �إنقا�صً

الذي يعرف بجوانبه الروحية، م�ست�شهدًا بقول �آخر لـ)تاوته ت�شنغ(، ي�شير �إلى �أن: 

.
)126(

»�إنجازات الإن�سان التكنولوجية والتنظيمية �إنما هي �شـرك لا�صطياده«

فكرة  �آخر  جانب  من  ي�شابه  قد  الإن�ساني  ال�شـرط  بتح�سين  التقنية  ربط  �إن 

ديريدا  )جاك  عر�ضها  في  ل  ف�صّ التي   ،)Rousseau )رو�سو  عند  )المكمّل( 

بالتح�سين  الطبيعة وظروفها،  نق�ص  تكمّل  قد  فالتقنية   .)Jacques Darrida

Rousseau( فر�صة للب�شـرية و�أ�صل  �إكمال يرى فيه )رو�سو  التطوير، لكنه  �أو 

.
)127(

انحرافها

التقنية وم�ستقبل الإن�سان:

يبقى انفلات التفا�ؤل في علاقة الإن�سان بالتقنية، �أو ت�ضخم الخوف منها، 

�آفاق موازية محتملة لها. فهما ي�ضعان  �أو  غير قادر على ر�سم حدود للعلاقة 

الحا�ضـر والم�ستقبل �أمام خيارات مت�شابهة ومتكافئة في ال�ضدية، ومت�شعبة في 

التعليل من جوانب عدة، منها ما هو �سيا�سي واجتماعي، ومنها ما هو فكري 

و�إن�ساني، ومنها ما يلعب على ثنائيات الإن�سان والحياة المتقابلة فيما بينها، 

مثل: المادي والروحي، �أو الطبيعي وال�صناعي.

جعل  ما  هو  الو�ضع  هذا  �إلى  والتقنية  الإن�سان  بين  ما  العلاقة  و�صول  �إن 

فالتقنية   .
)128()Morin )موران  من  يُ�ستنتج  كما  وا�ضحة  غير  الم�ستقبل  ر�ؤية 

كان مُراهنًا عليها في تقديم اقتراحات للم�ستقبل يطمئن �إليها العلم �أكثر من �أي 

 .
)129(

و�سائل �أخرى، حتى �أ�صبحت التقنية غايته بدلًا من الحقيقة



)5 41إصـــــــدار خـــــــــاص - )أدب ، 

التكنولوجية  تطبيقاتها  من  عدد  في   - ما  حد  �إلى   - التقنية  نجحت  ولقد 

ال�صحية  المجالات  في  حا�صل  الذي  مثل  و�ضعه،  وتقدير  الم�ستقبل  توقع  في 

وتقنياتها القادرة على منح المري�ض و�صفًا ي�شـرح له حالته الراهنة، ويتوقع 

ا الكارثي  ا بالتنب�ؤ ببع�ض الحالات المناخية خ�صو�صً م�ستقبلها، كما نجحت �أي�ضً

منها قبل قدومها، ما �سهل لبع�ض الحكومات العمل على تجنب الأخطار �أو تقليل 

بع�ض  تح�سم  �أن  في  تفلح  لم  المقابل؛  في  لكنها  والب�شـرية.  المادية  خ�سائرها 

المجتمعية، مثل و�ضع  الظواهر  �أو  الحوادث  بع�ض  المتعلقة بم�ستقبل  الجوانب 

الحروب الحديثة المندلعة بين الدول �أو الميلي�شيات، فهي حروب تقنية ع�سكرية 

وا�ستخباراتية و�إعلامية، جعلت التوقع بالمنت�صـر �صعبًا بل م�ستحيًال في بع�ض 

الحالات. وهذا ما دعا )�أمبرتو �إيكو Umberto Eco( للتحذير منها؛ لأن لي�س 

فيها غالب، ولأن تعقدها المتمثل في التقنية وتعدد ا�ستخداماتها جعل من �أمر 

. بل �إن ترجيح المنت�صـر في 
)130(

التوقع غير ممكن لتكاف�ؤ الاحتمالين المتقابلين

؛  كثير من الأمور التي تعد الحرب بين �أطرافها حربًا مجازية، �أ�صبح م�ستحيًال

Morin( في  التوقعات بين �ضدين متكافئين، وهذا ما لخ�صه )موران  لت�أرجح 

�أننا »نعي�ش في زمن فيه ثورة وتقهقر وتطور و�أزمة في الوقت ذاته، ولا نعلم �أي 

.
)131(

هذه الأمور �سينت�صـر«

لي�ست الم�شكلة في اختفاء الو�ضوح من ر�ؤية الم�ستقبل كما ي�صف ذلك )موران 

Morin(، �أو في تعدد الاحتمالات، بل في تناق�ضها وتكافئها في ذلك. فالتقنية 

مت�ساوية في قدرتها على تطوير الإن�سان �أو على الحط منه، وفي م�ساعدته على 

)�أندريه بووي  ي�ؤكده  . وهذا ما 
)132(

�إعاقته عن ذلك �أو في  والتح�سين،  المعرفة 

Andre Bowie( من �أن التناق�ضات ما زالت تثبت عجز التكنولوجيا في �إيجاد 

الواجب طرحه الآن هو: ما م�صدر تلك  . وال��سؤال 
)133(

�أكثر عدلًا و�إن�سانية عالم 

ال�ضدية المتكافئة؟
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م�صدر ال�ضدية المتكافئة:

تتطلب الإجابة عن ال��سؤال ال�سابق مراجعة مقت�ضبة لما عر�ض �سلفًا، فلقد 

حاول )هيدجر Heidegger( �أن يتجاوز العلاقة ال�سلبية بين الإن�سان والتقنية 

بالبحث في ماهيتها، والو�صول �إلى مفهوم جديد ينعك�س على ماهية الإن�سان 

 )Sartre متفقًا معه في ذلك )�سارتر ،
)134(

ا، التي وجد �أن جزءًا منها تقني �أي�ضً

، مغلبًا في ذلك �شبه الإن�سان 
)135(

الذي جعل من الإن�سان �أداة تحيل �إلى �أداة �أخرى

بالتقنية.

�إيجاد  في  �صالحتان   )Sartre و)�سارتر   )Heidegger )هيدجر  فمحاولتا 

التوقعات  في  تكاف�ؤ  من  الأخير  بعدها  في  العلاقة  �إليه  �صارت  ما  تف�سير 

بين  ال�شبه  طرفي  فر�ضية  عك�س  على  التف�سير  �سيعمل  �إذ  للم�ستقبل؛  المتقابلة 

الإن�سان والتقنية، وو�ضع الإن�سان هو الُم�شبه به ولي�س الم�شبه، والراغب والم�صـر 

بمحاولاته في �أن تكون التقنية �شبيهة به، بما �أنه مكت�شفها، والمتعامل معها، 

والطامح �إلى تو�سيع ا�ستخدامه لها، �سواء �أكان ذلك بغر�ض الهيمنة �أم المعرفة.

�ضه 
ّ
بل حر ف طبيعتها، 

ُّ
تعر للتقنية عند لحظة  الإن�سان  اكت�شاف  يقف  فلم 

�أو م�شاعر قابلة للتجريب  �أفكار  اكت�شاف ذاته وما يُختزن فيها من  ذلك على 

والتطوير والت�أثير في الأ�شياء بعقله و�إبداعه و�إح�سا�سه ومخاوفه وطموحاته، 

معنى  ت�ضمن  �إذ  ؛ 
)136(

النموذجي الإن�سان  تحقيق  �أق�صاها:  من  كان  التي 

، الذي كان �سببًا في 
)137(

�إ�شارةً �إلى الإن�سان المطيع وغير المتمرد )النموذجي( 

�سلوك  في   Biotechnology البيوتكنولوجيا  تحكم  من  تخوفه  بع�ضهم  �إبداء 

، ما قد 
)139(

ا لأغرا�ض �سيا�سية ، و�إنتاج جيل يمكن التحكم به �سلوكيًّ
)138(

الب�شـر

يوهم ب�شبه الإن�سان للتقنية بما �أنها �أداة م�ستجيبة لا ر�أي �أو مبد�أ لها. 

بل  الآلة،  من  الإن�سان  اقتراب  على  دليًال  الجيل  هذا  من  نوع  �إنتاج  ولي�س 

تكون  ب�سمات  طموحه،  تحاكي  لتقنية  الإن�سان  اختراع  قرب  على  علامة  هو 
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�أو  العمل  �ساعات  تخفيف  في  مطالب  لها  ولي�س  �إنتاجية،  و�أكثر  تعقيدًا،  �أقل 

زيادة الأجور. ويمكن التمثيل �إ�ضافة �إلى التقنية البيوتكنولوجية بالروبوتات 

بت الإن�سان من �صنع ما ي�شبهه ولكن ب�شـروط نفعية تمامًا.
ّ
Robots التي قر

وقد يمثل بع�ض المخترعين التقنيين علامة �أكثر و�ضوحًا على رغبة الإن�سان 

في �أن تكون التقنية م�شابهة له، عندما �أف�صحوا عن حلمهم باكت�شاف كمبيوتر، 

نموذجهم  الإن�سان  من  و�ضعوا  �إذ  ؛ 
)140(

الإن�سان ك�شعور  مماثًال  �شعورًا  يملك 

ومعيارهم الذي �أرادوا من التقنية الاقتراب منه ومراعاته، على خلاف ما ذهب 

روبوتات  مجرد  �أنها  على  الب�شـرية  للذوات  ت�صوره  في   )Bowie )بووي  �إليه 

. فالروبوتات -بناء على الحلم ال�سابق- هي من تحاول �أن 
)141(

�شديدة التعقيد

ت�شبه الذوات الإن�سانية في تعقدها، ولي�س العك�س؛ �إذ لا يقا�س التعقيد ب�صعوبة 

تعقيد  الإن�سان  فيهما  يفوق  اللذين  والمزاج  بال�سلوك  بل  الآلات،  ودقة  ال�صنع 

معيارًا  منه  اقترابها  �أ�صبح  حتى  �أنواعها،  اختلاف  على  الإلكترونية  الأجهزة 

في التف�ضيل. فـ)ريت�شارد فور�سيف Richard Forsev( يعد الكمبيوتر من �أكثر 

الآلات اقترابًا من المخ والتحكم في النظم الع�صبية للكائنات الحية، مف�سـرًا ذلك 

، الذي �سي�ساعد على تو�ضيح 
)142(Artificial Intelligence بالذكاء الا�صطناعي

المق�صود من �أن�سنة التقنية. فالتقنية اقتربت من الإن�سان، وتحديدًا من جانبه 

ال�سيطرة  على  دليًال  كان  ما  مفاهيمها  فجاء من   ،
)143(

بالذكاء المعني  العقلي 

والترابط  التقدم  معاني  المت�ضمنين  والعقلانية،  بالعقل  المرتبطين  والإخ�ضاع 

 .
)144(

والتحكم

فكانت عقلانية التقنية م�شابهة لعقلانية الإن�سان التي �أ�صابها الكثير من 

ا عند نقاد ما بعد الحداثة الذين وجدوا في كثير من الأمثلة  الإ�شكالات، وخ�صو�صً

�أن الب�شـر مت�ساوون في ا�ستدعائهم لعقولهم وتغييبهم  والخطابات دلائل على 

255هـ( في �سياق  �إليها )الجاحظ -  . وهي ما تتفق وملاحظة انتبه 
)145(

�إياها
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للمتناق�ضات  الأ�صغر جمعَه  بالعالم  الإن�سان  ت�سمية  �أ�سباب  من  و�أن  مختلف، 

، التي كان العقل م��سؤولًا عنها. 
)146(

كلها

المنتظم  عقله  الإن�سان  من  �أخذت  التي  التقنية  على  انعك�س  ما  وهذا   

كما  فكانت   ،
)147(

�أخرى جهة  من  والمتناق�ض  والمتفكك  جهة،  من  والمتما�سك 

وبقدر  تت�أخر،  تقدمها  بقدر   )A. g. Mileikovsky ميلايكوف�سكي  ج.  )�أ.  يرى 

. بل �إن هذا امتد لكل ما يفتر�ض �أن 
)148(

حلولها للم�شاكل تطرح م�شاكل جديدة

ا، مثل التقدم الذي و�صفه )موران Morin( بالأمر المركب  يكون �أثرًا للتقنية �أي�ضً

.
)149(

المنطوي على ال�سمتين الإيجابية وال�سلبية

وبهذا تكون علاقة التقنية بالم�ستقبل و�صورته المتكافئة في ال�ضدية، �سببها 

�إ�صـرار الإن�سان على �أن تكون التقنية �شبيهة به. ولعل هذا الإ�صـرار يبقي الأمل 

 .
)150(

ا في �أن يكون الم�صير رهينًا لدى الإن�سان الذي ما زال الأمل ب�إرادته حيًّ

ا�ستنتاجات:

�أنتجت مفاهيم عدة  الإن�سان بالتقنية  �أن علاقة  يلاحظ بناء على ما �سبق 

�أنها  �أداتي يرى  التقنية في ثلاثة مفاهيم؛ مفهوم  �إذ يمكن تلخي�ص  للطرفين؛ 

�آلة وو�سيلة للهيمنة تمكن الإن�سان من التملك وتو�سيع نفوذه و�أرباحه بالعنف 

�أو الحيل، ومفهوم ماهوي يرى في التقنية نمطًا من �أنماط المعرفة والانك�شاف 

مفهومًا  التقنية  يرى  م�ستنتج  ومفهوم  الإن�سانية،  الحياة  ل�شـروط  والتح�سين 

ا وم�ؤقتًا ومنتخبًا ومرتهنًا لل�سياق التاريخي والثقافي للإن�سان ومجتمعه،  ن�سبيًّ

وقابًال للجمع بين القيم المتناق�ضة، �إلَّا �أن ما يجمع بين كل تلك المفاهيم هو �أن 

التقنية تبقى دالة على عقل الإن�سان و�إرادته. 

وما  التقنية  مفاهيم  من  م�ستخل�صة  مفاهيمه  كانت  فلقد  الإن�سان؛  �أما 

�صاحبها من ت�أييد �أو مقاومة، فكان منق�سمًا بين كونه كائنًا مت�سلطًا وقاهرًا 
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المادية،  على  الروحية  الجوانب  مقدمًا  ا  طبيعيًّ وكائنًا  والآخرين،  للطبيعة 

وكائنًا عاقًال مدفوعًا بالف�ضول المعرفي للانك�شاف والإبداع والإحالة والتراكم 

وتحقيق الممكن للم�ستقبل، وكائنًا متمردًا ومقاومًا، ومحذرًا من مبادئ التو�سع 

ال�سيا�سي والمالي. 

وكان من �أ�سباب تنوع تلك المفاهيم الذي و�صل بها �إلى حد التناق�ض �أحيانًا، 

من  الإن�ساني  الفكر  وانتقال  التكنولوجي،  �إلى  الحرفي  من  نف�سها  التقنية  تطور 

التحليل �إلى التو�صيف، وغلبة الأنماط الثنائية على تقييماته. فكان من نتائج 

ذلك التنوع ت�أكيدُ الجانب المزدوج لدى الإن�سان، الجامع للمتناق�ضات، المنعك�س 

على كل ما يقترب منه، �أو يحاول الت�شبه به. فجاءت التقنية نظرًا لمحاولاته �أن 

يقربها من ذاته وواقعه ذات مفاهيم متقابلة، ت�ؤثر في كل ما يت�صل بها؛ مثل 

ت�أثيرها في الم�ستقبل الذي �أ�ضحت �صورته موزعة بين �صورتين متكافئتين في 

�ضديتهما.

على  مفتوحة  والتقنية  الإن�سان  بين  العلاقة  ذلك-  من  الرغم  -على  تبقى 

ال�ضدية  في  �سببًا  وجعلها  بالإن�سان  التقنية  ت�شبيه  �أن  �إلَّا  عدة،  احتمالات 

المتكافئة قد ي�سمح بالتفا�ؤل في بقاء الأمر رهينًا ب�إرادة الإن�سان وتوازنه بين 

غاياته النفعية والإن�سانية.
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الف�صل الثاني

الأدب والتقنية: المفاهيم المتبادلة

والنقدية  والنظرية  الفل�سفية  النماذج  من  عدد  الف�صل  هذا  في  �سيُ�ستعر�ض 

المتدرجة تاريخيًّا في نظرتها �إلى علاقة الأدب بالتقنية، باعتماد مفهوم للطرف 

الأخير كلي و�شامل، ومتمركز حول معنى الأدائية �سواء �أكانت ذهنية �أم يدوية 

�أم �صناعية تكنولوجية، �إ�ضافة �إلى المعاني المتعلقة بطبيعة التقنية وماهيتها 

وقيمها. والأخذ بمفهوم للطرف الأول جامع بين الأ�شكال والم�ضامين القديمة 

والحديثة، الجمالي منها والمعرفي. 

و�صور  مفاهيم  من  �أنتجته  وما  العلاقة،  تلك  م�ساقات  الف�صل  و�سيعالج 

قيا�سًا على ما �أفرزته علاقة الإن�سان بالتقنية في الف�صل ال�سابق.

في  �شابهت  وهل  م�ضمونها؟  وما  بالتقنية؟  الأدب  علاقة  كانت  فكيف 

�أ�ضافته  وما  خالفتها؟  �أم  التقنية،  مع  الإن�سان  علاقة  وم�صيرها  م�ساراتها 

�إليها؟ وما �سلبته منها؟

�ستكون كل تلك الأ�سئلة وغيرها محل معالجة، �ستتعاقب بناء عليها محاور 

التاريخي  المعيارين:  على  بناء  انتقائية  مادته  �ستكون  الذي  الف�صل،  هذا 

والمعرفي، اللذين �سيحافظان على ترتيب الت�صورات، ومحاولة ا�ستنتاج دلالاتها 

بناء على قيم الن�سبية والزمنية والاختلاف. 

بالتقنية  الأدب  لعلاقة  المبكرة  الالتفاتات  تلك  بالتاريخي: هو  فالمق�صود 

معها  الآراء  بع�ض  ت�شابه  �أو  وت�أثيراتها،  اليونانية  الفترة  �إلى  تعود  قد  التي 

بحث  في  ومبا�شـرة  مق�صودة  تكون  لا  قد  التفاتات  وهي  العربي.  التراث  في 

عليها.  والبناء  منها  للابتداء  �صالحة  �أنها  �إلَّا  الف�صل،  هذا  طرفي  بين  العلاقة 



حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية 48

�أما المعيار المعرفي، فالمق�صود به: تلك الأفكار والنظريات التي عالجت بعمق 

بال�شكلانيين  ابتداء  انتقادًا،  �أو  �إ�شادة  والتقنية،  الأدب  بين  العلاقة  م�سارات 

ا من  الرو�س وانتهاء بمنظري الأدب التفاعلي الأوائل، ومن عار�ضهما خ�صو�صً

المارك�سيين ونقاد ما بعد الحداثة.

الأدب بو�صفه تقنية:

المفهوم الأفلاطوني و�سياقه:

بو�صف   - تقنية  �أنه  على  الأدب  تعريف  والنقاد  الفلا�سفة  من  عدد  حاول 

التقنية هنا �صناعة وحرفة - ي�أتي في مقدمتهم الفيل�سوف اليوناني )�أفلاطون 

Plato(، الناظر �إلى الأدباء )ال�شعراء(، بو�صفهم �صناعًا، يحاكون ال�صورة المثلى 

.
)151(

محاكاة ناق�صة وم�شوهة

وهي نظرة مجازية، بنى )�أفلاطون Plato( عليها ربطًا �آخر �أقامه بين الأدب 

والترفيه، فهو ي�ضع ال�شعراء والر�سام والم�صورين والدجالين - بعد �أن تكتمل 

و�إما  �إما فائ�ضة  التي تكون  الثانوية  القائمة  الأ�سا�سية - في  الدولة  حاجات 

قابلة للا�ستعمال. لي�ستنتج بعد ذلك �أن ال�شعراء مح�سوبون على الُم�ستبِد؛ لأنهم 

، وم�ساعدته على الهيمنة. 
)152(

يحاولون منا�صـرته بالحكمة

ولقد جاء ت�شبيه الأدب -عند �أفلاطون- بال�صناعة/التقنية في �سياق التقليل 

بالمحاكاة  ذلك  ت�سويغ  ومحاولة  الفل�سفة،  مكانة  من  والرفع  ال�شعر  ��شأن  من 

.
)153(

الناق�صة، وتمثيل الم�شاعر ال�سلبية

 )Plato ولم تكن تلك النظرة المقللة من الأدب وقيمته فاعلة �إلَّا بنظرة )�أفلاطون

الأدب؛  �شابهها   ،
)154(

ناق�صة �أداة  و�أنها  ال�صناعة،  في  المتمثلة  للتقنية  المحدودة 

عن  خطورة  تقل  لا  قد  وحرفة  الا�ستمتاع،  �إلى  �سبيًال  �أو  للا�ستغلال  عر�ضة  كونه 
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الحرف الأخرى، التي ن�سب �إليها )رو�سو Rousseau( �إبعاد الإن�سان عن طبيعته 

 )Plato مثلما ر�أى )�أفلاطون ،
)155(

الم�سالمة، �أو ت�شويه علاقته بالطبيعة والآخرين

 .
)156(

-قبل ذلك - في ال�شعر ال�شبيه بال�صناعة �إف�سادًا لطبيعة ال�صالحين

ويبدو �أن نظرة )�أفلاطون Plato( للأدب و�أنه �صناعة، نظرة ت�أ�سي�سية -عن 

التقنية و�سيلة للهيمنة  التوجه الذي يرى في  القيا�س والإ�ضمار- لذلك  طريق 

ال�سيا�سية الم�سوّغة بالحكمة التي تعادل عند )ماركوز Marcuse( حيل الراحة 

.
)157(

والتح�سين الم�ستمر ل�سبل العي�ش

نقد المفهوم:

)�أر�سطو  نظرة  مثل  ال�سابقة؛  النظرة  تعديل  حاولت  نظريات  تعاقبت  لقد 

Aristotle( التي اتفقت مع )�أفلاطون Plato( في نظرته �إلى ال�شعر والفن عمومًا 

�أنه  غير   ،
)159(

والإيقاع واللغة  الوزن  موادها:  وحرفة   ،
)158(

�صناعة بو�صفهما 

اختلف عنه في نظرته �إلى ال�صنعة نف�سها؛ فهي لي�ست تقليدًا م�شوهًا، بقدر ما 

 )Aristotle هي محاولة لتحقيق الكمال المتمثل في الجمال. فلقد ميّز )�أر�سطو

بين ثلاثة �أنواع من العلوم: علم يهدف �إلى المعرفة وحدها، وعلم �إلى التطبيق 

والت�أثير في ال�سلوك، مثل: الأخلاق وال�سيا�سة، وعلم مهتم بت�صنيع �أ�شياء جميلة، 

.
)160(

مثل ال�شعر والخطابة و�صناعة الملاب�س والزجاج ...

ت�سمو  �صناعة  لكنها  �صناعة،  �إنه  حيث  من  تقنية  الأدب  يكون  وبذلك؛ 

بالم�ضمون في تحقيق الجمال الذي حدد )�أر�سطو Aristotle( جزءًا منه بالاعتدال 

.
)161(

بين الغريب والم�ألوف

)�صمويل  عنه  عبر  ما  هو  بالاعتدال  الأدبية  ال�صنعة  في  الجمال  وربط   

فـي  ا-  -�أي�ضً بالاعتــدال  الُمف�سَّر  بالا�ستــواء   )Samuel Johnson جون�سون 

القريحة الطبيعية، بعد ت�أكيده �أن ال�شعر هو ال�صناعة؛ بل مليك ال�صناعات. وهو 
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ت�أكيد ا�ستنتج منه )ديفيد ديت�ش�س David Deutsch( �أن النقد �إذا �أراد للأعمال 

 .
)162(

الأدبية �أن تبقى وتدوم؛ فعليه بدرا�سة �صنعتها ومتابعة ال�سياق

وي�ؤكد كلا الر�أيين تعريف الأدب بال�صناعة، وم�شابهتهما للنظرة الأر�سطية 

التي ترى في الأدب �صنعة جمالية، مف�سـرة بالاعتدال، و�ضامنة له �شـرط البقاء. 

والهيمنة  الترفيه  وارتقاء عن  للجمال،  بالتقنية مثالًا  ف 
َّ
الُمعر الأدب  ف�أ�صبح 

وما نتج عنهما من قيم �سلبية. 

ويعني ما �سبق �أن م�ضمون التقنية ما زال مت�أرجحًا بين ال�سلب والإيجاب، 

وم�ؤثرًا بذلك في مفهوم الأدب الذي كان �إما و�سيلة ت�شويه وهيمنة و�إما �إمتاعًا 

. وجمالًا

ت�صورات م�شابهة للمفهوم الأفلاطوني 

ولعل  ال�سابق،  الأفلاطوني  للر�أي  م�شابهة  �آراء  العربي  التراث  في  وُجد 

، في دلالة على 
)163(

)Plato الجاحظ( من �أوائلهم و�أو�ضحهم �شبهًا بـ)�أفلاطون(

�أن ال�شبه بينهما يمكن �أن يكون ت�أثرًا. 

، ثم في مقارنته 
)164(

�أتى مو�ضع الت�أثر عند الجاحظ في تعريف ال�شعر بال�صنعة

�إياه بالكتاب الذي ق�صد به: كتب )�أفلاطون Plato( و)�أر�سطو Aristotle(، و�أنه؛ 

�أي: الكتاب، »�أبلغ في تقييد الم�آثر ...«، وحريّ بالتقديم على ال�شعر الذي هو �إن 

ولي�س  المق�صور  الأدب  يعد من  �أهله، وهو  على  ونفعه مق�صور  تهافت،  »حُوّل 

 .
)165(

المب�سوط، ومن المنافع الا�صطلاحية ولي�س بحقيقة بينة ...«

والو�صف الجاحظي الفائت م�شابه لما و�صل �إليه )�أفلاطون Plato( من جعل 

ال�شعر �صناعة مت�أخرة عن الفل�سفة، ب�سبب ابتعاد ال�شعر عن المنفعة الحقيقية، 

الذي  ال�سيا�سي،  للا�ستغلال  الم�شابهة  الفرد،  على  المقت�صـرة  للفائدة  وتحقيقه 

يجعل من ال�شعر �أداة، ينتفع بها �صاحب ال�سلطة في ت�أكيد �سلطته، ويح�صل منها 
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ال�شاعر على عطاء �أو منزلة. والفائدتان ال�سابقتان تظلان فردية لا تمتدان �إلى 

 .
)166(

ا و�إما مناف�سًا الغير الذي �سيكون �إما عدوًّ

ويمثل اتفاق المنظور العربي مع اليوناني في عد الأدب �صناعة مجالًا لل�شبه 

بالجن  قرينة  العربي  التراث  في  جاءت  التي  الإلهام  فكرة  رف�ض  في  بينهما 

322هـ(  �أقوال )ابن طباطبا -  ا �ضمنيًّا يمكن ا�ستنتاجه من  وال�شياطين، رف�ضً

 .
)167(

و)�أبي هلال الع�سكري - 395هـ( و�شـروحاتهما في كيفية نظم الق�صيدة

ومن الموا�ضع التي ارتبط فيها الأدب بال�صناعة/التقنية في التراث العربي، 

و�شابه الت�صور الأفلاطوني في الحط من قيمة الأدب المت�سم بها، مو�ضع التمييز 

الأدب  في  وذُمت  بالتكلف،  ال�صنعة  رُبطت  فلقد  والمطبوع؛  الم�صنوع  بين 

لاقترانها بالفكر والإغراب وما ي�سببانه من �إطالة لمدة الإنتاج، كانت �سببًا في 

ومراجعتهم  نظرهم  لطول  ؛ 
)168(

بالعبيد 216هـ( لممار�سيها   - )الأ�صمعي  نعت 

ل�شعرهم، التي �أكدها )ابن قتيبة - 276هـ( بر�أيه �أن المتكلف: هو من »قوّم �شعره 

. وهي �سمات 
)169(

بالثقاف، ونقحه بطول التفتي�ش، و�أعاد فيه النظر بعد النظر«

دالة على ال�صنعة وما ات�صل بها من �إعمال العقل المتهم بالتكلف عند عديد من 

. ومنهم )المرزوقي - 421هـ( الذي ر�أى �أن الم�صنوع: هو ما �أدُخل فيه 
)170(

النقاد

. فكانت ال�صنعة بذلك دالة على الفكر 
)171(

الفكر والإغراب ف�صار متكلفًا وثقيلًا 

 .
)172(

المقابل للإح�سا�س، والغريب المعار�ض لفكرة البيان عند العرب

العربي  التراث  بع�ض  الأدب من منظور  التقنية في  �أن  ال�سمات  تلك  وت�ؤكد 

الأديب،  ب�سيطرتها على  الموحية  وال�شاقة،  المتكلفة  ال�صنعة  دالة على  ال�سابق 

التي تذكّر بتخوف بع�ضهم من �سيطرة العبد على �سيده. يُ�ستنتج ذلك من ت�شبيه 

الجانب  من  يوحي  �ساخر  ت�شبيه  وهو  ال�شعر؛  بعبيد  للمت�صنعين  )الأ�صمعي( 

انقلاب  �شعره، وك�أنه يحذّر من  �سيدًا على  ال�شاعر  �أن يكون  الم�ضمر ب�ضـرورة 

.
)173(

)Rousseau ( و)رو�سوHegel العلاقة تحذير )هيجل



حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية 52

الر�أي الوا�صل بين ال�صناعة والتكلف، لما  ولقد جارى )�شوقي �ضيف( ذلك 

ميّز بين ثلاثة �أنماط في النثر الفني القديم: هي ال�صنعة والت�صنيع والت�صنع، 

لإكثاره  الزمان(،  )بديع  بنثر  له  ممثًال  للتكلف،  مقدمة  الثاني  النمط  معتبًرا 

للمح�سنات البديعية، وتق�صير العبارات، واللجوء �إلى الغريب، وكثرة الاقتبا�س 

ا في  �أي�ضً وجده  ما  وهو  ال�شعر،  �أو  الأمثلة  �أو  الأحاديث  �أو  للآيات  والت�ضمين 

. وهي 
)174(

نثر )المعري(، الذي �أ�ضاف �إلى ما �سبق ا�ستخدامه لم�صطلحات النحو

لمفهوم  الملازمة  والتوظيف  والبحث  الإكثار  معاني  ال�صنعة  تُ�ضمّن  علامات 

الذي  الإح�سا�س  عك�س  على  مق�صده،  �إ�صابة  في  الأديب  ي�ستخدمه  الذي  العقل 

يكون اللجوء �إليه عفوًا وقلة ولمحًا.

التقنية،  الأدب الم�صنوع بالتكلف ميل للإن�سان �ضد  وقد يكون في و�صف 

�سجيته  على  منه  يجعل  ما  وكل   ،
)175(

والروحي العفوي  يعني  الطبعي  �أن  بما 

وعهده الأول. وهو قريب مما مال �إليه )رو�سو Rousseau( في تحيزه للطبيعة 

وقواهم  النا�س  بين  قطيعة  من  تحدثه  لما  ال�صناعية  والفنون  الحرف  �ضد 

، و�أكده )توينبي Toynbee( لما و�ضع للتقنية �صورة مادية مقابلة 
)176(

الداخلية

 .
)177(

للروحية

الأدبية  ال�صناعة  �إلى  ب�إ�ضافته  خلدون(  )ابن  المادية  ال�صورة  تلك  �أكد 

المرادفة للتكلف �سمة الف�ساد ال�سيا�سي، وحددها بدخول ال�صناعة في الكتابة 

بتلك  �سيزيد  الذي   ،
)178(

ال�سلطة �صاحب  من  التك�سب  في  والرغبة  الديوانية، 

الكتابات هيمنةً. 

�إليه  �أ�شار  ما  لل�صنعة  المنقو�صة  القيمة  فهم  في  القرائن  تلك  �إلى  وي�ضاف 

)ابن ر�شيق - 456هـ( من تف�ضيل الل�سان على اليد في الثقافة العربية، بدعوى 

. وهو تف�ضيل يعزز فيه 
)179(

�أن ذلك دليل على حكمة الذات دون م�شاركة الآلات

المو�صوفة  طبيعته  مع  تقابلها  ومن  والأديب،  الإن�سان  مع  التقنية  تقابل  من 
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دلالة  الآلة  على  الاعتماد  وك�أن  وا�سطة؛  دون  الأ�شياء  من  لتمكنها  بالحكمة، 

�ضعف، وخوف من فقدان الهيمنة على الذات، وكل ما يمتد �إليها.

نقد الفر�ضيات الم�شابهة:

ويلاحظ على ربط الأدب بال�صناعة في التراث العربي، وما لحق به من قيم 

�سالبة للجمال والإن�سان، �أنها جزئية ون�سبية، مثلها مثل النظرية الأفلاطونية 

التي �شابهتها �أو ت�أثرت بها.

، وهذا 
)180(

 فال�شعر في نظر العرب كان علمًا، وم�ستودعًا لحكمهم وتجاربهم

�إليه )الجاحظ( في مقولته ال�سابقة التي قلّل فيها من قيمته  مخالف لما ذهب 

فيه  ا�ستُجدت  الذي  �إلى ع�صـره  مرتهن  تقليل  وهو  والفل�سفة.  بالكتاب  مقارنة 

علوم جعلت من ال�شعر متخلفًا عن منزلته ال�سابقة، ما دل على �أن ن�ص الجاحظ 

ال�سابق وقتي ون�سبي.

مراجعته  في  ن�سبيان  �أمران  والتكلف  الطبع  �أن  عبا�س(  )�إح�سان  وي�ضيف 

، ومما ي�ؤكد ذلك: �أن )ابن �سنان الخفاجي 466هـ( �شـرح الآلة 
)181(

للتراث النقدي

؛ �أي: 
)182(

في ال�صناعة ال�شعرية بالطبع والعلوم المكت�سبة التي يكت�سبها الأديب

ف�سـر ال�صناعي بالطبعي تف�سيًرا دالًّا على ن�سبية المفهومين وتداخلهما.

�إلى  عائد  هو  �إذ  مطردًا؛  يكون  لا  فقد  بالا�ستجداء  ال�صناعي  التكلف  ربط  �أما 

ا �أم مت�صنعًا، بل �إن من النقاد القدامى  ا�ستغلال الأدب �أو توظيفه، �سواء �أكان طبيعيًّ

دواع  »ولل�شعر  قتيبة(:  )ابن  يقول  �إذ  القول؛  دوافع  دافعًا من  الا�ستجداء  يرى  من 

تحث البطيء، وتبعث المتكلف، منها الطمع، ومنها ال�شوق، ومنها ال�شـراب، ومنها 

. وت�ؤكد المقولة ال�سابقة �أن الا�ستجداء المف�سـر بالطمع 
)183(

الطرب، ومنها الغ�ضب«

، ولي�س �سببًا وحيدًا للتكلف.
)184(

قد يكون �سببًا ممكنًا لاندفاع ال�شعر وا�ستر�ساله
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من  تجعل  قد  �أخرى  �أبعادًا  �أخذ  بال�صناع  والأدباء  الأدب  ت�شبيه  �إن  بل 

ال�صناعة محددًا للجمال والمجاوزة، فال�شاعر عند )ابن طباطبا - 322هـ( مثل 

اج الحاذق في مهارته في تحقيق وحدة الن�ص وتما�سكه وفي �إ�صـراره على 
ّ
الن�س

.
)185(

تجاوز الأقدمين

ال�صنعة بالجمال،  �أكثر �صـراحة في و�صل  التراث تعد  وهناك ن�صو�ص في 

فـ)الخطيب البغدادي - 392هـ( يقول: »�إن �أكثر ال�شعراء المجيدين ذهبوا �إلى �أن 

�أكثر �صنعة، و�أن يتو�صل من البلوغ في تجويده النهاية  �أح�سن ال�شعر ما كان 

.
)186(

المطلوبة«

ودلـت ال�صنعــة فــي الأدب قديًما علــى معنــى التدريب المــ�ؤدي للإتقــان، 

ف ال�صناعــة بالجـــودة القائمة على الدربــــة وطـــول 
ّ
فـ)الآمدي - 631هـ( عر

.
)188(

، البالغة بال�شاعر حدود التمكن من ال�شيء والإتقان
)187(

الممار�سة

لما  وال�صناعة  بالأدب   )Aristotle )�أر�سطو  فعل  من  قريب  �سبق  ما  وكل 

، اللذين �أخذا في التراث العربي معنى )مجاوزة 
)189(

�ضمّنهما الإنتاجية والجمال

الأقدمين( ب�إخفاء ال�صنعة والدربة عليها.

لا يعني ما �سبق نفي الت�صور الأفلاطوني بقدر الحوار معه، فالت�صور الجمالي 

الفر�ضيتين  جدلية  �أكّدا  اللذين  والن�سبية  الانتقاء  على  ا  �أي�ضً قائم  للتقنية 

)�أبو زكريا  التقنية عمومًا. وهذا ما يف�سـره  الإن�سان من  المعبرتين عن موقف 

�إليه  الناظرون  بل  نف�سه  »لي�س مختلفًا في  الحق  �أن  من  436هـ(   - ال�صيمري 

.
)190(

اقت�سموا الجهات«

التراث  في  الأدبية  ال�صنعة  من  الجمالي  الموقف  انتقائية  من  الرغم  وعلى 

العربي، �إلا �أنه موقف ا�ستباقي غير مق�صود لتلك النظرة الفل�سفية عند )هيدجر 

، الذي يمكن 
)191(

ا وطلبًا للا�ستف�سار Heidegger( التي ترى في التقنية تحري�ضً
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معادلته هنا بالإتقان للتك�سب �أو المجاوزة، اللذين �سيعملان على ح�ض الأديب 

، الم�سببة 
)192(

ليبرع في �إن�شائه. وهو ما �سيحققه بلوازم البيان الم�شبهة بالأدوات

الأقدمين،  مع  للاختلاف  طلبًا  �سيكون  الذي   ،
)193(

للجمال المرادفة  للبلاغة 

وا�ستف�سارًا عن الجديد المتمثل في تجاوزهم. 

يلاحظ �أخيًرا �أن تعليل الحط من ال�صنعة لح�ساب الذات الحكيمة جعل منها 

 ،
)194(

ال�صوفيين عرفانية  من  قريب  وهذا  م�صدر.  �أو  �سبب  تحديد  دون  عارفة 

مفهوم  الإن�سان:  مفاهيم  �أحد  �أن  من  ال�سابق  الف�صل  في  ا�ستُنتج  عما  وبعيد 

يرى �أنه تقني لحاجته �إلى غيره؛ �إذ يمكن تف�سير جزء من الغيرية بالآلات التي 

، التي لا غنى عن حكمة الإن�سان عنها في �إنتاج خطابها، 
)195(

�شُبّهت بها العلوم

والتعبير عنها.

التو�سع في تقنية الأدب:

تو�سع مفهوم الأدب بو�صفه تقنية فنية وجمالية مع �أطروحات ال�شكلانيين 

 Structuralists ومن طورها وا�ستفاد منها من البنيويين ،Formalists الرو�س

وال�سيميائيين Semiotics، بتكري�س النظر في القيمة الجمالية، وتحويل ��سؤال 

.
)196(

البحث من الأدب �إلى الأدبية

المنتجة  والو�سائل   ،
)197(

�شكله في  الكامن  الأدب  جوهر  الأدبية  ف�أ�صبحت 

التي تجاوزت  الدرا�سة الأدبية  ، وهدف 
)198(

)Devices )�أدوات  التي �سموها  له 

ا لل�شكل الجديد الذي »لا يظهر 
ًّ
بها ثنائية ال�شكل والم�ضمون، فكان التجاوز ممر

فقد  قد  يكون  الذي  القديم  ال�شكل  محل  ليحل  ولكن  جديد،  م�ضمون  عن  ليعبر 

 .
)199(

�صفته الجمالية«

ف�صار الأدب تقنية، بما �أنه �شكل و�أدوات. ولي�ست التقنية - هنا - �صناعة 

، المت�سم 
)200(

�آليات قادرة على الإنتاج كما ترى ال�سـردية �أو متقنة، بل  ناق�صة 
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الأدبية  اللغة  المثال - في كل ما يجعل من  �سبيل  الكامن - على  بالاختلاف 

ال�شكل  �سبيل  على  التجديد  في  المتمثل  للتجاوز  والممهد  اليومية،  عن  مختلفة 

�أو الر�ؤية، الذي عبر عنه )فيكتور �شلوف�سكي Viktor Shklovskiy( في �أن الفن 

يجاهد لأن يجعل ر�ؤيتنا للأ�شياء جديدة، بفعل ما �سماه بن�سق الإفراد؛ وهو ن�سق 

.
)201(

يدعو »�إلى �أن يتجدد �إلى ما لا نهاية« ب�شـرط �ألّا يتحول �إلى نمط مكرر

والجدة غير النهائية التي ت�سببت فيها �أدوات الأدب؛ هي بحث عن الم�ستقبل، 

 )Sartre تت�شابه فيه والنظرة الهيدجرية للتقنية وما ات�سق معها، مثل نظرة )�سارتر

ا من بنيته وخ�صائ�صه ي�صبح دفعة  التي ترى �أن ظهور ال�شيء ك�أداة »ف�إن بع�ضً

 .
)202(

واحدة جزءًا من الم�ستقبل«

، الذين طالبوا 
)203(Futurists ولهذا؛ كان ال�شكلانيون مت�أثرين بالم�ستقبليين

بقطع ال�صلة مع العادات الموروثة في الأدب والفن عمومًا، وت�شكيل �أ�شكال جديدة 

الب�شـرية عمومًا.  الذي كانوا يرونه م�ستقبل   ،
)204(

تتنا�سب والع�صـر الميكانيكي

ا كانت عليه في الع�صـر  ف ال�شكلانيون بها الأدب مختلفة عمَّ
ّ
فالتقنية التي عر

ال�صناعة  �إنها  بل  اليدوية؛  الحرفة  لي�ست  فهي  العربي،  التراث  في  �أو  اليوناني 

ال�صناعة  مفهوم  من  غيرت  التي  والآلات  بالأدوات  المرتبطة  الميكانيكية، 

فعك�س  ا،  �أي�ضً والفكرية  والاجتماعية  الاقت�صادية  البنى  على  وعك�سته  عمومًا، 

، و�آليات فنية جديدة،  ال�شكلانيون - كما يبدو - ذلك على الأدب، بو�صفه �أ�شكالًا

، و�أن 
)205(

ت�أكيدًا لفكرتي: �أن »كل انطلاق جديد يعمل على الاعتقاد بقوة التقنية«

تطور التقنية �سبب في اختلاف العلاقة ومفاهيمها بينها وبين �أطرافها.

التغريب  حد  �إلى  المراكمة  �آخر  وجه  من  يعني  النهائي  غير  التجديد  �إن 

المو�صوف بالعائق؛ �إذ يرى )�شلوف�سكي Shklovskiy( »�أن وظيفة اللغة ال�شعرية 

وهذه   .
)206(

ال�سمعية« العوائق  ومراكمة  العــادي  تقنيع  هي  ر�أيــه  فــي  كاملة 

المراكمة م�شابهة لمراكمة )هيدجر Heidegger( التي جعلها محر�ضة للطبيعة، 
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، غير �أن المعني هنا لي�س الطبيعة 
)207(

ا ثم و�سم بها الإن�سان بو�صفه كائنًا تقنيًّ

بل الن�ص الأدبي، وتقنياته الم��سؤولة عن �إنتاج �أدبية متراكمة.

لقد �شابه الأدب التقنية وفق مفهوم )هيدجر Heidegger( كما يلاحظ من 

المقدمات ال�سابقة، وتحديدًا في كونه منتجًا يت�سم بالتراكم والتجديد، ولا غرابة 

الفن  تعني  ب�أنها  التقنية  ف 
ّ
عر نف�سه   )Heidegger )هيدجر  كان  �إذا  ذلك  في 

�شعري  �إنتاج  �أو  �صناعة  ب�أنها  �آخر  مو�ضع  في  عرفها  كما  الجميلة،  والفنون 

 .
)208(

بالمعنى الأ�سمى للكلمة

على  محر�ضين  كونهما  في  بينهما؛  للم�شترك  بر�ؤيته  مدفوعان  والتعريفان 

، فعرف التقنية بالإنتاج ال�شعري لأ�سبقية الأخير �إلى 
)209(

الانك�شاف بوا�سطة الآلات

الأدب  لتعريف  الأر�سطي  �أو  الأفلاطوني  للت�صور  ومعاك�س  بل  مختلف  وهذا  ذلك. 

اليونان  عند  للتقنية  م�شابهته  الأدب في  فغاية  الغاية،  �إلى  ذلك  ومرد  بال�صنعة، 

Heidegger( فلقد كانت  �أما الغاية عند )هيدجر  والعرب القدامى كانت الإتقان، 

الإنتاج الم�ستمر والمتجدد الذي وجد �آثاره الأولى في الفن والأدب قبل التقنية.

وكان ا�ستغلال ال�شكلانيين لذلك ال�شبه كبيًرا �إلى الحد الذي قُلبت فيه معادلة 

ال�شبه الهيدجرية ال�سابقة، ف�أ�صبح الأدب تقنية و�أدوات. وهو ما كان في الوقت 

ا، ولكن لي�س �إلى الت�أمل والانك�شاف، بل �إلى النقد الذي كان نقدًا  نف�سه تحري�ضً

للتقنية في الوقت نف�سه. 

نقد التو�سع:

انطلقت  التي  بالأدبية،  المو�صوف  الجمال  في  التو�سع  فكرة  من  النقد  بد�أ 

 .
)210(

منها ال�شكلانية، واعتبرتها تقنية في حد ذاتها؛ لارتباطها بال�شكل و�أدواته

�أداة  و�أنها  عمومًا،  التقنية  حول   )Marx )مارك�س  وت�صور  يتفق  التو�سع  فهذا 

، �ستكون في الأدب على ح�ساب الم�ضمون الذي يعد من وجهة �أخرى 
)211(

تو�سعية

عن�صـرًا من عنا�صـر الأدب الذي لا يمكن تجاهله.
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�أعُطيت المبالغة في ال�شكل وما ات�صل بها من جمال قيمة فائ�ضة �شبيهة بقيمة 

الربح عند الر�أ�سماليين، و�أ�صبح عندها الفن لا ينتج �إلا فنًّا كما مثله البرنا�سيون 

 )Ernst Otto Fischer . وهو ما اعتبره )�أرن�ست في�شـر 
)212(

Bernatis قبل ذلك

.
)213(

ب�شكل غير مبا�شـر تمثيًال للر�أ�سمالية التي لا ترى الإنتاج �إلا للإنتاج

وكان التركيز على ال�شكل وحده دون الم�ضمون مدعاة لل�شك فيما وراء ذلك 

من خطابات قد تخبئ خلفها نوعًا من الم�ضامين الداعية �إلى الهيمنة. وهذا ما 

، والنقد الثقافي الذي جعل 
)214(

قد تحقق فعًال في نقد الأيديولوجيات الم�ضمرة

ا الأن�ساق التي  ، وخ�صو�صً
)215(

من الجمال الأدبي عتبة للأن�ساق المختبئة خلفه

Marxists ب�أنها  Rousseau( ومن �شابهه من المارك�سيين  حذر منها )رو�سو 

.
)216(

جزء من ال�سيا�سة، ومن �أجهزة الدولة الأيديولوجية

والحرية،  الإرادة  الأديب  الإن�سان  من   - �أحيانًا   - التو�سع  ذلك  ي�سلب 

ال�سـردية  ترى  كما  �إنتاجه  في  �ستتحكم  من  هي  ال�شكل  في  المتمثلة  فالتقنية 

. وهذا يت�شابه مع فكرة التقنية عند )هيدجر 
)217(

المت�أثرة بال�شكلانية و�أفكارها

�أن  Heidegger(، الدالة على �إقحام »الإن�سان فيما لا يمكنه من تلقاء ذاته لا 

. ذلك الإقحام موازٍ للتحكم من ناحية 
)218(

�أن يفعله« �أقل من ذلك  يكت�شفه ولا 

فقدان القدرة على المبادرة، وانتظار ما تمليه التقنية من اقتراحات. 

ا  ولقد كان ما �سبق مدخًال لنقد ال�شكلانية ب�أنها معادية للإن�سان، وخ�صو�صً

، وتطورت عند )رولان بارت 
)219(

في الفكرة التي �أل�صقت بالكاتب قيمة �صفرية

 .
)220(

)The Death of the Author في مفهوم )موت الم�ؤلف (Roland Barthes

 ،
)221(

ا وهو موت مجازي ق�صد منه تحييد موقف الم�ؤلف الأيديولوجي خ�صو�صً

 
)222(

�إلا �أن هذا الأمر ات�سع في بع�ض الحالات حتى �أُلغي كل ما يتعلق بالمن�شئ

ا عند الرومان�سيين   الذي قد يجد في الأدب ف�ضاء مت�سعًا لعالمه الداخلي، خ�صو�صً

.
)223(Romantics
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 ف�صار تحييد الم�ؤلف تغييبًا لروحه و�إن�سانيته، و�إبعادًا لم�شاركته الآخرين 

في  ووظيفته  عمومًا،  والفن  الأدب  لروح  مخالفة  في  له،  الآخرين  م�شاركة  �أو 

بع�ض التوجهات التي ترى »�ألا يترك النا�س في الجانبين يتحدثون في الفراغ، 

. وهذا لن يتحقق �إلا 
)224(

بل �أن يفهم كل منهم م�شكلات الآخر و�أهدافه ورغباته«

بال�شـراكة مع الم�ؤلف، ولي�س ب�إق�صائه و�إبعاد كل مقا�صده.

�إلى  �إجراءان قد يدعوان  �إن التركيز على ال�شكل، و�إهمال الم�ضمون والم�ؤلف، 

، و�أدبها �شبيه بالتقنية من وجهة نظر )توينبي 
)225(

و�صف ال�شكلانية ب�أنها مادية

Toynbee( عندما كانت و�سيلة وغاية، وقيمة مادية مقدمة على الجانب الروحي 

 )Rousseau )رو�سو  �شعر  الذي  الجانب  وهو   ،
)226(

المجتمع �أو  الفرد  لدى  �سواء 

بغربته، و)مارك�س Marx( باغترابه بعد تعدد التقنيات وتطورها.

 وقد �أحدث ارتباط التو�سع بتراكم الآليات الفنية نوعًا من الغمو�ض في الن�ص، 

فانغلق معناه �أمام القارئ، الذي لم يكن معتمدًا �إلا على الحد�س �أو القراءة الآلية 

الوا�صفة. وهذا قريب من عجز )هيدجر Heidegger( عن فهم التراكم كما يزعم 

وم��سؤول   ،
)228(

المعنى تعدد  م��سؤول عن  التقني  فالتراكم   .
)227(

)Bowie )بووي 

�أو ا�ستحالة تحديده، �إلى الحد الذي يت�ساوى فيه المعنى  ا- عن �صعوبة  -�أي�ضً

، ويت�شابه وحال الم�ستقبل الذي راكمت التقنية ومنتجاتها �صورته 
)229(

ونقي�ضه

.
)230(

حتى جعلت منه �صورتين متكافئتين في ال�ضدية

التقنية بو�صفها �أدبًا:

، وهو تعريف م�ستمد من 
)231(

بالأدب التقنية   )Heidegger )هيدجر  لقد عرّف 

، وموحٍ في ذلك ب�أ�سبقية الأدب، بما �أن ال�شيء يعرف �أحيانًا 
)232(

المعجم اليوناني

يكون  �أن  �سلفًا،  عُر�ض  ما  كل  بعد  الممكن  فهل من  قيا�سًا.  �أو  ت�شبيهًا  ي�سبقه  بما 

هناك احتمال �آخر يقلب الفر�ضية ال�سابقة، ويجعل من التقنية ومفاهيمها �أدبًا؟
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�سيكون تقدير الإمكان ال�سابق ممكنًا بمراجعة مفهوم التقنية عمومًا، ليتم 

بعدها مراجعة مفهوم الأدب وعنا�صـره في النظريات الأدبية المتعاقبة، ومدى 

عر�ضت  �صور  وهي  منها.  وتمكنهما  التقنية  ل�صور  ت�ضمنهما  في  �أ�سبقيتهما 

في الف�صل ال�سابق، ويمكن تلخي�صها في ر�ؤى ثلاث: �أولى ترى التقنية و�سيلة 

للهيمنة، وثانية تراها نمطًا للمعرفة، وثالثة م�ستنتجة تعرفها على �أنها ن�سبية 

وم�ؤقتة ووارثة من الإن�سان تناق�ضه. 

الأدب والهيمنة:

اخترع  البدائي  الإن�سان  �أن  يرى  الذي  الت�صور  من  الا�ستفادة  البدء  يمكن في 

، وبما �أن الأدب عند )�أر�سطو Aristotle( قبل ال�شكلانيين 
)233(

اللغة ليمتلك الأ�شياء

 ،
)235(

الأ�سا�سية موادها  من  اللغة  تعد  وحرفة   ،
)234(

اللغة طريق  عن  يحاكي  فن 

فاللغة يمكن �أن تكون قيا�سًا على ذلك نقلت عدوى الامتلاك �إلى الأدب، ف�صار �أداة 

. ومما ي�ؤكد تلك الدعوى 
)236(

يريد �أن يملك بها الأديب ذاته، �أو عالمه، �أو الآخرين

عندما  فقط  يبد�أ  ال�شعر  »�أن  وافترا�ض  لها،   )John Cage كاج  )جون  معار�ضة 

الأدب  لتملك  . فرف�ضه 
)237(

�أو و�ضع المعنى عليه« الواقع  امتلاك  نرف�ض محاولة 

للأ�شياء، ت�أكيد للفكرة؛ ذلك �أن الرف�ض لا يكون �إلَّا للموجود ولو كان مت�صورًا.

ارتبط الأدب - بعد ذلك - بالم�صالح ال�ضيقة، التي يمكن الا�ستدلال عليها 

�سببًا في  التي كانت  ال�شخ�صي،  ال�شعر كو�سيلة للتربح والغنى  ا�ستغلال  بفكرة 

، لكنها كانت في الوقت نف�سه 
)238(

تدني منزلة ال�شاعر مقارنة بالكاتب �أو الخطيب

.
)239(

مبررة بالك�سب وطلب الف�ضل

وهذا النوع من الأدب هو ما انتقده المارك�سيون بحجة دعمه للأنظمة المهيمنة 

الناقدة  مواقفهم  في  جليًّا  و�أظهروه  العليا/البرجوازية،  الطبقات  في  المتمثلة 

، و�إ�شادتهم في المقابل بالروايات 
)240(

من الروايات المحتفية بالطبقات العليا
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الب�سطاء ون�ضالهم  �أو بالروايات الم�صورة لحياة  المج�سدة ل�ضعفها وف�سادها، 

�أداتية  . و�إن في انتقادهم و�إ�شادتهم دليًال �آخر على 
)241(

�ضد ال�سلطة و�أجهزتها

على  المحافظة  بهدف  �أكان  �سواء  �أيديولوجية  لكل  ا�ستغلاله  و�إمكانية  الأدب، 

العقيدة وتو�سيعها، �أم بتقوي�ضها وا�ستبدال عقيدة �أخرى بها. وفي كلا الهدفين 

�أداة -بالأيديولوجيا، ات�صالًا دالًّا  �إلى  دليل على ات�صال الأدب - بعد تحويله 

من جهة �أخرى على احتمالية الهيمنة، بما �أنها توظيف لكل الأدوات المتاحة 

لإحراز المكت�سبات الفردية �أو الجمعية �أو المحافظة عليها.

الأدب والمعرفة:

ا - �أنه دال على المعرفة والحقيقة، لما ميّز  من �ضمن مفاهيم الأدب - �أي�ضً

)�أر�سطو Aristotle( بين ال�شعر والتاريخ، و�أن ال�شعر لي�س رواية ما وقع فعًال بل 

ما يمكن �أن يقع، على �أن يخ�ضع هذا الممكن للاحتمال �أو الحتمية، فكان »ال�شعر 

�أكثر فل�سفة من التاريخ و�أعلى قيمة منه«؛ لأنه يعبر عن الحقيقة الكلية �أو العامة 

في حين �أن التاريخ يعبر عن الخا�صة، قا�صدًا بالحقيقة الكلية: »هو ما يفعله 

 .
)242(

نمط معين من النا�س في موقف معين على مقت�ضى الاحتمال �أو الحتمية«

تعد  التي  الكلية،  الحقيقة   )Aristotle )�أر�سطو  يعادل عند  فالأدب ممكن  وبهذا 

�أ�سمى لعموميتها وا�شتراك الب�شـر في تمثلها.

ومعنى )الممكن( دال في الوقت نف�سه على معرفة الم�ستقبل الذي يمكن �أن يعبر 

ا في عن�صـر الخيال المرتبط بفعل الإدراك و�أعمال الذاكرة  عنه الأدب، وخ�صو�صً

وفتح الآفاق المحتملة، فالخيال »الذي ي�سبق الأحداث ويتوقعها قد يكون مفيدًا 

.
)243(

في الحياة العملية؛ لأنه ير�سم �صورة م�سبقة لما يمكن تحقيقه«

وقد يعود هذا في �أ�صله لارتباط ال�صورة نف�سها بالم�ستقبل، ف�صيادو الع�صـر 

بذلك  �أنهم  فتوقعوا  ال�صخور،  على  ر�سمًا  �صيدهم  م�ستقبل  �صوّروا  الحجري 
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ومن  وغايتهم.  زمنهم  على  وي�سيطروا  لي�ستب�شـروا  رحلتهم،  م�ستقبل  ير�سمون 

هنا يُعتقد �أنه كانت »الأ�سطورة عند الإن�سان البدائي خطة عمل لم�ستقبل قابل 

 )Gaston Bachelard كما كانت ال�صورة عند )غا�ستون با�شلار ،
)244(

للتحقيق«

. وقد تكون الأ�سطورة من الأمثلة الدالة 
)245(

»لي�س لها ما�ض بل لها م�ستقبل«

وم�ستمرة  وخيالية  بدائية  محاولة  فكانت  للمعرفة،  الطبيعة  محفزات  على 

�أقوى  �إحدى  في  الرومان�سية  تمثل  �أخرى  ا�ستجابات  �أنتجت  الوجود،  لإب�صار 

الدلائل عليها. فقد ا�ستجاب �أدبا�ؤها للطبيعة التي كانت تمثل لهم مر�آة عاك�سة 

لأرواحهم، ومحفزة لخيالهم الإبداعي الذي احتل مركز الو�سط في نظريتهم حول 

، فكان الأدب بفعل ذلك التحفيز منتجًا لمعرفة و�إن لم 
)246(

الأدب والفن عمومًا

تكن م�شابهة لما تنتجه التقنية، �إلَّا �أنها علامة على وجود فعل الا�ستجابة لها 

في ماهية الأدب نف�سه.

ي�صلح  قد  بل  وحدها،  الا�ستجابة  فعل  على  دليًال  الإبداعي  الخيال  ولي�س 

دليًال على الفعل الا�ستمراري وغير المنقطع الذي عُدّ من طبيعة التقنية، وعززه 

ال�شكلانيون كما مر. فلقد فهم )بوري�س �إيخنباوم Boris Eikhenbaum( التطور 

من   )Colin Wilson ول�سن  )كولن  يراه   ،
)247(

م�ستمر تجديد  �أنه  على  الأدب  في 

الأدب  قارة في  �سمة  فالتجديد   .
)248(

الفنون جميعها قديمها وحديثها خوا�ص 

 . ولي�س طارئة عليه، واحتمال ت�شابه التقنية لها يكون بذلك محتمًال

ا �أنه موجه  وقد يكون التجديد الم�ستمر هو الم��سؤول عن التراكم، وخ�صو�صً

للطرائق والأ�شكال التي »تقوم على خدمة تركيم وا�ستعمال لطرائق جديدة ترتب 

 .
)249(

وتعالج المادة الكلامية«

و�إذا �أ�صبح الا�ستمرار والتجديد والتراكم منهجًا وغاية للأدب، ف�إنه �سيكون 

التقنية،  عند  والموجودات  المعارف  لتكثير  المعادلة  المعاني  لتكثير  �سبيًال 
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 .
)250(

فخطابه �سيت�ضمن دلالات كثيرة دون �أن يطلب �إلى القارئ اختيار �إحداها

وفي هذا الو�صف ا�ستخلا�ص لقيمة جوهرية في الأدب، كامنة في �أحد �أنواعه 

المفتوح؛  الأدبي  بالعمل   )Eco )�إيكو  نعته  الذي  النوع  عنه؛  خارجة  ولي�ست 

القابل  تفرده غير  ذلك في  ي�ؤثر  �أن  دون  بطرائق مختلفة  للتف�سير  قابل  لأنه 

.
)251(

للاختزال

ي�صيب  قد  الذي  الغمو�ض  بالانفتاح  المو�صوف  التكثير  ذلك  يخلف  وقد 

الأدب ومعرفته، لي�س ب�سبب م�شابهته للتقنية، بل ب�سبب بنيته كما يرى )بارت 

. وقد يكون عائدًا �إلى فعل القراءة التي تجعل من الن�ص الأدبي 
)252(

)Barthes

�شمولًا منه.  و�أكثر  �أكبر  �إحالة لما هو  �إحالة لما وراءه، بل قد يكون ما وراءه 

والن�ص الأدبي بفعل تلك الإحالات ي�صبح مفككًا عند )بارت Barthes(، ويتوالد 

، وينتج معرفة متراكمة �إحالية غير منتهية �أحيانًا.
)253(

�إلى ما لا نهاية

ويدل ما �سبق على �أن ارتباط الأدب بالمعاني الدالة على المعرفة، الم�شتركة 

بينه وبين التقنية، قد يكون جزءًا من طبيعة الخطاب الأدبي �أو طبيعة عنا�صـره 

الا�ستخدام  في  تو�سع  مع  التقنية  �شابهته  الذي  والخيال-  اللغة  ا  -خ�صو�صً

والوظائف.

الأدب والمفهوم الم�ستنتج:

ذاته-  حد  -في  دليل  لهو  مفهوميها  في  التقنية  ل�سمات  الأدب  تحقيق  �إن 

على �أن �صورته ن�سبية ومرتهنة لتقلبات الع�صور، ومختلفة بح�سب الأحوال، �أو 

الذي خ�ص�صه  الواد( في كتابه  �أكدها )ح�سين  باختلاف منظريه. وهي نتيجة 

وخا�ص  متغير  الأدب  مفهوم  �أن  �إلى  فيه  وو�صل  التاريخي،  المنهج  لمراجعة 

لمعايير ظرفية و�سيا�سية، و�أن ماهيته قد تدل على �أ�شياء كثيرة »لا تكون وحدة 

 .
)254(

متما�سكة يمكن �أن يعرف لها جوهر �أو ماهية«
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ترت��ب  وم��ا  بالمع��اني،  الخا�ص��  التكثري�  لمب��د�أ  كذل��ك  الأدب  تحقي��ق  �إن 

علي��ه م��ن �إح��الات، �أوقع��ه في ال���ضدية المتكافئ��ة، الت��ي طورته��ا )التفكيكية 

Deconstruction( لم��ا جعل��ت م��ن المعاني مت���ساوية في �إحالتها �إلى ال���شيء 

، فكان��ت بذلك موازية للتقنية لما جعلت من الم���ستقبل �ص��ورتين 
)255(

ونقي���ضه

متكافئتين في �ضديتهما.

الأدب  مفاهيم  ف�إن  وغيره،  الأدبي  الن�ص  على  مثالًا  التفكيكية  كانت  و�إذا 

�أدب النخبة  المتعاقبة في النظريات المختلفة، ت�ؤكد تكاف�ؤها في ال�ضدية. فهو 

باختـين  )ميخائيــل  عنــد  ال�شعبيين  و�أدب   The Classics الكلا�سيكيين  عنــد 

، وهو �أدب الكائن عند الواقعيين Realists و�أدب الممكن 
)256(

)Mikhail Bakhtin

.
)257(Symbolists عند الرمزيين

الخيال  �أهمها  ومن  الأدب،  عنا�صـر  �إلى  تمتد  قد  المتكافئة  ال�ضدية  �إن  بل 

الذي ي�ساعد على ب�سط النفوذ الفعلي على الواقع في مرة، ويقطع كل �صلة به 

. وهو ما يعني �أنه قوة تزيد من الإدراك بالمح�سو�س وواقعه 
)258(

في مرة �أخرى

�إلى حد ال�سيطرة عليه؛ �سيطرة قد ي�ضعف فيه الخيال عن ملاحظة الم�ستجدات 

والمتغيرات، فيكون على النقي�ض حائًال بين الأديب وواقعه الجديد. 

�أو ب�أجزاء  �أداة �شبيهة بالإن�سان  الأدب  الواقع طريقة لجعل  وقد يكون نقل 

منه، فالواقع عن�صـر �إن�ساني، يتفاعل معه الأديب وي�ساعده على تحقيق ذاته، �أو 

تطويرها �أو تفهم عالمه تفهمًا قائمًا على الإحاطة بالعلل والأ�سباب؛ لينتج �أدبًا 

ا- �إلى الاقتراب من عالميه  قريبًا من واقع الإن�سان الذي �سعى بالتقنية -�أي�ضً

 .
)259(

الداخلي والخارجي

والاقتراب من الواقع هو ما جعل الأدب متعددًا في �صوره ومفاهيمه �إلى حد 

جامع  بكي�س  �أ�شبه  م�صطلح  الإن�سان،  مثل  الإن�ساني  فالواقع  بينها،  التناق�ض 
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، ما قد يوقعه في المتقابلات ب�سبب غياب 
)260(

قابل لأن يت�سع �إلى ما لا نهاية

ا- في علاقتها بالم�ستقبل. الحدود التي غابت عن التقنية -�أي�ضً

بل  فح�سب،  الأ�ضداد  في  الأدب  مفاهيم  تكاف�ؤ  ال�سابقة  الأمثلة  ت�ؤكد  ولا 

ن�سبيتها وارتهان كل منها �إلى روح ع�صـره ومعطيات زمانه، والنموذج الأدبي 

ال�سائد في وقته.

المختلفة  و�صورها  التقنية  مفاهيم  ا�ستوعب  الأدب  �أن  -�أخيًرا-  ويت�ضح 

والمتباينة في طبيعتها، و�أثبت - �إلى حد كبير - �صحة المعجم اليوناني، و�صحة 

الا�ستعانة به عند )هيدجر Heidegger(، و�صحة ما و�صل �إليه )روجر لاكر�ست 

Roger Luckhurst( من �أن ما تحدثه التقنية من تحولات وت�سجله وتولده كان 

 .
)261(

الخيال الأدبي يفعله

عدد  في  م�شتركان  مفهومان  والتقنية  الأدب  �أن  ال�سابق  الا�ستنتاج  وي�ؤكد 

من المعاني وال�صور والدلالات في علاقتهما بالإن�سان، التي تبادلاها لأ�سباب 

من  ا  بع�ضً الأدب  من  التقنية  ا�ستعارت  حيث  التفاعل؛  �إلى  دعتهما  تاريخية 

وظائفه القديمة عززت بها من �أدائيتها ومعرفتها، وطورتهما �إلى الحد الذي دفع 

ا  ا من مفاهيمها، وخ�صو�صً الأدب -في المقابل- للا�ستعارة من التقنية بع�ضً

الدالة على التو�سع كما مر في النظرية النقدية الحديثة. 

التقنية بو�صفها �شكًال للأدب:

�أدبًا في مو�ضع �آخر، يتعلق بثنائية  على الرغم مما �سبق؛ قد تكون التقنية 

وت�صنيفه  الأدب  مفهوم  في  محوري  دور  لها  ثنائية  وهي  والم�ضمون.  ال�شكل 

على  القائم  الفن  �أنواع  بين   )Aristotle )�أر�سطو  بتمييز  البدء  ويمكن  كذلك. 

المحاكاة، فهي تتباين في الأداة والمو�ضوع والتقنية، وك�أن التقنية المق�صود 

بها: طريقة التمثيل �أو التعبير اللغوي، �أو العر�ض المقابل للمو�ضوع كما يرى 

 .
)262(

)Deutsch ديت�ش�س(
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ا )الجاحظ(  ولقد ت�أثر نقاد من العرب القدامى بالمفهوم ال�سابق، وخ�صو�صً

، و)ابن �سينا( الذي �أكد 
)263(

لما عرف ال�شعر ب�أنه »�صناعة و�ضـرب من الن�سج«

�أي:  ؛ 
)264(

والتزويق« المعار�ض  »الديباجة وح�سن  تقوم على  ال�شعر �صناعة  �أن 

�أنه لي�س اختراعًا لل�شيء و�إنما �إعادة تنظيم له، ليخرج مخرجًا ح�سنًا، يجعل من 

التقنية المتمثلة في الأدوات البيانية جزءًا من الأدب م�شكًال له.

الفر�ضيات  بع�ض  في  �أ�صبحت  حتى  ال�سابقة  التقنيات  تلك  تطورت  ولقد 

ا، و�أداة لكل ما يحقق للن�ص �أدبيته كما مر مع ال�شكلانيين الرو�س  عن�صـرًا بنائيًّ

.
)265(

ومن ت�أثر بهم

وزاد اعتبار التقنية �شكًال للأدب مع تطور تقنيات الحا�سوب وبرمجياته، 

ا،  التي بد�أت تتحكم في �صياغة الأدب وعر�ضه، حتى جعلت منه �إخراجًا فنيًّ

بين  القائمة  الجوهرية  »الم�سافة  وملغيًا  ببع�ضها،  بع�ضها  الفنون  دامًجا 

، وم�شكًال ما �سمته )جرنت �ألن Grant Allen( بـ)الأدب ال�شامل 
)266(

الفنون ...«

 .
)267()Mass Literature

وقد كان )�سعيد يقطين( من �أوائل النقاد العرب الذين جعلوا من التقنية �سببًا 

، معتمدًا على فر�ضيتين: الأولى 
)268(

في ت�شكيل ما �سماه الأدب التفاعلي وتلقيه

للتعبير،  جديدة  �أ�شكال  خلق  �إلى  ي�ؤدي  للتوا�صل  جديدة  �أداة  توظيف  �أن  ترى 

والأخرى ت�ؤكد ال�صيرورة المتمثلة في �أن الحا�سوب وبرامجه لي�سا �إلَّا امتدادين 

للو�سائط المتعددة كالمذياع والتلفاز، ووجد في هذا النوع من الأدب القائم على 

 .
)269(

التقنية وت�شكيله �إياه تو�سعًا لمبد�أ فاعلية المتلقي و�إنتاجه

نقد التقنية الم�شكلة:

تبدو فكرة �أن تكون التقنية ت�شكيًال للأدب مدعومة بعدد من الاعتبارات، وهي 

كما جاءت في المحور ال�سابق: ال�شمولية، وزيادة الت�أثير، والجدة في العر�ض، 
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و�إنتاجية المتلقي. ويبدو �أن تلك الاعتبارات بقدر حما�س �أ�صحابها لها، �إلا �أنها 

قد تخفي بع�ض الإ�شكالات التي يمكن اخت�صارها في الفقرات الآتية.

بالن�سبة لفكرة الأدب ال�شامل، التي عُللت بدمج الفنون، وا�ستنطاق الحوا�س، 

�إلى  متجهة  يجدها  فيها  المت�أمل  ف�إن  فيه،  كلها  الإن�سان  جوانب  وا�ستغراق 

تحقيق مزيد من الت�أثير في المتلقي. وهذا لا يجعل من التقنية م�شكًال جديدًا؛ لأن 

الأدب والفن عند )ليو تول�ستوي Leo Tolstoy( يتميزان في طبيعتهما بقدرتهما 

المرئيات  ت�ستعيد مو�ضوع  الأدب  بت�شكيل  التقنية  �إن علاقة  بل   .
)270(

ذلك على 

، التي 
)271(

الم�سـرحية عند )�أر�سطو Aristotle( ، و�إنها من مثيرات الخوف وال�شفقة

�أحداث الم�سـرحية، و�أن الت�أثير الذي ي�أتي به  �أن تكون من �صميم بناء  يُف�ضل 

الحدث �إذا حاول ال�شاعر تعوي�ضه بالمرئيات وحدها فلن يحقق الفن ال�صحيح؛ 

لأن و�سائل الت�أثير - كما يرى )�أر�سطو Aristotle( - تعد من لوازم الأدب لكنها 

. و�إن ح�صـر التقنية الم�شكلة للأدب في الت�أثير وف�صلها عن 
)272(

لا تمثل جوهره

م�ضمون الن�ص الأدبي �إ�شكالان يمحوان عن التكنولوجيا في علاقتها مع الأدب 

عن�صـري الجدة والأدبية، بما �أن الأدب القديم ت�ضمن ذلك.

�أنها  George Orwell( من  �أورويل  تت�صل ال�شمولية كذلك بتحذير )جورج 

»لي�س مجرد الت�أكد ب�أن النا�س يفكرون بالأفكار ال�صحيحة فح�سب، بل جعلهم 

بعمقهما  يتميزان  الإن�ساني  والفكر  الأدب  �أن  ا  وخ�صو�صً  ،
)273(

وعيًا« �أقل  فعًال 

.
)274(

ولي�س ب�شموليتهما

للأفكار  بالترويج  وعلاقته  بالمذياع  مثالًا   )Orwell )�أورويل  �ضـرب  ولقد 

يجعلهم  ما  انفراد،  على  تحدثهم  �أنك  ي�شعرون  الم�ستمعين  و�أن  المعتقدات،  �أو 

الإذاعي  البث  �أن  الختام  في  ليرى  الرديء،  ال�شعر  مع  ومت�سامحين  متعاطفين 

بن�شاط هو  احتكارية �ضخمة مهتمة  �شـركات  �أو  الحكومات  ل�سلطات  »خا�ضع 
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ي�صبحوا  �أن  النا�س من  وبالتالي منع عامة  الراهنة كما هي،  الأو�ضاع  �إبقاء 

 .
)275(

�شديدي الذكاء«

بال�سيا�سة والترويج لم�شاريعها هو  ال�شامل  التقنية وت�شكيلها للأدب   ربط 

ما �أ�شارت �إليه )ال�سعداوي(، من »�أن تدويل و�سائل التوا�صل لي�س بال�ضـرورة �أن 

.
)276(

ي�ؤدي �إلى التفاعل ولا �أن يطور بال�ضـرورة الفعل الديمقراطي«

قد يقوّ�ض الخوف على وعي المتلقي �أو التحكم فيه بفعل التقنية الت�شكيلي ما 

حاول )يقطين( تعزيزه من �أن الأدب الناتج عن التقنية هو: تو�سيع لدور المتلقي 

وتحفيز لحريته. فالتو�سيع قد يكون ادعاء لا يتجاوز دور التنظيم لمعنى لغوي 

من معاني الن�ص المبني بطريقة غير خطية.

�أن تعمل بفاعلية  �أخرى- عن ذاكرة المتلقي  وقد يمنع التنظيم -من ناحية 

لأنها  �أ�شمل؛  نظرية  من  جزءًا  ليكون  لمده  �أو  الأدب،  بجمالية  الاحتفاظ  على 

الاختيار  في  عنها  من�شغًال  و�سيكون  للعالم،  �صاحبها  ذات  تفتح  ولا  تتذوق،  لا 

�إلى  �سيقفان  والتنظيم فعلان  �أحيانًا. والاختيار  والتنظيم لما قد يكون محدودًا 

حدود الت�شكيل ومزاحمة الكاتب دوره ولي�س م�شاركته تجربته، وفعلهما قد يكون 

مرهقًا، لن يبقى بعده للن�ص الأدبي القدرة على البقاء في الذاكرة؛ لا�ستغراق العقل 

في التركيب، ولي�س في الا�ستدعاء والتمثل المرتبطين بالم�شتركات الم�ستنتجة من 

ا  المعاني الإن�سانية المعبرة عن عمق التجربة و�شعورها، التي يجب �أن تكون غو�صً

 .
)277(

ولي�س �إبحارًا

التقنية بو�صفها م�ضمونًا للأدب:

لي�س الأدب �شكًال فح�سب، بل هناك من ي�ضيف �إليه الم�ضمون بو�صفه عن�صـرًا 

ا وفاعًال فــي تحديــد القيمة الأدبية والجمالية، فـ)جــان موكاروف�سكي  �أ�سا�سيًّ

Jan Mukarovsky( يــرى �أن القيمـــة الجماليــة للعمــل الأدبــي هـي ق�ضيــة 
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، والق�ضية بعيدًا عن ت�صنيفها تبقى م�ضمونًا ي�ؤكد ما و�صل �إليه 
)278(

اجتماعية

 .
)279(

ا« )ديت�ش�س Deutsch( من �أن »ال�صنعة وحدها لا تنتج فنًّ

وقد ناق�ش النقاد العرب القدامى م��سألة �أن تكون التقنية مو�ضوعًا للأدب، 

ال�شعراء لألفاظ �صناعة  ا�ستعمال  466هـ( كان �ضد  �سنان الخفاجي -  فـ)ابن 

لا  المهن  ب�أهل  المتعلقة  المعاني  يرى  684هـ(   - القرطاجني  و)حازم   ،
)280(

ما

، في حين �أن 
)282(

، معلًال ر�أيه ب�أن ال�شعر متعلق ب�إدراك الح�س
)281(

ت�صلح لل�شعر

)ابن الأثير - 637هـ( خالف الر�أيين ال�سابقين، فهو مع ا�ستخدام �ألفاظ بع�ض 

.
)283(

ال�صناعات بما �أن ال�شعر والنثر �صناعتان

وتو�سعها،  التقنية  لاختلاف  الحديث،  الع�صـر  في  اختلف  الو�ضع  �أن  ويبدو 

كتابها  في   )Valentina Ivasheva �إيفا�شيفا  فـ)فالنتينا  ت�أثيرها،  وعمق 

التكنولوجية والأدب(،  الثورة  القرن الحادي والع�شـرين  �أبواب  المعنون بـ)على 

وتفكيره،  معي�شته  ونمط  الب�شـري  ال�سلوك  في  التقنية  ت�أثير  فر�ضية  �أقامت 

واحتمال امتدادها في الأدب؛ �إذ ذهبت بعد ذلك �إلى �أن التقنية مو�ضوع حاول 

التي تغلغت في مفا�صلها  ال�صناعية  الدول  �أدب  ا  التعبير عنه، خ�صو�صً الأدب 

 .
)284(

التقنية حتى �أ�صبح ت�أثيرها وا�ضحًا

الر�أ�سمالية  الدول  �أدب  في  التقنية  ح�ضور   )Ivasheva )�إيفا�شيفا  �صنفت 

�إلى  يميل  واتجاه  الوثائق،  �إلى  يميل  اتجاه  اتجاهات:  ثلاثة  �إلى  والا�شتراكية 

وتحديد  اتجاه،  بكل  التعريف  في  �أخذت  ثم  فل�سفي،  واتجاه  العلمي،  الخيال 

 ،
)285(

ا ا و�أجنا�سيًّ �سماته، ونماذجه التي حر�صت على �أن تكون متنوعة جغرافيًّ

ومهددة  قاتمة  كانت  التي  التقنية  �صورة  تحديد  �إلى  الناقدة  ذلك  بعد  لت�صل 

.
)286(

الإن�سان وحياته
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ولقد عالج )ح�سام الخطيب( م�ضمون التقنية في الأدب، في مقاربته لن�ص 

ال�شاعر )عبد الكريم �شنينة(: )طاقة الهذيان(، وتحليل �صورة التلفاز التي كانت 

.
)287(

ا ب�أزمة العلاقات بين الأ�شياء« »تخفي وراءها �إح�سا�سًا خفيًّ

مناق�ضة  تبدو  �صورة   )Sadya Teiser تايزر  )�ساديا  قدمت  المقابل؛  في 

التقنية  عن  فعبرت  والخطيب؛   )Ivasheva )�إيفا�شيفا  عند  ال�سابقة  لل�صورة 

بو�صفها م�ضمونًا يعك�س تجربة حقيقية للب�شـر؛ فهي ترى �أن التقنية مندمجة 

على  مختلفًا  �ضوءًا  تلقي  مر�آة  باعتبارها  والروايات  المعا�صـرة  الق�ص�ص  في 

التجارب الخا�صة، وتزيح ال�ستار عن الأف�ضل والأقبح من �أنف�سنا. فهي تجد �أن 

العد�سة لدرا�سة  ال�سيلفي( تبدو مخلوقات متحيرة، تحدق في  الب�شـر في )تقنية 

�أنف�سها. وت�ست�شهد برواية )Mrs. Eve in Tow Perrotta( التي اكت�شفت فيها 

.
)288(

البطلة هويتها الجن�سية بعد �أن �أخذت �صورة �سيلفي

 ،)Pemonman( التي كتبت )Julialicia Case(بـ )Teiser وت�ست�شهد )تايزر

وا�ستخدمت فيها )الإيموجي Emoji( للتعبير عن �ألمها، الذي كان عمقه �سببًا في 

.
)289(

تف�ضيل الرمز على اللغة، وجعله متاحًا في الو�سائل التعبيرية للرواية

نقد الم�ضمون:

�أو  لغة  كونها  عن  الأدب  في  م�ضمونًا  بو�صفها  التقنية  ح�ضور  يخرج  لم 

�أ�سماء  �أو  بم�صطلحاتها  حا�ضـرة  التقنية  تكون  �أن  باللغة  فالمق�صود  �صورة. 

ا.  عر�ضيًّ �أو  مبا�شـرًا  توظيفًا  ن�صه  في  توظيفها  الأديب  يحاول  التي  �أدواتها 

وهذا ما ناق�شه النقد العربي القديم تحت ق�ضايا �أكبر قد تتعلق بثنائية الطبع 

والتكلف �أو العقل والح�س التي كانت وا�ضحة عند )القرطاجني( في تعليله. �إلا �أن 

المفردة وحدها لا يمكن �أن تكون كافية للحكم على الن�ص كله، فبلاغة الكلمة 
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، و�إن 
)290(

�أو ف�صاحتها مرتبطة بال�سياق �أكثر من ارتباطها ببنية اللفظة وحدها

ا.  اختزال المو�ضوع في لفظ يعد اختزالًا لقيمة الم�ضمون وال�شكل �أي�ضً

 )Ivasheva أما ما يتعلق بال�صورة، فلقد ح�ضـرت في ت�صنيفات )�إيفا�شيفا�

، بل ذهبت  لم�ضمون التقنية في الأدب، الذي لم تحدد فيه المق�صود بالتقنية �أولًا

�إلى تحديد �أثرها وك�أنها بدهية لا تحتاج �إلى تعريف، ما جعلها مح�صورة في 

�أنها  ، بو�صفها موا�ضيع و�صورًا منف�صلة عن ال�شكل، رغم 
)291(

الآلات والمكائن

بنت في مقدمتها فر�ضية ت�أثير المو�ضوع في ال�شكل ولي�س ا�ستقلاله عنه؛ فجاء 

حديثها عن الت�أثير غير وا�ضح �أو حا�سم. 

�أقامتها على ثنائية  �أنها  ومن الإ�شكالات في ت�صنيفاتها لم�ضمون التقنية 

الخيال والواقع، فهي ترى في الأدب الوثائقي الناتج عن م�ضمون التقنية ابتعادًا 

الم�ضمون  �أنواع  من  �آخر  نوعًا  العلمي  الخيال  ت�صنف  حين  في  الخيال،  عن 

. فهل مو�ضوع التقنية في الأدب يدعم 
)292(

التقني، لكنه متناق�ض مع الوثائقي

الأ�شكال الواقعية �أم الخيالية؟! هذا ما لم تح�سمه الناقدة.

حينما  والعمق،  ال�سطح  ثنائية  على  قائم  �آخر  تناق�ض  في  وقعت  �إنها  بل 

وجدت في متعة الخيال العلمي �سطحية قابلتها بالأدب الفل�سفي وعمقه الذي 

الأدب  في  التقنية  م�ضمون  جعل  ما  ؛ 
)293(

ت�صنيفاتها من  الثالث  ال�صنف  مثل 

مت�أرجحًا - كذلك - بين طرفي الثنائية ال�سابقة.

لقد ذهبت الناقدة بعد ذلك �إلى تحديد �صورة التقنية التي كانت �سلبية في 

الأدباء  �إلى ر�ؤية  للتقنية بقدر ما تعود  �سلبيتها قد لا تعود  �أن  �إلَّا  م�ضمونها، 

الذين ا�ست�شهدت بهم في ر�ؤيتهم لها، و�أنها �أداة للهيمنة، رغم �أنها حاولت تبرير 

الظواهر  الذين كتبوا عن  الغرب  ذلك بالأغلبية في قولها: ب�أنه »معظم م�ؤلفي 

، غير �أن تلك الأغلبية لا 
)294(

الاجتماعية للميكنة كانوا مت�شائمين في نظرتهم«
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يوجد دليل ملمو�س عليها، بل �إنها قد تعبر عن انتقائية �أرادت الناقدة تبريرها 

بالحكم الكمي الذي لا ي�ستقيم �إلا ب�إح�صاء دقيق في ت�صميمه.

ولم يكن م�ضمون التقنية عند ح�سام الخطيب �إلا دليًال للتجارب العربية التي 

�أن تعبر عن تفاعلها المبكر مع التكنولوجيا، بعيدًا عن تقييم ال�صورة  حاولت 

ف �أ�سبابها. 
ُّ
وتعر

التي   )Teiser )تايزر  عن  قوله  يمكن   )Ivasheva )�إيفا�شيفا  عن  قيل  وما 

انتقاء  قد يعبر عن  ب�أ�سلوب دفاعي،  ولي�س م�ضمونها،  التقنية  ناق�شت �صورة 

�أن  بما  عنه،  التعبير  على  التكنولوجيا  �ساعدت  جنو�سي  �أو  �أيديولوجي  وتحيز 

.
)295(

المجتمع ب�أيديولوجياته �أقوى من النظام التقني

ا�ستنتاجات:

المفاهيم  تعدد  في  بها  الإن�سان  علاقة  بالتقنية  الأدب  علاقة  �شابهت  لقد 

مختلفة  ثنائيات  بين  موزعة  عدة  مفاهيم  على  ا�شتمل  فالأدب  وم�ضامينها، 

والت�صنع،  والطبع  والمعرفة،  والجمال  والم�ضمون،  ال�شكل  مثل  ومتعاقبة، 

والخيال والواقع، والمحافظة والتجديد. �أما التقنية فلقد حافظت على مفاهيمها 

المتنوعة ال�سابقة في الف�صل الأول، المنق�سمة بين الهيمنة والمعرفة والم�ستنتج 

منهما. 

ف بالتقنية 
ّ
�أما الم�ضامين فلقد ت�شابهت في موا�ضع عدة، منها �أن الأدب عُر

ا متمثًال في الحرف ال�صناعية، وتوظيف الخيال،  مثل الإن�سان، تعريفًا مجازيًّ

الأدب والتقنية في  الت�شابه بين  �إلى  �إ�ضافة  العر�ض والتقديم،  وتطوير و�سائل 

ودلالتين  والتح�سين،  للهيمنة  �أداتين  بكونهما  والإن�سان؛  بالأديب  علاقتهما 

للإمكان والإنتاج والتجديد والتراكم. 
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العلاقة  م�سار  في  بها  الإن�سان  علاقة  بالتقنية  الأدب  علاقة  و�شابهت 

دالًّا  �أ�صبح  ثم  للنظام وم�صالحه،  �أداة هيمنة وتمكين  الأدب  فكان  التاريخي؛ 

التقنية.  عند  الموجودات  كثرة  تعددها  في  الموازية  والمعاني  المعرفة،  على 

و�أخيًرا ت�شابها في م�صير العلاقة ب�سبب التكثير والتعدد، اللذين انتهيا بالمعنى 

- المعادل للم�ستقبل - �إلى �صورتين بين �ضدين متكافئين من حيث الدلالة. 

 كان ذلك الت�شابه مرتهنًا �إلى المتغيرات نف�سها من ن�سبية وزمنية ونماذج، 

ومت�أثرًا ببع�ض الأفكار والأيديولوجيات ال�سيا�سية والثقافية، ومثبتًا �أن التقنية 

�إنها جزء من مفهومه، و�أن محاولة ف�صلها عنه  لي�ست طارئة على الأدب، بل 

بدعوى تحولها �إلى و�سيط تكنولوجي، �ستكون على ح�سابه �شكًال وم�ضمونًا. 

قد يدل ذلك الت�شابه عمومًا على �أ�سبقية علاقة الإن�سان بالتقنية، وقد يدل 

على العك�س؛ فتكون علاقة الإن�سان بالأدب هي التي مهّدت لعلاقته بالتقنية 

في تحولاتها المختلفة، بدلالة �أ�سبقية الأدب في ت�ضمنه لبع�ض الأفكار المتعلقة 

على  دالة  تكون  قد  الأ�سبقية  تلك  الإن�سان.  مع  علاقتها  في  التقنية  بمفاهيم 

�أن التقنية �أخذت من الأدب بع�ض معانيه بعد �أن طورها الأدباء، فعملت على 

�إلى  الأدب  ليعود  ذلك،  بعد  ت�أثيرها  مجالات  وتو�سيع  وتطويرها  محاكاتها 

�أخذها والت�أثر بها مرة �أخرى.

الرد والأخذ الواقع بين الأدب والتقنية، هو ما يمكن و�صفه بتبادل المهمات 

التي �أنتجت بين المفهومين �صورًا م�شتركة في علاقتهما بالإن�سان عمومًا.

عدد  ا�ستدعاء  على  �ساعدت  بالتقنية  الأدب  علاقة  �أن  �سبق  ما  �إلى  ي�ضاف 

من الق�ضايا النقدية القديمة والحديثة، ومنحها �سياقًا �آخر للفهم، مثل: ق�ضايا 

دليًال  الفهم  يبقى  ذلك؛  مع  والبنية.  وال�شكل،  وال�سـرقة،  والمطبوع،  الم�صنوع 
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على الإ�شكالات النقدية الموزعة بين الثنائيات المختلفة، مثل: ثنائية المادي 

والروحي، وال�شكل والم�ضمون، والر�أ�سمالي والا�شتراكي.

الثقافتين  بين  للات�صال  قناة   - ا  �أي�ضً  - بالتقنية  الأدب  علاقة  �أوجدت 

الإن�ساني  الم�شترك  عن  يعبر  ت�شابهًا  �أم  ت�أثرًا  �أكانت  �سواء  واليونانية،  العربية 

عمومًا.

�أخيًرا؛ ت�ؤكد علاقة الأدب بالتقنية �أن الإن�سان يظل العامل الحا�سم والمتحكم 

�أحيانًا في طبيعة علاقاته مع ما حوله من �أدوات �أو عنا�صـر، وهو من ي�صنع 

تحولاتها التاريخية �أو المعرفية. ولا �أدل على ذلك من �أن الإن�سان هو الم��سؤول 

عن تبادل المهمات بين الأدب والتقنية، �إ�ضافة �إلى التوفيق بينهما في الاقتراب 

�إ�شكالاته التي يزداد  �إ�شكالات؛ هي في حقيقتها  من ذاته وعالمه، الذي �أحدث 

عمقها بازدواجيته بين ثنائيات عدة. 
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الف�صل الثالث

النقد الأدبي والتقنية: المفاهيم الم�شتركة

�أدبًا  الأول  بو�صف  بالتقنية،  الأدبي  النقد  علاقة  الف�صل  هذا  �سيبحث 

، قائمًا على التحليل والمقارنة والتف�سير، والأحكام القيمية المرتكزة 
)296(

وعلمًا

على المعرفة، وتطبيق النظريات الأدبية في بع�ض ممار�ساته. وبالحفاظ على 

مفاهيم الطرف الآخر التي مرت في الف�صلين ال�سابقين من هيمنة ومعرفة وما 

ا�ستُنتج منهما. 

ولقد كان التركيز م�صوّبًا على النقد الأدبي، كون النظرية منحت الأدب في 

مفهومه و�أنواعه ووظائفه تلك ال�صور والأحكام التي بُني عليها �شكل العلاقة 

مع التقنية في الف�صل ال�سابق، وقد يكون ا�ستعرا�ضها نوعًا من التكرار. 

�إليه الف�صل ال�سابق  فكان الاهتمام بالنقد الأدبي معلًال باختبار ما و�صل 

ا عند من  لها خ�صو�صً امتدادًا  الأدبي  النقد  كان  وم�ساءلتها، وهل  نتائج،  من 

يعرفه -في مفهومه �أو ممار�ساته- ب�أنه فرع من الأدب، �أم �أنه م�ستقل ومختلف 

�أو  مفهومها  في  التقنية  �إلى  ت�أثيرها  ي�صل  �أن  يمكن  �أخرى  �أبعادًا  ب�إ�ضافته 

علاقتها بالأدب والإن�سان؟

بطريقة  ال�سابق  الف�صل  محاور  وزعت  كما  الف�صل  هذا  محاور  و�ستوزع 

تاريخية، تبد�أ من التراثين اليوناني والروماني، ثم العربي، و�أخيًرا النقد الأدبي 

خا�ص  محور  هناك  و�سيكون  وتطبيقات.  مراجعات  من  �أحدثه  وما  الحديث 

عند  الحديثة  التقنية  بالبرامج  المتو�سلة  التفاعلية،  الآداب  مع  النقد  بعلاقة 

نقادها الأوائل.
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النقد الأدبي والتقنية في التراثين الإغريقي والروماني:

بها  واعتقد   )Homer )هوميرو�س  تبناها  التي  الإلهام  فكرة  رف�ض  يمثل 

�أولى  التقدير المجتمعي،  ال�سماء، ومكت�سب بذلك نوعًا من  �أن الأديب ملهم من 

الملاحظات النقدية الإغريقية الكا�شفة عن مفهوم التقنية؛ حيث كان اعترا�ض 

)بندارو�س Bandaros( على الفكرة ال�سابقة معلًال بجعل الأديب �آلة �صماء تردد 

ما تمليه عليه الآلهة، واحتجاجًا لتحول الأديب الإن�سان �إلى تقنية لا تملك �إلَّا 

 .
)297(

الانقياد لمن ي�ستخدمها

التقنية،  لمفهوم  م�شابهًا  المجازي   )Bandaros )بندارو�س  موقف  ويعد 

و�أنها �آلات تُ�ستخدم دون �إرادة منها �أو ت�أثير، ومن ثم تكون علاقتها بالإن�سان 

. فتكرار الأديب لما تقوله الربات 
)298(

مح�صورة في علاقة ال�سيد بعبده كما مر

خ�ضوع  مثل  غيره،  لإرادة  ومطيعًا  خا�ضعًا  منه  يجعل   - الت�صور  بح�سب   -

الآلة/التقنية، التي �أراد )بندارو�س Bandaros( �أن يحرر ال�شاعر من م�شابهتها، 

فرف�ض الفكرة ليدفع في الوقت نف�سه بت�صور يجعل من الإن�سان �أكثر قدرة على 

التحكم بملكاته.

�إلى  ا  تدريجيًّ الأدب  لتحول  لـ)لإلهام(  ال�سابق  برف�ضه  الأدبي  النقد  فمهّد 

ما  وهذا  والممار�سة.  التدريب  بفعل  يتقنها  �أن  للأديب  يمكن  و�صناعة،  حرفة 

الذين   Sophists ال�سوف�سطائيين  عند  ا  وخ�صو�صً تحقيقه،  على  النقد  عمل 

�أن الأدب �صنعة/تقنية، ومنهم: كان  �أ�س�سوا المدار�س و�ألفوا الكتب لدعم فكرة 

نف�سه،  الوقت  Gorgias Liontini( خطيبًا ومعلمًا في  الليونتيني  )جورجيا�س 

وجاعًال من التدريب على المناظرات �سببًا للتعليم، والإتقان، و�إدخال البهجة 

.
)299(

في نفو�س الم�ستمعين
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والن�صائح  التوجيهات  يقدم  وتدريبًا،  تعليمًا  بذلك  الأدبي  النقد  و�أ�صبح 

والأحكام، التي جعلت منه ومن الأدب �صنعتين، ت�شتركان مع التقنية في معاني 

�أن يجعل من الأدب  . فالنقد يحاول بالتوجيه 
)300(

التدريب والإتقان والإمكان

ا.  ممكنًا كما تجعل التقنية و�آلاتها من الطموحات الب�شـرية ممكنة �أي�ضً

ما  منها  التوجيهات،  من  بعدد  التعليمي  موقعه  الأدبي  النقد  عزز  ولقد 

�أمكنك  ما  تعرف  �أن  عليك  تكتب  »لكي   :)Escocranes )�إ�سيوكراني�س  قاله 

�أنف�سهم،  تثقيف  ب�ضـرورة  الأدباء  �إلى  وجهها  ن�صيحة  وهي  مو�ضوعك«.  عن 

. والمق�صود بالثقافة �أن 
)301(

ليكونوا مقنعين للآخرين كما يرى في مقام �آخر

تكون مخ�ص�صة بفن الأديب لت�ساعده على القول وتحقيق الفائدة. وهذا قريب 

، التي تمكن الإن�سان من 
)302(

من ارتباط التقنية بالموا�ضيع والمعرفة الخا�صة

بلوغ غايته. 

الخطيب  عند  وتحديدًا  الروماني،  العهد  في  للنقد  المفهوم  هذا  تر�سخ  ولقد 

الخا�ص  التعليمي  الم�سار  ت�شـرح  )الخطيب(  عن  فمقالته   ،)Cicero )�شي�شـرون 

الخطابة،  تقنيات  معرفة  ذلك:  لبلوغ  عليه  و�أن  الخطيب،  لنجاح  ال�ضـروري 

وانتقاء الكلمات الم�ؤثرة، وترتيب العبارات التي تمثل عنده الحقيقة. ودعا قبل 

ا بمعرفة الما�ضي، والتدريب  ذلك �إلى: وجوب �أن يثقف الخطيب نف�سه وخ�صو�صً

على المهارة، ومعرفة واجباته المتمثلة في: التثقيف، و�إدخال البهجة، و�إثارة 

.
)303(

العواطف

وتعد دعوات )�شي�شـرون Cicero( توجيهات �أكّد بها المعاني ال�سابقة للنقد من 

�أنه تعليم وممار�سة، وعملت - في الوقت نف�سه - على الارتقاء بمفهوم التقنية 

�أداة �صماء، �إلى حرفة تحفز م�ستخدمها على الإتقان. ف�أك�سب النقد  من كونها 

الأدب �سمات ال�صنعة، فكان بذلك و�سيطًا بين فن القول وال�صناعة، وم�ضيفًا �إلى 

.
)304(

مفهومه معنى م�شتركًا �آخر بينه وبين التقنية، متمثًال في الو�ساطة
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الم�سار  من  وا�ضح  هو  كما  فح�سب  فنية  توجيهات  الأدبي  النقد  يكن  لم 

ربطت  الأخلاقية،  الن�صائح  انطوى على مجموعة من  بل  ال�سابق،  ال�شي�شـروني 

ال�صناعة المقابلة للإلهام بـ»التعلم والدعوة �إلى الأخلاق«. فـالنقد الأدبي »كان 

التقنيات  الناقد  ال�شاعر الأخلاقي«، والأديب يتعلم من  ا من وظيفة  جزءًا هامًّ

الفنية والحقائق والف�ضائل، التي يرى )�سقراط Socrates( �أنها »لا ت�أتي طبيعة 

 .
)305(

�أو �صدفة«؛ �إذ لا بد لها من »درا�سة وتعلم وتدريب«

لقد �أو�صل النقد الأدبي بين الجانبين الفني والأخلاقي، فجعل من طبيعته 

�أحيانًا،  وم�صالح  معتقدات  من  وراءهما  لما  بل  و�صناعته،  للأدب  لي�س  �أداة 

بوا�سطة الحفاظ عليها و�إقناع الم�ستمعين بها، بحجة ال�سعي �إلى تحقيق حياة 

للت�أمل  التي هي  الفل�سفة  Theophrastus( يميّز بين  فـ)ثيوفرا�ستو�س  �أف�ضل. 

، وقد يكون النقد الم�شتمل على 
)306(

والفل�سفة التي �أ�صبحت مر�شدة لحياة �أف�ضل

نمط  تح�سين  في  التقنية  مع  ت�شترك  التي  للفل�سفة  تطبيقًا  �أخلاقية  توجيهات 

.
)307(

الحياة

بين  و�سيطًا  �أ�صبح  الأدبي  النقد  �أن  على  ا-  -�أي�ضً ال�سابق  الو�صل  يدل  وقد 

فتوجيهات   .
)308(

والحاجة العوز  على  الدّال  المعنى  في  والتقنية  والأدب  خطابه 

النقاد ت�صلح دليًال لحاجة الأديب والناقد المبتدئين، اللذين �سي�ضطران -�أحيانًا- 

الإن�سان  التقنية  �أو تحليله، مثلما ت�ضطر  الأدب  لقول  النقد  للا�ستعانة ب�صناعة 

المحتاج �إلى الا�ستعانة بها لبلوغ حاجته. 

�إلى  ال�سلطة- حاجته  ا �صاحب  الإن�سان -خ�صو�صً يكون من حاجات  وقد 

النقد  يُف�سـر اتجاه  �أن  ولذا؛ فمن الممكن  �سلطته، ومراقبة ذلك.  المحافظة على 

للم�صلحة المبررة بالأخلاق والتح�سين،  ب�أنه مراقبة  ا-  ال�سابق -�أي�ضً الأدبي 

ب�إ�صـراره على �أن يكون الأديب عارفًا ومثقفًا، لي�س ب�أ�ساليب الت�أثير فح�سب، بل 

بما يجب �أن يمثله من ت�صورات يجب الحفاظ عليها بوا�سطة النقد الذي �سيدعو 
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كونهما  في  التقنية  مع  بها  وي�شترك  تمثلها،  على  بناء  الأدباء  ويقيّم  �إليها، 

.
)309(

نظامين للمراقبة

لم يكتفِ النقد الأدبي في ذلك الوقت بالتوجيه، بل بد�أ بالتوجه �إلى التحليل 

والمقارنة، فنتج عن ذلك مجموعة من الآراء الكا�شفة عن عمليات تكون الإبداع. 

 )Aeschylus )�إي�سخولو�س  �أن   )Athenaeus )�أثينايو�س  يرويه  ما  ذلك  ومن 

 .
)310(

العظيمة« �شـرائح معدة من مائدة هوميرو�س  »�إنها  قال عن تراجيدياته: 

وهو قول يذكر بـ)نظرية التنا�ص Intertextuality Theory(، و�أن الن�ص لي�س 

 .
)311(

�إلّا مجموعة ن�صو�ص

طلب  في  التقنية  مع  ي�شترك  كا�شفًا،  ا  نقديًّ مبد�أ  ال�سابقة  العبارة  وتعد 

)�إي�سخولو�س  �أعادها  التي  الإبداع  م�صادر  عن  بالك�شف   ،
)312(

الا�ستف�سار

�إعطائه  في  للأدب  العبارة  وتتو�سط   .)Homer )هوميرو�س  �إلى   )Aeschylus

، فالإبداع 
)313(

�صورة من �صور التقنية المتمثلة في كونه مجموعة من الإحالات

من  �سبقه  لما  ن�ص  �إحالة  كونه  يعدو  لا  التنا�ص  لمعنى  المت�ضمن  ال�سابق 

.
)314(

ن�صو�ص، كما تحيل التقنية الأداة �إلى �أداة �أخرى

الإغريقي  العهدين:  في  بالتقنية  الأدبي  النقد  علاقة  �أن  �سبق  مما  يت�ضح 

�أداة  يراها  مفهوم  للتقنية:  ما  حد  �إلى  متقابلين  مفهومين  �أنتجت  والروماني، 

�صماء لا بد من تجاوزها، و�آخر يراها حرفة تمكّن الإن�سان/الأديب من بلوغ 

الإمكان والإتقان.

ولقد ا�شترك النقد الأدبي في المفهوم الآخر مع التقنية في عدد من المعاني 

التي لم تخل من تقابل �آخر، وت�أرجح بين كونها �أداة مح�ضة تارة �أو نمطًا من 

الانك�شاف تارة �أخرى، وبين �أن تكون �أداة لتح�سين ال�شـرط الإن�ساني �أو نظامًا 

للمراقبة. 
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ا -في ذلك الوقت- مع التقنية بوا�سطة الم�ضامين التي حملتها  وا�شترك �أي�ضً

والتثقيف الخا�ص  الدربة  الدالة على  والن�صائح، في معانيها  التوجيهات  تلك 

والإحالة والإمكان. 

نقد العلاقة في النقدين الإغريقي والروماني: 

على الرغم من اعترا�ض النقد اليوناني على م�صدر الأدب، بحجة الت�شابه مع 

التقنية ال�صماء، ومحاولته ت�أ�سي�س طريقة �أخرى قائمة على الوعي والتدريب؛ 

 )Bandaros ف�إنها �أوقعت النقد الأدبي في الإ�شكالية التي حذّر منها )بندارو�س

يلغي  قد  التعليمات وحدها  �آلة عاجزة. فالاعتماد على  �إلى  الأديب  من تحويل 

�أ�سا�سيًّا  للإبداع، و�سببًا  ا  ت�شكل م�صدرًا مهمًّ التي  الإن�سان وذاته  الات�صال بين 

وراء رف�ض فكرة الإلهام؛ فـ)بندارو�س Bandaros( ذاته »يكره التقنية والتدريب« 

. ولا يختلف 
)315(

بحجة �أن كل �شيء في ال�شعر »موهبة طبيعية تولد في الإن�سان«

، التي �ستمكنه 
)316(

النقد عن الأدب في �أهمية �أن يكون منطلقًا من الذات الإن�سانية

على  فالاعتماد  الناقدة.  الذوات  ي�شكل  ما  كل  مع  �أو  الموروث  مع  التفاعل  من 

القواعد - و�إن كانت مقترحة من التجارب - �سيجعل منها �سياجًا يمنع الأديب 

�آلة  يكون  �أن  �إلى  العودة  عليه  و�ستفر�ض  بل  ذاته،  يرث  �أن  ومن  التجاوز،  من 

م�ستجيبة للتوجيهات التي �ستحل محل الآلهة، وتثبت للأديب �آليته.

يمكن - بعد ذلك - ت�أويل النقد الأدبي المتجه �إلى التعليم والتوجيه، بالأداة 

المرتهنة لأيديولوجيا ال�سلطة المبررة بالأخلاق، فـ)عبد المعطي ال�شعراوي( يرى 

على  محافظةً  الآلهة  ت�شويه  من  المحذرة   )Bandaros )بندارو�س  ن�صائح  في 

الرمزية  الو�سائل  �إلى   )Bakhtin )باختين  و�أ�ضاف   ،
)317(

الأر�ستقراطي النظام 

اليونانيون  النقاد  كان  التي   ،
)318(

النظام على  الحفاظ  وظيفة  اللغة-  -ومنها 

الأدب  فنون  يمار�سون  �أدباء،  كانوا  لأنهم  بها؛  وعي  على  والرومانيون 

 .
)319(

ا الخطابة- كما يمار�سون النقد -وخ�صو�صً
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اليونان  الأدبي عند  النقد  التعليمي من  ال�سبب في تمكن الجانب  وقد يعود 

الأكثر  كونها  الخطبة،  كان  �أدبيهما  في  الأ�سمى  النموذج  �أن  �إلى  والرومان 

براغماتية بين النماذج الأخرى؛ لارتباطها بال�سيا�سة والق�ضاء، وما كان يترتب 

عليهما من تحقيق للمنافع، جعلها محل اهتمام ال�سوف�سطائيين Sophists على 

وجه الخ�صو�ص، ومحل �إق�صاء للذات التي لن تملك طبيعتها في ذلك الموقف؛ 

لأنها �ستكون تابعة للق�ضايا وم�صالح المرتبطين بها.

ولذلك؛ كره )�أفلاطون Plato( ال�سوف�سطائيين Sophists ب�سبب عدم مبالاتهم 

بالتدريب،  تعلمها  يمكن  �صنعة  الأدب  جعل  في  طريقتهم  واحتقر  بالأخلاق، 

ا. وربط )بلينيو�س الأ�صغر  وتحويله �إلى �أداة للبهجة، لا ترى فيه �إلَّا �شكًال مح�ضً

Plinius( بين الا�ستعرا�ض وال�سف�سطائيين؛ »فال�سف�سطة -عنده - كانت قائمة 

.
)320(

على جمع قدر �أكبر من الم�ستمعين والح�صول على �أكبر مبلغ من المال«

النقــد  ر�سخــه  الذي  للخطبة،  البراغماتي  الجانب  المادية  المنافع  وت�ؤكد   

ا -  الأدبي، وتو�سط بــه بين الأدب و�أحــد معانــي التقنية، الُمنتقَد - خ�صو�صً

لزيادة  و�سيلة  التقنية  يرى في  الذي  المعنى  وهو   .Marxists المارك�سيين  من 

 .
)321(

الفائ�ض المالي دون اعتبار للعدالة

)فيلوديمو�س  معار�ضـــة  الأدبـــي،  النقـــد  ل�صنعـــة  الناقدة  الأمثلــة  ومــن 

Philodemus( لـ)�شي�شـرون Cicero( الداعي �إلى التدرب على الخطابة، منبهًا 

ثقافة  �إلى  يحتاج  لا  ال�شاعر  و�أن  الحميدة،  الأخلاق  ي�صنع  لا  التدريب  �أن  �إلى 

واطلاع، كما يرى �أن فن الإيقاع لا يُلقن، »و�أن ما ي�ؤلفونه معلمو الخطابة هو 

. وهي انتقادات 
)322(

الا�ستعرا�ض وت�أليف �أحاديث التباهي الرخي�ص والمبتذل«

ت�ؤكد الجانب المادي للنقد الم�شترك مع التقنية في عدائه للجوانب الروحية من 

.
)323(

هذا المنظور
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ي�ضاف �إلى ما �سبق �أن النقد الأدبي المبرر بالتعليم والتوجيه جعل المتلقي 

في حالة ا�ستهلاكية جامدة، لا تحفزه على الم�شاركة والا�ستنتاج اللذين فطن 

»�ألا يقول  �إلى الخطيب  Theophrastus(، حينما طلب  )ثيوفرا�ستيو�س  �إليهما 

. وهو 
)324(

له فر�صة للا�ستنتاج والتباهي بذكائه« للم�ستمع، ويترك  كل �شيء 

 )Socrates مطلب يقاوم معنى حاجة المتلقي �إلى النقد، الذي �أ�س�سه )�سقراط

. تلك المقاومة �شبيهة 
)325(

بر�أيه �أن الجمهور غير قادر على معرفة كنه الجمال

بمقاومة الإن�سان للتقنية بحجة العودة �إلى الطبيعة القادرة على منحه الكفاءة 

في الفهم والتذوق.

النقد الأدبي والتقنية في التراث العربي:

الت�أثر والت�شابه مع النقدين الإغريقي والروماني:

�أداة توجيهية  النقد الأدبي  �أن  القدامى بفكرة  النقاد العرب  لقد ت�أثر بع�ض 

مقدمة  في  ي�أتي  تعليمية.  بن�صائح  يكون  ما  �أ�شبه  نقدهم  فجاء   ،
)326(

للأديب

، الذي وهب نقده 
)327(

ه�ؤلاء )قدامة بن جعفر - 337هـ( في كتابه )نقد ال�شعر(

للألفاظ  �شـروطه ونعوته  الرديء، فجاءت  الجيد من  للقارئ في تمييز  �إر�شادًا 

به  يبلغ  تعليمًا  ائتلف منها  �إلى حد ما - وما  والقوافي والمعاني -  والأوزان 

�صانعًا.  وال�شاعر  �صناعة  ال�شعر  يرى  �أنه  ا  وخ�صو�صً الكمال،  درجة  ال�شاعر 

.
)328(

وعليه؛ تكون الإجادة �أو الرداءة �أو التو�سط بينهما �أحكامًا متوقعة

ر�أيه  التقنية،  معاني  و�أحد  الأدب  بين  و�ساطة  تمثل  التي  توجيهاته  ومن 

ا  وخ�صو�صً الق�صيدة،  �أثناء  في  وتكرارها  بها  التذكير  و�ضـرورة  القافية  في 

يُف�سـر  ما  وهو   .
)329(

النثر عن  له  وتمييزًا  ال�شعر  لمو�سيقى  ت�أكيدًا  �صدرها،  في 

بالزيادة في المعنى ال�شعري، وتكثيره، الم�شترك مع مفهوم التقنية في تحقيق 

.
)330(

التراكم
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من  المح�سن  »�إن  قوله:  ا-  -�أي�ضً والتقنية  الأدب  بين  الو�سيطة  �آرائه  ومن 

ال�شعراء فيه هو الذي ي�صف من �أحوال ما يجده ما يعلم به كل ذي وجد حا�ضـر 

. وهو حكم يراعي هدفًا من �أهداف التقنية 
)331(

�أو دائر �أنه يجد �أو قد وجد مثله«

المتمثل في تقريب الإن�سان من ذاته �أو واقعه، الذي حفّز )قدامة( ال�شاعر على �أن 

يمثله بتلك الو�صية. 

 - ر�شيق  )ابن  تعليم،  �أداة  وجعله  للنقد،  ت�صوره  في  بـ)قدامة(  ت�أثر  وممن 

�إلى  المبتدئ  النا�شئ  به  ليدل  و�ضعه  الذي   ،
)332(

)العمدة( كتابه  في  456هـ( 
.
)333(

ال�صواب

والو�سيطي  التوجيهي  المعنى  ت�أكيد  ن�صائحه في  ا�ستنتاجه من  ومما يمكن 

تف�ضيل  في  عنه-  الله  -ر�ضي  الخطاب  بن  عمر  لجملة  �شـرحه  الأدبي:  للنقد 

زهير بن �أبي �سلمى، و�أنه لا يمدح الرجل �إلا بما فيه؛ حيث قال: »لأنه لا يح�سن 

�إلى  الأمر  يخرج  لئَّال  المدح؛  من  حقه  فوق  الرجل  يعطي  �أن  ال�شعر  �صناعة  في 

. فعبارته توجيهية لقيامها على حكم يق�ضي بعدم ح�سن 
)334(

النقي�ض والازدراء«

ما  لكل  الراف�ض  للواقع  ال�شعر  مطابقة  مبد�أ  لت�أكيدها  وو�سائطية  المبالغات، 

، وهو ما تتفق التقنية فيه مع الأدب كما مر، وكان �سببًا  يتجاوزه و�إن كان خيالًا

في �إ�شكالية مفهوميهما مع الإن�سان. ولقد �أكد ذلك المبد�أ لما مال بحكمه �إلى �أن 

.
)335(

»�أح�سن الو�صف ما نعت به ال�شيء حتى يكاد يمثله عيانًا لل�سامع«

الو�سيطة، قوله: »وال�شعر م�أخوذ بكل علم، مطلوب  �أقوال )ابن ر�شيق(  ومن 

. وهو ما ي�ؤكد 
)336(

بكل مكرمة، لات�ساع ال�شعراء ال�شعر واحتماله كل ما حمل«

فيه معنى الممكن للأدب، بن�سبة الات�ساع الناتج عن المجاز لبنية خطابه، �إلى 

للإنتاج.  قابلة  ثم  وللتخييل، ومن  للتخيل  قابلة  ال�صور  فيه  تكون  الذي  الحد 

، �سعى النقد �إلى 
)337(

والممكن بهذا التو�صيف هدف م�شترك بين التقنية والأدب

ت�أكيده للأدباء كما �سعت التقنية �إلى توفيره للإن�سان.
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التقنية في بع�ض  الم�شترك مع  القديم  العربي  الأدبي  النقد  ال�شواهد على  ومن 

به،  الت�أثر  ولي�س  اليوناني  النقد  الم�شابهة مع  �سبيل  لكنها من  والدلالات،  المعاني 

تناقله  الذي  دفتره  في  210هـ(   - المعتمر  بن  )ب�شـر  قدمها  التي  الن�صائح  جملة 

، فكان من �ضمن ما �أورده فيه: »ومدار ال�شـرف مع ال�صواب و�إحراز 
)338(

المتعلمون

ف�أكد   .
)339(

»... المقال  من  مقام  لكل  يجب  ما  ومع  الحال،  موافقة  ومع  المنفعة، 

وو�سيطًا  الفائدة،  وتحقيق  القول  لإ�صابة  توجيهية  �أداة  الأدبي  النقد  �أن  بعبارته 

بين الإن�سان/الأديب وحاجاته التي اخت�صـرها بالمنفعة المرتبطة بموافقة حال 

المخاطب الذي يكون في الأغلب �أميًرا �أو قائدًا. ف�صار النقد م�شتركًا مع التقنية في 

. 
)340(

)Toynbee صورة الو�ساطة بين الإن�سان وماديته، التي حذّر منها )توينبي�

وممن كانت له تف�سيرات م�شابهة للتوجيهات البراغماتية ال�ضامنة لإحراز 

المنفعة ال�سابقة، )ابن قتيبة - 276هـ( الذي ف�سّر الوقوف على الأطلال بتقوية 

. فكان بتف�سيره داعيًا -ب�شكل �ضمني - ال�شعراء �إلى 
)341(

الات�صال و�شد الانتباه

الق�صائد، وتعليلها بجودة الات�صال مع المخاطب  الطريقة في بناء  اتباع تلك 

تلك  �إلى  322هـ(   - طباطبا  )ابن  نبّه  ولقد  منزلة.  �أو  هبة  عنه  ينتج  قد  الذي 

الجودة ولكن بالإ�شارة �إلى جانب �آخر، يتمثل في مطابقة ما يقوله ال�شاعر مع 

توجيهان  وتعليله  وتنبيهه   .
)342(

للجمال علة  وجعلها  الرفيعة،  المتلقي  �أحوال 

يتفقان وو�ساطة النقد الأدبي بين الإن�سان ومنافعه.

وكان لـ)ابن طباطبا( عدد من التوجيهات الم�شابهة للنقدين اليوناني والإغريقي 

ال�شعر(  )عيار  فلقد و�صف في مقدمة كتابه  بلوغ منافعه.  �إلى  الأديب  �إر�شاد  في 

�أو  الطريقة  بال�سبيل:  ق�صد  �إذ  ال�شعر«؛  �أي:  نظمه؛  �إلى  به  يتو�صل  الذي  »ال�سبيل 

الخطة التي بد�أها بتحويل الفكرة �إلى نثر، وا�ستدعاء الألفاظ المتطابقة مع المعاني، 

والقوافي المتوافقة مع الوزن، و�صنع الأبيات دون ترتيب، ثم النظر فيها و�إكمالها 

.
)343(

ب�أبيات تجمع �شتاتها، ثم مراجعتها وا�ستبدال الألفاظ ال�سهلة بالوعرة
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ويت�ضح من الخطة ال�سابقة تحول الأدب �إلى �صناعة وخطوات يمكنها �أن تُتقن، 

له  ويختاره  الناقد  يقوله  لما  الأديب  اتباع  �ضـرورة  طباطبا(  )ابن  لها  ي�ضيف 

الر�أي الأخير حاجة الأديب للنقد،  . وي�ؤكد 
)344(

�أدبه �أن يكون مح�سنًا في  �أراد  �إذا 

�أ�شير  التي  والتقنية  الأدب  بين  الم�شتركة  ال�صور  �إحدى  يعد  الذي  العوز  ومعنى 

�إليها �سابقًا. ويدل الاتباع على معنى �إمكانية قول الأدب باتباع الخطوات، وهي 

لي�شترك   ،
)345(

الإن�سان معها ا في تعامل  �أي�ضً التقنية  التي دلّت عليها  الإمكانية 

في  الأدب  وبين  بينها  تو�سط  لّما  الو�ساطة  معنيي  في  التقنية  مع  الأدبي  النقد 

معنى العوز، والإمكان لما جعل من خطواته واختياراته خيارًا لتحقيق ال�شيء.

في  و�شابهه  بالإغريقي،  ت�أثر  القديم  العربي  النقد  �أن  �سبق  مما  ويُ�ستنتج 

وفي  والإجادة،  التدريب  ت�شترطان  �أداتان  �أنهما  في  التقنية  مع  ا�شتراكه 

الم�ضمون الم�ستنتج من الأحكام والآراء والعبارات الذي �أكّد و�ساطة النقد بين 

الأدب والتقنية في معاني التراكم والإمكان والتطابق والحاجة.

مفهوم النقد الأدبي والتقنية:

ف - بعد ذلك - عدد من النقاد العرب القدامى النقد الأدبي ب�أنه �صناعة/
ّ
عر

تقنية، كما ي�ستنتج )طه �أحمد �إبراهيم( في مراجعته للتراث النقدي القديم، و�أن 

النقاد بح�سب التدرج الزمني �أح�سوا �أن خطابهم ملكة و�صناعة وثقافة يحتاج 

 .
)346(

�إلى الدربة والمران

التي   ،
)347(

والتقنية ال�صناعة  �إلى  الم�ؤدية  الدربة،  �إلى  الأدبي  النقد  فاحتاج 

�سيكون الاعتماد عليها وحدها مظنة من مظان التكلف، الذي يمكن التمثيل عليه 

بتعليق )الجاحظ( على تف�سير �أحدهم لقول: »ما �ساءك وناءك«، ب�أن ناءك بمعنى: 

)�أبعــدك(، و�ساءك بمعنى: )�أبر�صك(؛ اعتمادًا علــى قوله تعـالـى: ﴿ ئۆ  ئۈ     

! وو�صفه يذكّر بمعنى 
)348(

ئۈ       ئې      ئېئې      ﴾. فقال الجاحظ وا�صفًا: »وبئ�س التكلف«
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التكلف في الأدب، الُمف�سّر بالبحث عن الغريب، والبعد في الت�أويل، الم�شترك مع 

التقنية مجازًا في �إبعاد الإن�سان عن طبيعته.

�أريد ل�صناعة النقد الأدبي الاختلاف بعد ذلك، فو�صفها )الجمحي - 232هـ( 

القاهر  )عبد  وذهب   ،
)349(

وال�صناعات« العلم  �أ�صناف  »ك�سائر  لي�ست  ب�أنها 

 .
)350(

�أخرى غير نظمه �أن نقد ال�شعر وتمييزه �صناعة  �إلى  471هـ(  الجرجاني - 

ف�شق النقد م�سار الاختلاف، بمحاولة جعل خطابه علمًا م�ستعينًا بعلوم العربية 

علمًا،  و�صناعته  ال�شعر  معرفة  ف�صارت   .
)351(

الآلة علوم  ب�أنها  المو�صوفة 

�سيحر�ص النقاد على و�ضع قواعده ومعاييره، والتطبيق عليها؛ لتكون �صورة 

النقد �شبيهة بالتقنية في ثلاثة جوانب: الأول في حاجته �إلى غيره من العلوم 

، والثاني 
)352(

العربية، ما ي�ؤكد معنى العوز الذي ن�سبه )ابن �سينا( للآلة/التقنية

، والثالث 
)353(

في معنى الارتباط بالعلم والقواعد، اللذين ارتبطت التقنية بهما

.
)354(

في اعتماده على العلوم المو�صوفة بالآلات؛ �إذ لا يعتمد على الآلة �إلَّا الآلة

ومن �أمثلة القواعد الموحية بالعلمية: ت�صنيف )ابن قتيبة( لل�شعر بناء على 

، وح�صـره له 
)355(

ثنائية اللفظ والمعنى بح�سب �إجادة ال�شاعر �أو تق�صيره فيهما

ا�ستيعاب  �أن يجعلها كافية في  لها  التي حاول بالتمثيل  التفريعات،  في تلك 

المادة ال�شعرية، وم�ساعدة ال�شاعر على محاكاة المثال الجيد منها، والناقد في 

و�ضع الأحكام التف�ضيلية. فكانت تلك الت�صنيفات �أداة ت�ساعد ال�شاعر والناقد في 

؛ 
)356(

الوقت نف�سه، فا�ستحقت ب�أدائيتها �أن ي�صفها )�إح�سان عبا�س( بال�صناعة

والتح�سين والإمكان. فال�سيطرة تح�ضـر  ال�سيطرة  التقنية في  لت�ضمنها معاني 

ال�سابق لاحتواء المادة ال�شعرية والحكم عليها  في ا�ستعانة الناقد بالت�صنيف 

التقنية  مفهوم  من  جزء  وال�سـرعة  �سـريع!  لكنه  بالمو�ضوعية،  موحيًا  حكمًا 

، التي تمنح م�ستخدمها 
)357(High Tech الحديثة �أو ما ت�سمى بالتقنية العالية

�شعورًا متفوقًا. ويتحقق التح�سين بو�صفه هدفًا مزدوجًا؛ للناقد �أولًا في جعل 
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�أحكامه �سببية �إلى حد ما، فالتف�ضيل والت�أخير �سيُعللان بجودة اللفظ والمعنى 

�أو بتق�صير �أحدهما �أو كليهما، ما يجعل حكم الناقد �أكثر تطورًا من حيث بيان 

العلة. وللأديب ثانيًا في محاولة الاقتداء بالنماذج المو�ضوعة، المرتقية �أعلى 

هدف  عمومًا  والتح�سين  �أدائه.  م�ستوى  باقتدائه  ن 
ّ
ليح�س الت�صنيف،  درجات 

 .
)358(

التقنية وغايتها كما مر

لقد �أ�صـر النقد الأدبي القديم عند العرب على �أن يميز �صناعته لي�س عن الأدب 

ا علوم اللغة التي ا�ستعان بها. ومن دلائل  فح�سب، بل عن بقية العلوم، وخ�صو�صً

ذلك: تعليق )البحتري - 284هـ( على )�أبي العبا�س ثعلب - 291هـ(، و�أنه لم يره 

ناقدًا لل�شعر ولا مميزًا لألفاظه؛ وقد رد عليه �آخر فقال: »�أما نقده وتمييزه فهذه 

. وي�ؤكد الرد -المجهول 
)359(

�صناعة �أخرى ولكنه �أعرف النا�س ب�إعرابه وغريبه«

معنية  الأخرى،  الآلات  بقية  عن  مختلفة  �آلة  �أ�صبح  الأدبي  النقد  �أن  قائله- 

بال�شـرح والتحليل والتف�سير، الذي قربه من التقنية في معنى الانك�شاف وطلب 

، اللذين عُّرب عنهما بتمييز الألفاظ و�أثرها في البناء. 
)360(

المعرفة

الممكن  معنى  �إليها  �أ�ضاف  بل  المعاني،  بتلك  القديم  الأدبي  النقد  يكتفِ  لم 

ويلهم  ال�سبيل  وينير  وي�شجع  »يوحي  )قدامة(  عند  فـالنقد  بالم�ستقبل،  المت�صل 

، �إلهامًا يو�صل بين النقد والتقنية في معنى 
)361(

الأدباء �أنف�سهم اتجاهات جديدة«

.
)362(

)Sartre الا�ست�شـراف المت�ضمن لمعنى الإمكان كما �أ�شار �إلى ذلك )�سارتر

معنى  من  انتقل  العربي  التراث  في  الأدبي  النقد  مفهوم  �أن  �سبق  مما  يتبين 

مع  م�شتركًا  جعله  ما  والا�ست�شـراف،  والتحليل  وال�شـرح  الت�صنيف  �إلى  التوجيه 

على  الدال  والإمكان  والك�شف  والتح�سين  والا�ستعانة  الدربة  معاني  في  التقنية 

الم�ستقبل. وك�أن المفهوم النقدي مت�ضمن كما ت�ضمن مفهوم التقنية �صورًا متعددة 

، وتمييزه لاحقًا. مرتهنة �إلى رغبة الناقد و�إ�صـراره على بناء خطابه �أولًا
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الممار�سة الأدبية للنقد الأدبي والتقنية:

مار�س النقاد العرب القدامى عددًا من الت�صنيفات والأحكام النقدية، ولكن 

ب�أ�سلوب �أدبي، �أ�ضاف �إلى علاقة النقد الأدبي مع التقنية �صورًا �أخرى م�شتركة.

ومن �أمثلة ذلك ما حكاه )الأ�صمعي - 216هـ( عن ابن )�أبي طرفة( من قوله: 

»كفاك من ال�شعراء �أربعة: زهير �إذا رغب، والنابغة �إذا رهب، والأع�شى �إذا طرب، 

ال�سابقة  النقدية  فالعبارة   .
)363(

�إذا غ�ضب« قوم: وجرير  وزاد  كلب،  �إذا  وعنترة 

قائمة على الق�صـر، وال�سجع، وملاءمة كل �صفة مع ما عرف �أو ا�شتُهر من ال�شاعر 

المت�سم بها. وهي �سمات بيانية، اعتُمد عليها لتعوي�ض التعليل والا�ستدلال على 

�صحة الحكم الم�شتمل على ت�صنيف وتف�ضيل في الوقت نف�سه.

التي جعلت من خطاب  الأدوات  تلك  با�ستخدام  ا  تقنيًّ ال�سابق  الحكم  وكان 

الن�ص موجهًا �إلى ال�شعور �أكثر من العقل؛ �إذ عمل ذلك التق�سيم المتزن والتطريب 

المعتدل على حث القارئ �سـريعًا على القبول والت�سليم دون م�ساءلة �أو ت�شكيك، 

. فكان الإجراء النقدي 
)364(

رغم �أن الت�صنيف - عمومًا - دال على ترك الكثير

ال�سابق متفقًا مع جزء من مفهوم التقنية الموهم ب�أنها معينة لم�ستخدمها في 

 .
)365(

�سـرعتها، في حين تقوم في بع�ض الحالات على �إلغاء وجوده واختلافه

ولقد تطوّر الخطاب النقدي في التراث العربي في اتكائه على و�سائل الأدب 

في ت�صنيفاته و�أحكامه، ف�سعى عدد من النقاد �إلى تلخي�ص �أفكاره بالاعتماد 

ذلك  ومن  الأدبية،  ومح�سناتها  العبارة  على  ولي�س  بعينه،  �أدبي  جن�س  على 

)النا�شئ الأكبر - 293هـ( الذي كتب ق�صيدتين في النقد، تدوران حول ال�شعر، 

والإقرار ب�أنه �صنعة، تحتاج �إلى تعليم للمبادئ والا�شتراطات، ومنها: الابتعاد 

عن الغريب، والتنا�سب بين اللفظ والمعنى، والابتداء بالن�سيب الرقيق، والتدرج 

.
)366(

في الو�صول �إلى الغر�ض
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ف�أ�صبح النقد الأدبي في المثال ال�سابق تقنية بوا�سطة جن�س �أدبي قائم على 

ا  �أدوات الوزن والقافية؛ �إذ �إن ما قام على �أداة فقد يكون في طبيعته �أداة �أي�ضً

. كما �أن معاني تلك القطعة ال�شعرية النقدية 
)367(

)Heidegger كما يرى )هيدجر

عنه  المعبر  والواقع  الحال  مع  التطابق  في  التقنية  مع  م�شتركة  معاني  �أكدت 

بالتنا�سب وال�صدق، وتحقيق المنفعة باتباع التدرج في التعبير عن الغر�ض؛ �إذ 

�إن التقنية -كما مر - �أداة تعين الإن�سان على التطابق مع عالمه، ووا�سطة بينه 

وبين منافعه المادية.

نقد العلاقة في التراث النقدي العربي:

التراث  في  بالتقنية  الأدبي  النقد  لعلاقة  الأولى  النقدية  الملاحظة  تت�شابه 

اليوناني  التراثين  في  نف�سها  للعلاقة  وجهت  التي  والملاحظة  العربي  النقدي 

والروماني، من تحوله �إلى توجيهات محافظة على نمط من الأدب، �ساعية -بغير 

ق�صد �أحيانًا - �إلى �إبعاد الأديب عن طبيعته، ما قد يوقع النقد فيما �أوقع التقنية 

في التقابل مع الطبيعة عمومًا، بحجة التكلف التي تجعل من الإن�سان �آلة ت�ؤدي 

لى عليها دون �إرادة.  ما ُمي

ويلاحظ �أن من التوجيهات والت�صنيفات والأحكام النقدية ما نحا باتجاه 

للمنفعة  رفيعة، مراعاة  �أو ما يمثله من حالات ومقامات  الواقع  التطابق مع 

المادية، التي مثّلها بو�ضوح �أحد الحذّاق لما قال: »قل من ال�شعر ما يخدمك، ولا 

ا من  . ولا تبتعد الخدمة عن ح�صول مكاف�أة وخ�صو�صً
)368(

تقل منه ما يخدمه«

 .
)369(

الملوك الذين كان ال�شعراء لا يرون الأخذ منهم عارًا

ولذلك رُبطت ال�صناعة الأدبية بالطمع؛ فقد قال بع�ضهم: »من �أراد �أن يقول 

ف�إنه  وليطمع  يدل،  ف�إنه  الرواية،  من  �أي:  وليرو؛  يرق،  ف�إنه  فليع�شق  ال�شعر 

. فالن�ص توجيه وا�ضح للمادية المتمثلة في تلازم ال�صنعة بالطمع، 
)370(

ي�صنع«
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التي تجعل من النقد الأدبي �شـريكًا للتقنية في مظنة العداء للروحية.

اكت�سب النقد الأدبي بتلك الارتباطات �صورًا مادية قريبة من �صور التقنية، 

التح�سين  من  الأديب  يمنعان  قد  اللذين  والمراقبة  المحافظة  معنيي  تحمل 

والتطوير والإمكان الموجه �إلى الم�ستقبل، وي�ؤكدان -في الوقت نف�سه- �صورة 

يهدي  ولا  يوجه  فلا  الما�ضي،  �إلى  دائمًا  ين�صـرف  »يكاد  العرب  عند  النقد  �أن 

.
)371(

الأدباء �إلى ما يجب �أن يعملوه«

�أن النقد في التراث العربي انتقل من الو�ساطة وتمثل معنى  ويلاحظ �أخيًرا 

الأداة، ليكون خطابًا م�ستعمًال للأدوات التي كان داعيًا �إليها، ف�شابه الأدب في 

تقنيته المتمثلة في ا�ستخدام �أجنا�س بعينها، �أو �أدوات بيانية، تمكنه من تحقيق 

الغايات المنفعية. 

�أ�صبحا  اللذين  والأدبي  النقدي  الخطابين  بين  ال�شبه  عمق  على  الدلائل  ومن 

�صناعيين/تقنيين، ما ذكره )ابن ر�شيق( في باب الات�ساع؛ �أي: الت�أويل، في القراءة، 

�أن )الر�شيد( ��سأل ابنيه )الأمين( و)الم�أمون(: ما معنى القمرين في قوله:

�أخذنا ب�آفاق ال�سماء عليكم          لنا قمراها والنجوم الطوالع

فف�سـرا القمرين بما هو معروف؛ بال�شم�س والقمر كما علمهما )الك�سائي - 

189هـ(، فقال )المف�ضل  - 168هـ(: »بل مراده بالقمرين: جداك �إبراهيم ومحمد 
الر�شيد  ف�أعُجب  الطيبون.  و�آبا�ؤك  �أنت  الطوالع:  وبالنجوم  عليهما،  الله  �صلى 

فعلّق  ذلك«.  �شيئًا من  البيتين - ما ق�صد  والفرزدق - �صاحب  بذلك وو�صله. 

. وي�شابه قول 
)372(

» )ابن ر�شيق( ب�أن الذي جاء به )المف�ضل(: »ملحة �أفادت مالًا

ويقترب   ،
)373(

ملقًا �أغلبه  180هـ(   - الأحمر  )خلف  عدّ  الذي  المدح  )المف�ضل( 

من ال�شعر عمومًا في طبيعته التي من المفتر�ض �أن يختلف النقد الأدبي عنها، 
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�أوبنهايمر  )روبرت  بتمييز  يذكر  ما  وهذا   .
)374(

مقولًا ولي�س  معقولًا  فيعطي 

في  والعلم  وفهمه،  العالم  لاكت�شاف  العلم  بين   )Robert Oppenheimer

؛ �إذ كان النقد في المثال ال�سابق �صورة 
)375(

تطبيقاته التقنية الُمتخذَة للانتفاع

للمنفعة المح�ضة المقابلة للمعرفة والحقيقة.

النقد الأدبي الحديث والتقنية:

مفهوم النقد: 

مع  علاقته  في  و�ضوحًا  �أكثر  خطابهم  يكون  �أن  الحديثون  النقاد  �أراد  لقد 

الأدب والإن�سان، بتحديد طبيعته قبل الحديث عن �إجراءاته وق�ضاياه. فو�ضعوا 

للنقد مفاهيم متعددة في معاييرها، منها ما كان قائمًا على تحديد الإجراءات 

الأدب  علوم  عن  تمييزًا  كان  ما  ومنها  ومقارنة،  وتحليل  وتف�سير  �شـرح  من 

المجاورة، مثل: النظرية والتاريخ الأدبيين، ومنها ما اعتمد على غاياته الفنية 

�أو الأخلاقية �أو ال�سيا�سية �أو العلمية �أو الإن�سانية عمومًا.

من  الحديث  الأدبي  النقد  في  البداية  �ستكون  التحديدات،  تلك  على  وبناء 

اجع بطريقة مقت�ضبة، لكنها قادرة على ا�ستخلا�ص العلاقة  مفاهيمه التي �ُرتس

بينه وبين التقنية، وانعكا�س ذلك على المفهوم وال�صور والدلالات، وتبيين مدى 

اختلاف النقد الأدبي الحديث عن القديم ومدى قربهما في ت�ضمنهما لمحتوى 

العلاقة في بعديها الإن�ساني والأدبي.

ال�صور والدلالات،  القديم في بع�ض  الأدبي  النقد  التعريفات من �شابه  فمن 

التجديد  و�أنماط  والتدريب  الوا�سعة  بالثقافة  النقد  ارتباط  ت�أكيد  ومنها 

. وهي �سمات ت�شترك مع التقنية في تلازمها مع المعرفة والتدرب 
)376(

الم�ستقبلية

والا�ست�شـراف كما مر.
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مثل  الك�شف؛  �إلى  الهادف  التحليل  �إجراء  على  ا�ستند  ما  التعريفات  ومن 

و�ساو�س  من  �شبكة  عن  اللثام  �إماطة  و�أنه  النف�سي،  المنظور  من  النقد  مفهوم 

عند  الانك�شاف  معنى  من  قريبة  فالإماطة   .
)377(

طفولته وذكريات  الم�ؤلف 

للمعلومات  للبحث والتطبيق، وتراكم  التقنية، وما يت�صل به من جدة وتحفيز 

والخبرات؛ �إذ تتبدى بوا�سطة التحليل ال�سابق المو�ضوعات الإن�سانية والوجودية 

فرح  هو  المنظور  هذا  من  الأدبي  فالنقد  وجديدة.  حيوية  ك�أنها  وخا�صة 

الاكت�شاف؛ »اكت�شاف ذلك الجزء المجهول ... اكت�شاف لا يمكن الو�صول �إليه �إلا 

، الذي �سيكون بذلك انك�شافًا للن�ص وما وراءه من قيم ودلالات 
)378(

عبر النقد«

مده�شة ومغرية و�صادمة �أحيانًا، وم�شابهًا للتقنية بح�سب المفهوم الهيدجري، 

 .
)379(

و�أنها �أ�سلوب انك�شاف ومراكمة

بل �إن ذلك الك�شف لا يكون عند )�شارل مورون Charles Moron( �إلَّا بتكوين 

�شبكة من ال�صور والتداعيات والمنظومات الا�ستعارية، ثم اكت�شاف العقد الكامنة 

. وهو تكوين يجعل من النقد الأدبي �إ�ضافة �إلى ا�شتراكه مع التقنية 
)380(

تحتها

ولي�سا  نظامين  كونهما  في  والتقنية  الأدب  بين  و�سيطًا  الانك�شاف،  معنى  في 

�أداتين فح�سب، م�سيطرتين على الإن�سان �أكثر من �سيطرته عليهما. فالأدب وفق 

المفهوم النقدي ال�سابق �أ�صبح ا�ستجابة لقوى الما�ضي الممثلة في العقد النف�سية 

التي لا يملك الأديب ردها، مثل التقنية لما �صارت نظامًا مخادعًا للعمال الذين 

�سلموا بتفوقها، ونزلوا عن مقاومتها ومقاومة من يعملون على توظيفها بتلك 

الطريقة.

ومن مفاهيم النقد الأدبي الحديث ما كان ك�شفًا عن الغاية الوجودية، فالناقد 

عند )جان بيير ري�شار Jean Pierre Richard( يقوم بالك�شف عن المو�ضوعات 

�إلى  يتحول  قد  ما  وهو   .
)381(

والإثارة والمقد�س،  البدائي،  الموت  مثل:  الكبرى، 

انك�شاف؛ كون بع�ضه قابًال للنق�ض �أو لك�شف غيره من ق�ضايا. وتعدد الك�شوفات 
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الذي ينطبق وانك�شاف  النقد قابًال للتجدد والتحول الم�ستمر  هو ما يجعل من 

 .
)382(

)Heidegger التقنية عند )هيدجر

ومن التعريفات ما ميّز النقد الأدبي عن علم الجمال، الذي �أ�شار �إليه )لوكات�ش 

الأدبي،  للعمل  المو�ضوعية  الدلالة  ي�ستخل�ص  الجمالي  التحليل  ب�أن   )Lukacs

والثقافية  والاقت�صادية  الاجتماعية  العوامل  مع  فيربطها  الناقد  ي�أتي  ثم 

؛ ما يعني �أن النقد �أكثر امتدادًا في علاقته بمحيط الأدب، ما ي�شـركه 
)383(

للع�صـر

ا �إذا  مع التقنية في مفهوم الإحالة، بيد �أن �إحالة النقد قد تكون نهائية خ�صو�صً

، ولا تكون مت�سقة مع التقنية في غير نهائيتها �إلَّا 
)384(

ارتبطت بمرجعية �سيا�سية

بتعدد وجهات النظر وتعاقبها ون�سبيتها واختلافها؛ �أي: باعتبار النقد ن�شاطًا 

ا، يراه )جاك دريدا Jacques Derrida( دلالة على عدم امتلاك 
ًّ
ا م�ستمر تاريخيًّ

.
)385(

مرجعية نهائية

ومن التعريفات القائمة على الغاية العلمية، تعريف النقد الأدبي بمنهجه، 

تعريف  وهو   .
)386(

النقد« بها  تو�سل  التي  للو�سائل  العامة  »القواعد  �ضبط  و�أنه 

ي�ؤكد معنى الو�سائل، التي يمكن تف�سيرها بالآليات القريبة من معنى التقنية 

. وهو مفهوم يمثل 
)387(

والقوانين القواعد  تابعًا لمجموعة من  نظامًا  بو�صفها 

نقطة تحول في النقد من منح الحكم �إلى »و�صف الكون الأدبي وت�شكيله الداخلي 

 .
)388(

بطريقة منظمة«

النقد  مع  اتفاقه  على  الحديث،  الأدبي  للنقد  ال�سابقة  المفاهيم  دلت  وبذلك؛ 

ا  خ�صو�صً والتقنية،  خطابيهما  بين  الم�شتركة  المعاني  بع�ض  ت�أكيد  في  القديم 

والإحالة  الانك�شاف  دلالات  النقدي  الإجراء  منح  الذي  المعرفي  مفهومها  في 

الم�شـروطة بتجدد النقد وا�ستمراره.
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نقد النظرية والأيديولوجيا:

برز للنقد الأدبي الحديث جانب �آخر يمكن �أن ي�شير �إلى مجموعة من المعاني 

والدلالات التي قد تكون م�شتركة مع التقنية، وهي الم�ستنتجة من نقده للنظرية 

الأدبية، وما ات�صل بها من �أيديولوجيا. فهناك من ر�أى في ممار�سة النظرية �شكًال 

من �أ�شكال التعبد ال�صنمية التي ا�شتُهرت باجتياحها لكثير من المواقع ال�صحفية 

، قا�صدًا بالتعبد: الخ�ضوع للقواعد وتحول الإن�سان �إلى 
)389(

والثقافية والأكاديمية

، ومن تخوف 
)390(

�آلة. وهي فكرة قريبة من نقد فكرة الإلهام في التراث اليوناني

 .
)391(

المنتقدين لتغول التقنية في علاقتها مع الإن�سان وتحويله �إلى تابع لها

ي�شير الر�أي ال�سابق �إلى تحمل النظرية معنى ال�سيطرة و�إلزام النقاد باتباع 

النقد  يحاول  �أداتية  تقنية  منها  يجعل  ما  وهو  معاييرها،  ومراعاة  �إجراءاتها 

الأدبي تفاديها، وتفادي تحويل تلقي الأدب و�إدراكه �إلى عادة، فالإدراك متى 

. ولي�ست الآلية هنا �إلَّا و�صفًا للجمود والثبات 
)392(

ا ا ي�صبح �آليًّ ما �صار اعتياديًّ

وتثبت  جانب،  من  النظرية  تدين  �أو�صاف  وهي  والتفاعل،  الحيوية  وانعدام 

للإن�سان الناقد عددًا من ال�سمات التي لا تميز مجاله بقدر ما تميز نوعه وجن�سه 

.
)393(

الوجودي، ومنها م�صاحبة الناقد لمو�ضوعه

)�إدوارد  ن�سبها  التي  النظرية  التفادي محاولة لمقاومة  ولذلك؛ كان موقف 

�سعيد Edward Said( �إلى الوعي النقدي، بغر�ض ا�ستعادة الممار�سة الإن�سانية 

. فالوقوف 
)394(

التي »وقفت منها النظرية انحيازًا لم�صلحة الن�صية موقف عداء«

�إن�سانية  �سمة  يعد  الذي  التمرد  و�إعلان  الجمود،  الوقوف �ضد  هو  النظرية  �ضد 

م��سؤولة عن  التقنية  �أ�صبحت  �إذا  اختفائها  Fukuyama( من  )فوكوياما  حذّر 

. وهي ال�سمة نف�سها التي �أرجع )ماركوز Marcuse( �إلى 
)395(

الجينات الوراثية

.
)396(

غيابها غياب ال�صـراع الطبقي
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الخادع،  والتنظيم  ال�سيطرة  �إلى  الطامحة  التقنية  بنقد  �شبيه  النظرية  فنقد   

وجعل مقاومتها مقاومةً للم�ألوف ال�سيا�سي الذي هو ا�ستغلال لحاجات النا�س، 

الوعي  . فالحاجة كامنة في �ضعف 
)397(

اللغة والفكر واعتماد على المعتاد من 

بالنظرية و�سياقاتها، والمعتاد كامن في التطبيق الذي �سيكون التزامًا �سي�ضعف 

 .
)398(

من فهم الناقد وت�أمله، ويجعله مح�صورًا في �إنتاج القيم المهيمنة

لقد �سعى النقد الأدبي �إلى �أن يميّز نف�سه من النظرية، بالابتعاد عن دلالات 

التقنية ال�سلبية المرتبطة بقيم ال�سيطرة والامتلاك والإخ�ضاع، والتحيز للبحث 

العلمي في فهم الطبيعة، بالتمييز بين البحث الذي يريد ال�سيطرة على الطبيعة 

. فالن�ص معادل للطبيعة، والنظرية معادلة 
)399(

والبحث الذي يزيد من الفهم لها

للم�سيطر، �أما النقد فمعادل للفهم والت�أمل اللذين �سيُتخذان ذريعة لإنتاج مبد�أ 

الحرية المقابل لل�سيطرة، و�إ�ضافته للإن�سانية.

 والحرية من المبادئ التي دعا �إليها )�إليوت Eliot( في قوله: »على الناقد �ألَّا 

يجبر القارئ على تقبل معنى ما و�ألَّا يحكم على معنى ب�أنه �أح�سن �أو �أرد�أ من 

. ورُبطت 
)400(

�آخر، بل عليه فقط �أن يو�ضح، وللقارئ حرية تكوين حكم لنف�سه«

�سببًا  وعُدّت  والتمرد،  والم�صاحبة  الحيوية  �إلى  الم�ضافة  بالإن�سانية  الحرية 

.
)401(

للجدة والتجديد في الخطاب النقدي الحديث

النقدي  الوعي  على  هيمنتها  محاولة  في  لي�س  ا  �أي�ضً النظرية  انتُقدت 

فح�سب، بل في طموح التو�سع لديها لت�شمل خطابات عدة، فـ)ريت�شارد رورتي 

يهتم  لا  الكتابة  من  »نوع  �أنها  على   - ب�سخرية   - يعرفها   )Richard Rorty

بفل�سفة  �أو  وحده،  الثقافي  بالتاريخ  يُعنى  ولا  الأدبية،  النتاجات  بتقويم 

في  جميعها  الأمور  بهذه  بل  وحده،  الاجتماعي  بالتفكير  �أو  وحدها،  الأخلاق 

ال�شمولي،  البعد  النظرية من  . ولذلك؛ وُجد من يحاول تخلي�ص 
)402(

الآن نف�سه«
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و�إرجاعها �إلى معنى التقنية الأداتي، بو�صفها و�سيلة ت�ساعد الناقد على الفهم 

والإدراك، ولا تتجاوزهما بتوليد قيم �شاملة تعوقه عن التجاوز لاحقًا كما يرى 

.
)403(

)Eagleton إيجلتون�(

ويت�ضح مما عر�ض �أن نقد النظرية �أكد عداءه لها كما عادى الإن�سان التقنية؛ 

�أن النقد الأدبي درا�سة  لت�ضمنها دلالات الهيمنة والتو�سع، ليثبت في المقابل: 

تعيد �إلى الإن�سان قبل الن�ص بع�ض �سماته الإن�سانية.

النقد الحديث �أدب ثم تقنية:

نُظِر �إلى النقد الأدبي الحديث - في �سياق مختلف - على �أنه حالة �إبداعية لا 

يمكن �أن تقف عند م�ستوى التركيب وال�شكل، بل عليها محاكاة الأدب في تقنياته 

اللغوية البيانية والأ�سلوبية، وتوليد الطموح في �أن يكون م�ساويًا للأعمال التي 

يقوم بتحليلها، والتجارب التي كان من نتائجها: )�شعرية القراءة( التي جعلت 

نّف النقد الأدبي بناء  . ف�صُ
)404(

من النقد م�شتركًا مع الأدب في البحث عن الجمال

�أنه )�أدب  ف على 
ّ
�أدبي، »قلما نقر�ؤه«، وعُر �أنه عمل  على الطموح ال�سابق على 

غاياته  في  وماثله   ،
)405(

نف�سه« الأدب  مو�ضوعه  الذي  الأدب  »و�شكل  الأدب(، 

ا النقد الذي يمار�سه الفنانون؛ »لأنه �إعادة بناء  ، خ�صو�صً
)406(

الفنية والإن�سانية

.
)407(

�أ�سلوب ما ب�أ�سلوب �آخر، و�إحلال لغة محل �أخرى«

جاء بعد ذلك التطبيق الفعلي الذي يمكن التمثيل عليه بكتاب )حكاية عا�شق( 

�أنه قريب من الأدب �أكثر من  Roland Barthes( الذي وُ�صف  لـ)رولان بارت 

.
)408(

النقد

يعد  التقنية  على  اعتُمد  ما  �أن  معادلة  على  الأدب  من  النقد  اقتراب  ويدل 

قد  لغوية  �إجراء، بل ممار�سة  �أو  لي�ست مفهومًا  التقنية  �أن  �إلا   ،
)409(

ا تقنيًّ ا  �أي�ضً
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في�صبح  ا؛  �أي�ضً تقوي�ضها  �أو  �أفكار  لدعم  �أداة  �إلى  وتركيبها  م�ضمونها  يتحول 

النقد الأدبي تقنيًّا من جهتين: الأولى لاعتماده على التقنيات الأدبية، والثانية 

للم�ضمون الذي قد يتقاطع مع معاني التقنية.

، المتمثل في قول 
)410(

ومن الأمثلة: النقد القائم على �أ�سلوب ال�سخرية والهزل

)�أيزفينغ هـ يوخن Eisving H. Joachim(: »وفي قناعتي �أننا لو ا�ستخل�صنا 

، ثم جاء )جوي�س  Joyce( مثًال كل التكنولوجيا التي اكت�شفناها لدى )جوي�س 

ا لما ا�ستطاع �أبدًا  Joyce( نا�شئًا، ف�أر�شدناه �إلى ما عليه �أن يفعل �إر�شادًا نظريًّ

النظرية  ومن  التوجيهي  الأدبي  النقد  من  �سخرية  وهي   .
)411(

بفعله« يقوم  �أن 

كونهما يحولان بين الأديب وذاته؛ �إذ يكمن منطق ال�سخرية في تناق�ض )جوي�س 

.
)412(

Joyce( والتوجيهات النقدية وتحولهما من القدرة �إلى العجز

المتحكمة  التقنية  ب�صورة  يذكّر  م�ضمون  على  الأخيرة  الجملة  وتدل 

بالطبيعة الإن�سانية �إلى حد �إلغائها. وبهذا؛ تثبت علاقة النقد الأدبي بالتقنية 

�أدبية،  �أداة  بو�صفها  ال�سخرية  على  اعتماده  في  �أداتي  الأول  جانبين:  من 

والثاني دلالي ي�ؤكد الجانب المادي للتقنية الُمنتقَد لمقابلته الطبيعة الإن�سانية 

ومحاولة التحكم فيها.

نقد العلاقة: 

القديم في  النقد  �شابه  �أحد مفاهيمه  الأدبي الحديث في  النقد  �أن  �أولًا  يبدو 

النقد  اتخاذ  �إمكانية  معناه  ما  وتدريب،  وا�سعة  ثقافة  �إلى  تحتاج  �أداة  كونه 

الترويج  �إلى  التقييمية  بالأحكام  الأدباء  ودفع  الثقافة،  تلك  لتمثيل  و�سيلة 

لقيمها. كما �أن تعريف النقد الأدبي الحديث على �أنه �أداة خا�ضعة للتدريب، قد 

يم�ضي بالناقد �إلى اختفاء �شخ�صيته، وتراجع قدرته على المجاوزة والإبداع، 

ب�سبب التزامه بالقواعد، وابتعاده عن التجريب واللجوء �إلى ذاته وما يجعل منه 
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�إن�سانًا بفعل الحرية والم�صاحبة والتمرد، وهذا ما حذّر منه )�إليوت Eliot( ب�أن 

.
)413(

ا؛ »�إنما �إن�سان كامل« على الناقد �ألا يكون �آليًّا/ تقنيًّ

من  جديدة  لأ�شكال  ا�ستك�شافية  �أداة  الحديث  الأدبي  النقد  بجعل  المطالبة  �أما 

الأدب في الم�ستقبل، فقد يقابلها �أنواع من النقد ذاته تحاول ح�صـر الأدب في اللحظة 

التمثيل-  التطبيقي -على �سبيل  ال�سو�سيولوجي  الحا�ضـرة دون مجاوزتها، فالنقد 

الحا�ضـرة  اللحظتين  النقد بين  واختلاف   .
)414(

يرغب في قول ما هو كائن يزال  ما 

والم�ستقبلية دليل على �أن مفاهيمه ن�سبية وم�ؤقتة، ومرتهنة �إلى الناقد وطموحاته. 

ي�ضاف �إلى ما �سبق �أن نقد النظرية في تحيزها ال�سيا�سي قد يكون ل�صالح 

النقد  �أن  يعتقد   )Northrop Frye فراي  فـ)نورثروب  �أخرى،  �سيا�سية  مواقف 

الدرا�سة  بمبا�شـرة  ا  مهتمًّ كونه  من  �أكثر   ... الأيديولوجية  �إلى  »موثقًا  زال  ما 

. وي�ؤكد )جان �إيف تادييه Jean-Yves Tadie( �أن نقد 
)415(

التجريبية للأدب«

�أخرى  �أيديولوجيا  �أداة للأيديولوجيا، كان محاولة لتبني  �أنها  النظرية بحجة 

للنقد، مدلًال على ذلك ب�أن �أكثر من دان النظرية ال�شكلية هم �أ�صحاب الواقعية 

. ما يعني �أن نقد النظرية بحجة �أنها �أداة جعل من النقد الأدبي 
)416(

الا�شتراكية

ا �أداة، تتمثل تقنيتها في الإحالة �أو الو�ساطة بين العقيدة ال�سيا�سية  الحديث �أي�ضً

بو�صفها مرجعًا والأدب بو�صفه ممثًال لها.

ما كان  للناقد وعمله  يعيد  لا  ف�إنه  بالأدب،  الحديث  الأدبي  النقد  �شبه  �أما 

م�ؤمًال في نقد النظرية، من �أن يكون ن�شاطًا محققًا �إن�سانية الإن�سان المتمثلة في 

الحيوية والم�صاحبة والحرية والتمرد. فلا تختلف بع�ض و�سائل الأدب البيانية 

ا �إذا كانت �صناعية نتيجة التعلم  و�أ�ساليبه الت�شويقية �أو الكوميدية - خ�صو�صً

من  نابعة  لي�ست  �أنها  في  والنظرية  ال�صناعية  النقد  �أدوات  عن   - والتدريب 

الت�أمل، بل موروثة و�آلية.
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التقنية نقد �أدبي:

التلقي والإنتاج والتعليق:

يمكن ا�ستنتاج المعاني التي ب�سببها �شابهت التقنية النقد الأدبي، بالبحث في 

الأدب المتخذ من التقنية معيار وجود له، وهو ما عرف لاحقًا بالأدب التفاعلي 

بها  احتفت  التلقي،  من  حالة  النقد  ب�أن  تذكيًرا  ال�شبه  وي�أتي   .
)417(

الرقمي �أو 

النظرية النقدية الحديثة �إلى الحد الذي �صار فيه المتلقي �أعلى من الم�ؤلف قيمة 

ومركزًا بحجج الإنتاج والت�شارك والتفاعل، وغيرها من م�سوغات اختلط فيها 

الإن�ساني بالاقت�صادي. 

تجاوز   )Roman Ingarden �إنغاردن  )رومان  عند   - مثًال   - فالقارئ 

بالقوة  لوجوده  مخططًا  كان  لما  المنفّذ  وعده  الن�ص،  لنق�ص  التكميلي  الدور 

في  مداه   )George Landau لاندوو  )جورج  ع 
ّ
و�س ما  وهذا   .

)418(
الن�ص في 

�شـرطًا لخلق وعي جديد  الم�ؤلف  ب�أن جعل موت  الرقمي؛  للأدب  �أثناء تنظيره 

به  قام  وما   .
)419(

و�إنجازه الأدب  ذلك  تحقيق  في  �أ�سا�سيًّا  وعن�صـرًا  بالقارئ، 

)لاندوو Landau( -وهو من �أوائل المنظرين لهذا النوع من الأدب - هو الت�أكيد 

.
)420(

ا والتو�سع في الدور المميز للمتلقي الذي جعل منه ملمحًا �أجنا�سيًّ

فة بالأدب التفاعلي 
ّ
وكان كتاب )�سعيد يقطين( من �أوائل الكتب العربية المعر

التي  التقنية  ب�سبب  المتحققة   ،
)421(

ووظيفته المتلقي  قيمة  من  فيه  �أعلى  الذي 

�أ�صبحا  اللذين  والإنتاج  بالفاعلية  له  ال�سامحة  المترابطة،  بالو�سائط  �سماها 

تابعتين  الوا�سع،  بمعناه   - ي�سميه  كما   - المترابط  للن�ص  مميزتين  �سمتين 

 .
)422(

 بهما �أولًا و�أخيًرا
ّ
للمتلقي المعني
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ا  �أ�ضحت هدفًا نهائيًّ التي  بالتو�سع في وظيفته  للمتلقي  وجاءت تبعيتهما 

بالن�سبة للتقنية، وهو الهدف نف�سه لدى النقد الأدبي الذي �أراد بوا�سطة التحليل 

�أو الت�أويل �أن يوجده للناقد �سلفًا؛ بتمييز خطابه عن الأديب دون �إق�صاء للأخير.

�أكثر  التلقي  الدور للتقنية الم�شابه للنقد في جعل  التمثيل على ذلك  ويمكن 

من  جعلت  التي  التوا�صلية  والبرامج  الو�سائط  بع�ض  �إلى  بالرجوع  حيوية، 

، مثل برنامج )الفي�س بوك Facebook( الذي حاول ببع�ض  و�ضعه و�ضعًا فاعًال

�أيقوناته - و�أهمها التعليق - �أن يمنح الفر�صة للمتلقي ب�أن يتفاعل مع الن�ص 

.
)423(

ا المن�شور �إ�شادة �أو انتقادًا �أو مجاراة، دون �شـريطة �أن يكون متخ�ص�صً

ولكنها  بثقافة  والا�ستعانة  التدريب  ب�شـرط  ال�سابق  ال�شـرط  �ض 
ّ
عُو ولقد 

، لتكون التقنية الم��سؤولة عن �إنتاج ذلك الأدب متوازية 
)424(

هذه المرة رقمية

مع النقد الأدبي في توجيه الأديب �إلى الدربة، واكت�ساب الثقافة الممكنة على 

 .
)425(

الإنتاج

المتلقي  �إك�ساب  في  معه  با�شتراكها  نقدًا،  كانت  التقنية  �أن  بهذا  ويت�ضح 

، وثقافة خا�صة، ودربة عليها، تمكنانه من الفعل الم�سمى �إنتاجًا. وجودًا فاعًال

الإن�شاء والتجريب: 

م�شابهة  فتظهر  للتلقي،  المقابلة  الإن�شاء  حالة  �أو  بالم�ؤلف  يتعلق  ما  �أما 

البرامج  بتوفير  التجريب،  على  الكتاب  �أو  الأدباء  بت�شجيع  فيها  للنقد  التقنية 

وجعلها  المحاولة  لإكمال  والفنيين  بالمخرجين  الا�ستعانة  و�إتاحة  الم�ساعدة، 

مفهومة بل ومُف�سـرَة �أحيانًا. وهي �إجراءات م�شابهة للنقد الذي احتفى بالأ�شكال 

الجديدة ومنها الرواية، محاولًا في تف�سيرها ا�ستيعاب تجربتها والتحفيز على 

.
)426(

مراكمتها
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فا�شتركت التقنية مع النقد الأدبي في تو�ضيح مفهوم التجريب الذي لن يكون 

الناقد والأديب  ، بل محاولة لتقديم �صورة جديدة للذات والعالم ومنح  افتعالًا

 .
)427(

تفاعًال يعده )جون بيار بابل Jean-Pierre Palpe( علامة على التجريب

على  و�إ�صـراره  النظرية،  على  اعترا�ضه  الحديث في  الأدبي  النقد  كان  ولقد 

التطبيق والممار�سة، ممثًال للتجريب الملازم للجديد الذي »لم ينجز بعد« بالن�سبة 

�سياقها -  بناء على  ينجز( -  )لم  �إذ لا تحمل عبارة  ؛ 
)428(

)Barthes لـ)بارت 

دلالة النق�ص، بقدر ما تدل على الحافزية للتجريب الذي يجعل من النقد نف�سه 

 .
)429(

، ون�شاطًا غير مكتمل في طبيعته وق�صده احتمالًا

ويت�ضح مما �سبق ا�شتراك التقنية مع النقد في الدعوة �إلى التجريب؛ بحجة 

البحث عن الجديد ومباينة الركود.

نقد التقنية بو�صفها نقدًا �أدبيًّا:

يلاحظ على التقنية في م�شابهتها للنقد الأدبي مبالغتها في دور التلقي حتى 

�أ�صبح في حقيقته متداخًال مع الإن�شاء بحجة الإنتاج وممار�سة الحرية. فالتلقي 

ثقافة  يتطلب  و�إخراجًا  ترتيبًا  �أ�صبح  بل  تف�سيًرا،  �أو  مقارنة  �أو  �شـرحًا  يعد  لم 

رقمية وفنية ولي�ست معرفية �أو تاريخية، وفي هذا انح�سار لدوره الذي �أ�صبح 

الت�أليف  مجال  �إلى  مرتهنة  زالت  ما  التي  ولحريته   ،
)430(

القرارات« من  »عينة 

.
)432(

، ولمهارته التي لم يطورها الحا�سب
)431(

ونظامه

�أما الإنتاج فلن تكون مهمته �أن »ي�ضاعف الفهم الذاتي للن�ص« فح�سب، بل 

. وهي 
)433(

�إنه قد يبني ت�أويًال لذلك الفهم الذاتي، �صالًحا لتمثيل الأيديولوجيا

�أيديولوجيا التراكم الر�أ�سمالي التي قد تحمل ت�شتيتًا مق�صودًا للدلالة التي تعيد 

الإن�سان �إلى ذاته وعالمه؛ لتحر�ضه على الإنتاج دون التفكير في العواقب. 
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وقد تثير تلك المبالغة ال�شك في حقيقة دعوى التقنية في الفاعلية والحرية؛ 

 )Landau ( في احتفاء )لاندوSophie Marcotte إذ وجدت )�صوفي ماركوت�

، الذي يمكن �أن يقلل من قيمة ذلك الأدب. فلم 
)434(

بالمتلقي نوعًا من الافتعال

تقم التقنية بالتو�سع في تلك المعاني الإن�سانية للنقد الأدبي، بل �ساعدته على 

�إتمام عملية ا�ستبدال �سلطة ب�سلطة. وما ي�ؤكد ذلك �أن ت�أليف الن�صو�ص الرقمية 

انتع�شت في مرحلة اتجهت فيها حركة النقد الأدبي �إلى منح القارئ ال�سلطة بدلًا 

، ما يُف�سـر - مع �شيء من الحذر - ب�أن م�شابهة التقنية للنقد في 
)435(

من الم�ؤلف

هذا المعنى لي�ست �إلّا �إعادة توزيع للهيمنة ولي�س تفكيكًا لها.

ويعد انتقال ال�سلطة �إلى المتلقي، وجعله نا�شئًا �أكثر من كونه ناقدًا، رجوعًا 

وا�ستعان  وتقنياته،  الأدب  من  فيها  اقترب  التي  القديمة  الأدبي  النقد  لحالة 

بها لتعوي�ض عجزه عن التعليل المو�ضوعي. ويمكن التمثيل على ذلك بـ)محمد 

الرقمية  لكتابته  يمهد  �أن  حاول  فالأول  معن(؛  عبا�س  و)م�شتاق  �سناجلة( 

، والآخر 
)436(

ا في درا�سة له بعنوان )رواية الواقعية الرقمية( وم�ستقبلها خ�صو�صً

النقد  حالة  �إلى  رجوع  ال�صنعتين  واجتماع   .
)437(

ا �أكاديميًّ وناقدًا  �أديبًا  كان 

الأولى المتداخلة مع الأدب، ولي�س تجديدًا.

كان ت�ضخم دور المتلقي �سببًا في ت�ضخم �شـروطه الفاعلة، وتحديدًا ثقافته 

التي تو�سعت لتكون فنية، ب�سبب تداخل العلامات ال�سيميائية الأخرى في �إنتاج 

�أثر في  التو�سع  لذلك  ا. وقد يكون  �أدبيًّ �أكثر من كونه  ا  فنيًّ الن�ص وجعله عمًال 

�إ�ضعاف القيمة المعرفية التي لن تكون عميقة ب�سبب امتدادها الأفقي الحري�ص 

على التغطية وال�شمول على ح�ساب عمق الن�ص وقاعه. ذلك الامتداد كان محل 

Fredric Jameson( لما قال: »�إن عقولنا �ستمط  �سخرية )فريدريك جيم�سون 

حد الانفجار لكي ت�ستطيع �أن تمت�ص هذه التقنيات الجديدة وهذه التكنولوجيا 

.
)438(

المتعددة«
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ا�ستنتاجات:

كانت العلاقة بين النقد الأدبي والتقنية علاقة ت�شارك في المفاهيم و�صورها 

ودلالاتها، فالطرفان لا يوجد ما ي�شير �إلى ت�ضمنهما لثنائية متقابلة كما كان 

ف�إنها  بينهما،  تبادلية  علاقة  وجود  من  الرغم  وعلى  والتقنية.  الإن�سان  بين 

التي يمكن عر�ضها في  بالم�شتركات بين مفهوميهما،  عند مقارنتها  محدودة 

�أربعة م�ستويات:

التدريب  معاني  في  ت�شاركًا  �أنتجت  التي  والمفهوم،  الممار�سة  في  الأول 

ودلالات  الخا�صة،  والمعرفة  الثقافة  وا�شتراط  والو�ساطة،  والإمكان  والإتقان 

المراقبة والانك�شاف والتح�سين والإحالة والعوز.

الثاني في الم�ضامين التي ت�ضمنتها تلك التوجيهات �أو التف�سيرات �أو الأحكام 

النقدية؛ فقد غلب على كثير منها حر�ص النقد الأدبي على مبد�أ التطابق؛ تطابق 

الأديب مع ذاته �أو واقعه �أو حال المخاطب، وهو - في معظم تطبيقاته - مبد�أ 

نفعي، يجعل من النقد �أداة للح�صول على مكا�سب مادية.

على  �أو  تقنياته،  على  الاعتماد  بوا�سطة  �إما  الأدب،  مع  الت�شابه  الثالث في 

ا ب�سبب اعتماده على الجانب التقني من الأدب  �أجنا�سه، فكان النقد الأدبي تقنيًّ

المت�ضمن معنى الإنتاج والإمكان والتجديد، وب�سبب ما حمله في هذا الاعتماد 

ا. من م�ضامين ت�شترك والتقنية في بع�ض من الدلالات المادية �أي�ضً

الرابع في تعاقب المناهج النقدية التي تحمل في كليتها ا�شتراكًا مع التقنية 

في معاني الن�سبية والوقتية وتكاف�ؤ الأ�ضداد. 

�أن تلك المعاني للنقد الأدبي حوت مفاهيم  وتدل الم�ستويات ال�سابقة على 

قد  منها  ا  بع�ضً �إن  بل  وال�سلبية،  الإيجابية  بين  والمختلفة  المتعاقبة  التقنية 
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عند  الإلهام  فكرة  فرف�ض  تعزيزه.  �أو  تكوينه  في  �سببًا  الأدبي  النقد  يكون 

ا لمفهوم التقنية 
ً
�آلة �صماء قد يكون ت�أ�سي�س الإغريق بحجة �ألا يكون الإن�سان 

القائم على �أنها �أداة خا�ضعة للإرادة الإن�سانية عمومًا، و�أن علاقتها بالإن�سان 

مح�صورة في علاقة ال�سيد بالعبد والخوف من انقلابها. وي�صلح اعتبار النقد 

الذي كان في حقيقته مراقبة ومحافظة على  الثقافي  والتمثيل  للتوجيه  �أداة 

ا لمفهوم التقنية 
ً
الأفكار والعقائد ومكت�سباتها ال�سيا�سية والاقت�صادية، ت�أ�سي�س

و�أنها نظام عقلي مخاتل، �أكثر ت�أثيًرا و�أقل عنفًا. بل �إن تلك المعاني الم�شتركة 

دالة على �أن النقد الأدبي كان �أداة و�سيطة بين الأدب وتمثله لمعاني التقنية، 

وتحديدًا في اقتراب الإن�سان من محاكاة ذاته وطموحاتها. ويمكن �أن يُ�ستنتج 

من تلك الو�ساطة �أن النقد لم يكن امتدادًا لعلاقة الإن�سان والأدب بالتقنية، بقدر 

ا لها.
ً
ما كان م�ؤ�س�س

لا يوجد دليل تاريخي على الفر�ضية ال�سابقة؛ فر�ضية ت�أ�سي�س النقد الأدبي 

ا يتمثل  لمفاهيم التقنية في علاقتها مع الإن�سان والأدب، لكن هناك دليًال عقليًّ

و�إك�سابها  الأطراف  بين  العلاقة  ربط  على  القائم  ومفهومها  الو�ساطة،  في 

مراجعة  �أنه  بما   - النقد  عمل  الذي  والمتطورة،  المتعددة  والمفاهيم  ال�صور 

للأدب وخطابه القريب من الإن�سان معنى وغاية - على تحقيقه، فاحتمل �أن 

ا. 
ً
يكون م�ؤ�س�س

يمكن - �إلى حد ما - التمييز بين النقد الأدبي القديم والحديث في علاقتهما 

والمراقبة  للهيمنة  الم�ؤداة  للتقنية  تمثيًال  �أكثر  كان  فالقديم  التقنية؛  مع 

�أما الحديث فكان �أكثر تمثيًال للتقنية المهي�أة للانك�شاف والإحالة  والتح�سين، 

النقدي وتفاعله مع الم�ستجدات  الفكر  التمييز على تطور  والإمكان. ويدل هذا 

التقنية، التي حاولت �أن توجه الإن�سان عمومًا من المحافظة �إلى التو�سع.
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من  عدد  في  والحديث  القديم  النقدان  وقع  التمييز،  ذلك  من  الرغم  على 

التناق�ضات، فرف�ض النقد الإغريقي لمبد�أ الإلهام بحجة عدم تحويل الإن�سان �إلى 

�آلة، �أوقعه في النقد التوجيهي الذي جعل من الأديب �آلة تحاول محاكاة النموذج 

دون تجاوزه. كما حاول النقد الأدبي الحديث ردّ النظرية بحجة الأيديولوجيا، 

ما �أوقعه من جانب �آخر في �أيديولوجية �أخرى.

والمعاني  المفاهيم  التناق�ضات،  تلك  من  التقاطه  يمكن  ما  �أبرز  من  وكان 

والت�صورات  الأفكار  مع  �سجاله  �سياق  في  للإن�سان  الأدبي  النقد  وهبها  التي 

المتعاقبة، وهي: الحرية والحيوية والم�صاحبة والتمرد.

الناقد/ دور  في  التو�سع  في  الأدبي  النقد  التقنية  �شابهت  المقابل؛  في 

المتلقي، وتفاعله، و�ضـرورة اكت�سابه ثقافة ودربة و�صفتا بالرقمية الم��سؤولة 

عن الإنتاج والتجريب والتجديد. ولكن ذلك التو�سع �أوقع التقنية كما �أوقع النقد 

الم�ؤلف،  ب�سلطة  المتلقي  �سلطة  ا�ستبدالها  في  وتحديدًا  التناق�ض،  في  الأدبي 

التناق�ض  هذا  ولعل  المارك�سيين.  ب�أيديولوجية  الر�أ�سماليين  �أيديولوجية  �أو 

�أكثر من كونهما  دال على ا�شتراك الطرفين في كونهما ممار�ستين ت�ستبدلان 

تفككان.
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الخاتمة

- �إلى ال�صور  بد�أ فهم كيفية العلاقة بين الأدب والتقنية من الرجوع -�أولًا

مفهومين  بو�صفهما  للطرفين،  الممكنة  والدلالات  الكلية  والمحددات  العامة 

علاقة  �إلى  الرجوع  محاولة  من  ثم  وت�أثيراتها،  تطبيقاتهما  في  متجددين 

بالأدب غاية  �سياقين ممتدين ومرتبطين  بو�صفهما  بالتقنية،  والنقد  الإن�سان 

ومنهجًا؛ لتحديد م�صدر بع�ض المفاهيم، واختبار م�ضامينها. فجاءت النتائج 

على النحو الآتي:

توزعت علاقة الإن�سان بالتقنية على ثلاثة مفاهيم: مفهوم يرى في التقنية 

ال�سيد  بعلاقة  �شبيهة  بالإن�سان  وعلاقتها  للمراقبة،  ونظام  للهيمنة  �أداة  �أنها 

بعبده، ومفهوم ثانٍ يجد �أنها نمط من المعرفة والانك�شاف، ون�سق من دلالات 

الخا�صة، وعلاقتها  والمعرفة  والإتقان  والتدريب  والم�ستقبل  والإحالة  الممكن 

بالإن�سان قائمة على التحفيز والتراكم، ومفهوم ثالث م�ستنتج من المفهومين 

بالإن�سان  وعلاقتها  للمتغيرات،  وخا�ضعة  وم�ؤقتة  ن�سبية  يعدها  ال�سابقين، 

رهينة ب�إرادته وتغليب �إن�سانيته.

للتقنية  الذي كان م�ستخدمًا  الإن�سان  ت�أثيٌر في مفهوم  لتلك المفاهيم  كان 

المعرفة  بغر�ض  معها  متعامًال  �أو  تح�سينه،  �أو  عالمه  على  الهيمنة  بغر�ض 

�أو طامًحا لأن تكون �شبيهة به في عقلانيته. وهي مفاهيم يبدو  والانك�شاف، 

عليها �سمة التقابل بين قيمها، التي كان �أثرها ممتدًا �إلى العلاقة مع التقنية، 

فغلب على الإن�سان ر�ؤيتها على �أنها مقابل لإن�سانيته.

انعك�ست تلك النتائج على علاقة الأدب بالتقنية، فكان الأديب م�شابهًا للإن�سان 

في تعامله مع الأدب الذي كانت �صورته قريبة من �صور التقنية على اختلاف 

�أ�شكالها ومراحل تطورها؛ فكان �أداة ي�ستطيع الأديب بوا�سطتها امتلاك المعاني 
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تح�سين  في  ي�ستخدمها  �أو  الهيمنة،  تحقيق  في  يوظفها  �أو  والأفكار،  والم�شاعر 

المعنى، �أو يجعلها م�شابهة لذاته وواقعه رغم ما فيهما من ثنائيات متقابلة. 

دل ذلك ال�شبه بين الأدب والتقنية على �أن العلاقة بينهما لم تكن متقابلة، 

�آلياته  من  عددًا  الأدب  من  ا�ستعارت  فالتقنية  تبادلية؛  كانت  �أنها  يبدو  بل 

علاقتها  وتحديد  الأولية  طبيعتها  تحقيق  في  الخيال  ا  وخ�صو�صً وعنا�صـره، 

تكنولوجية  تطورات  من  للتقنية  ح�صل  ما  بفعل  الأدب  عاد  ثم  الإن�سان،  مع 

م�ستوى  وت�أكيده  ت�أثير،  من  عنا�صـره  فقدته  ما  وتعوي�ض  منها،  للا�ستعارة 

الإنتاج والت�شكيل وتحفيز المتلقي على الم�شاركة والتجريب.

�أثبتت العلاقة - �أي�ضاً - �أن التقنية في مفهومها الكلي جزء من مفهوم الأدب 

مثلما كانت كذلك في الطرفين الآخرين؛ الإن�سان والنقد. ما يعني �أن ف�صل التقنية 

و�شكله،  الأدب  ح�ساب  على  �سيكون  و�سيط،  �أنها  بحجة  فيها  والتو�سع  الأدب  عن 

خياله  وتعوي�ض  ت�أكيده،  على  الو�سيطة  البرامج  �ستعمل  ا،  لغويًّ م�ضمونًا  لي�صبح 

ورموزه، ليقترب من واقع الأديب �إلى الحد الذي ي�صبح فيه تعبيًرا عن الكائن، ولي�س 

الممكن الذي كان ي�سمو بخطاب الأدب عما يجاوره من خطابات �إن�سانية �أخرى. 

وقد �ساعدت علاقة الأدب بالتقنية على ا�ستدعاء عدد من الق�ضايا النقدية 

القديمة والحديثة، ومنحها �سياقًا �آخر للفهم؛ مثل ق�ضايا الم�صنوع والمطبوع، 

الآلة  ب�صورة  مرتهن  قيمها  من  كثيًرا  و�أن  والبنية،  وال�شكل  الأدبية،  وال�سـرقة 

وعلاقاتها مع الإن�سان.

�أكدت علاقة الأدب بالتقنية عمق الات�صال بين الثقافتين العربية واليونانية، 

و�أنتجت  الإن�ساني عمومًا.  ت�شابهًا يعبر عن الم�شترك  �أم  ت�أثرًا،  �أكان ذلك  �سواء 

العلاقة - كذلك - مفاهيم متنوعة للطرفين، ت�شابهت وعلاقة الإن�سان بالتقنية، 

فكان ذلك دليًال على قوة الارتباط بين الأدب و�سياقه الإن�ساني.
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ولقد �أتت نتائج العلاقة بين النقد الأدبي والتقنية م�شابهة لما �سبقها، وم�ؤكدة 

لنتائج علاقة الإن�سان بالتقنية؛ فلقد ت�ضمن النقد �صور التقنية الثلاث، فكان 

توجيهات و�إر�شادات موحية ب�سيطرة الأديب على معناه وجمهوره، وم�شابهة 

لرغبة التقنية في �إمداد الإن�سان ب�شعور الهيمنة على عالمه، كما كان مجموعة 

من المحفزات والأ�شكال المحاكية للأدب في تحقيق الفائ�ض الجمالي، القريب 

من فكرة التقنية في مفهومها الهيدجري الدال على التحفيز والمراكمة، ثم كان 

التي  والتجدد  التمرد  في  المتمثلة  و�سماته  الإن�سان  محاكاة  في  ملحة  رغبة 

�أنتج الإن�سان مع التقنية  �أنتجت اتجاهات نقدية متكافئة في �ضديتها، مثلما 

احتمالات للم�ستقبل، م�ساوية في تقابلها. 

التدريب،  معاني  في  ا�شتراكهما  على  والتقنية  الأدبي  النقد  بين  ال�شبه  دل 

والتح�سين،  والمراقبة،  الخا�صة،  والمعرفة  والو�ساطة،  والإمكان،  والإتقان، 

والإحالة والعوز. وهي معانٍ م�ستنتجة من مفهوم النقد وممار�ساته، وم�ضامينهما 

ا، والمتقابلة �أحيانًا. التوجيهية والتف�سيرية والت�أويلية، المتعاقبة تاريخيًّ

�ساعدت علاقة النقد الأدبي بالتقنية على التمييز - �إلى حد ما - بين قديمه 

وحديثه؛ �إذ غلب على القديم دلالات الهيمنة والمراقبة والتح�سين، �أما الحديث 

فلقد غلبت عليه دلالات الانك�شاف والإحالة والإمكان. 

ويعود تنوع المفاهيم واختلاف قيمها �إلى:

في --- الأدب  وتطور  التكنولوجية،  �إلى  اليدوية  من  و�آلياتها  التقنية  تطور 

النقد في مناهجه وتو�سع تطبيقاته، وانعكا�س  �شكله وم�ضمونه، وتطور 

ا. ا، وموقفًا �إن�سانيًّ ذلك على المفاهيم التي كان تعددها تطورًا زمنيًّ

والخوف --- والتو�صيف،  التحليل  بين  وت�أرجحه  وفكره،  الإن�سان  تطور 
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بين  المنق�سم  الإن�سانية  جوهر  على  دليًال  يحمل  تطور  وهو  والإقدام، 

ثنائيات متقابلة.

ا ثنائيات --- غلبة التفكير الثنائي الم��سؤول عن تقابل بع�ض المفاهيم، خ�صو�صً

وال�صناعي،  والطبيعي  وال�شـر،  والخير  والروحي،  والمادي  والعبد،  ال�سيد 

والتطور والتدهور. وهي ثنائيات عبرت عن ازدواجية الإن�سان في تفكيره، 

بو�صف ذلك جزءًا من طبيعته الذي دللت عليه نظريات ما بعد الحداثة. ولقد 

تجلت تلك الازدواجية في انق�سام الأدب بين ثنائيات �أخرى، مثل: الجمالي 

في  التقنية  وانق�سام  والواقعي،  والخيالي  والمعنوي،  وال�شكلي  والمعرفي، 

علاقتها بالم�ستقبل بين �ضدين متكافئين، وت�أزم المعنى ودلالته في الأدب 

�أحيانًا؛ حيث كان الاقتراب من الإن�سان وواقعه م��سؤولًا عن  �أ�ضداده  بين 

تلك الازدواجية وذلك الت�أزم.

�أكدت تلك المفاهيم المتنوعة والمختلفة ن�سبية الأطراف ال�سابقة، وارتهانها 

لل�شـروط التاريخية والأيديولوجية في علاقاتها. كما عملت على تو�ضيح عدد 

من المفاهيم الأخرى، مثل الإن�ساني وازدواجه بين الم��سألة العاطفية والم�صالح 

طلب  و�أنها  والمعرفة  والاحتواء،  للمراقبة  نظامًا  بو�صفها  والهيمنة  المادية، 

للا�ستف�سار والتراكم. 

والأدب  الإن�سان  الثلاثة:  التقنية مع المحاور  ات�ساع علاقات  ا  �أي�ضً يلاحظ 

النقد هو من جعل الأدب  �أ�صبح كل محور مف�سـرًا للآخر؛ وك�أن  والنقد، بحيث 

ب الإن�سان على اتخاذ الأدب تقنية، لي�ستخدم التقنية 
ّ
�أداة بفعل التوجيه، ودر

الت�أثيرات والإ�شكالات.  لاحقًا بطريقة موازية لا�ستخدام الأدب، ومت�شابهة في 

بها،  والأديب  الناقد  لعلاقة  نتيجة  بالتقنية  الإن�سان  علاقة   - بذلك   - وك�أن 
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ولي�ست مقدمة لهما. 

يبقى الرهان - رغم كل ذلك - قائمًا على وعي الإن�سان بازدواجية عقله، 

التقنية  لعله يغلب �شعوره في تقديم ما يخدم جن�سه وكوكبه، بالا�ستفادة من 

بما يعزز ذلك، بعيدًا عن التو�سع والهيمنة، ومد ذلك �إلى علاقة الأدب بالتقنية 

ا -  �أي�ضً المتمثلة في اللغة ومجازاتها، وغيرها من و�سائل فنية، لعلها - هي 

تعمق البعد الإن�ساني، وتجعله ملازمًا للجمالي وغير منف�صل عنه.



)5 111إصـــــــدار خـــــــــاص - )أدب ، 

الهوام�ش

(((1 الإبداع  جماليات  �إلى  مدخل  المترابط:  الن�ص  �إلى  الن�ص  من  �سعيد يقطين،  ينظر: 

التفاعلي، المركز الثقافي العربي، بيروت/ الدار البي�ضاء، 2005م، �ص 11-10.

(((2 مفاتيح  و�آخرون،  بينيت  طوني  التكنولوجيا،  �إلى  التقنية  دلالة  تطور  ينظر: 

ا�صطلاحية جديدة: معجم م�صطلحات الثقافة والمجتمع، ترجمة: �سعيد الغانمي، 

مركز درا�سات الوحدة العربية، بيروت، 2010م، �ص209-208.

(((3 مارتن هيدجر، التقنية - الحقيقة - الوجود، ترجمة: محمد �سبيلا، عبد الهادي 

مفتاح، المركز الثقافي العربي، بيروت، 1995م.

(((4  المرجع ال�سابق، �ص53.

(((5 جان جاك رو�سو، �أ�صل التفاوت بين النا�س، ترجمة: عادل زعيتر، م�ؤ�س�سة هنداوي 

للتعليم والثقافة، م�صـر، 2013م.

(((6 يعني جذر كلمة تقنية عند الإغريق )الفن وال�صنعة(، »وكان ا�ستعمالها في �أوا�سط 

القرن التا�سع ع�شـر معنيًّا بالحرف ال�صناعية«. ينظر: طوني بينيت و�آخرون، �ص 

.209-208

(((7  ينظر: رو�سو، �أ�صل التفاوت، �ص55، 57، 59، 62، 78-77.

(((8 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص63، 69، 81.

(((9 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص34، 37، 66.

((1(1 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص38، 39، 40، 51.

((1(1 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص 54-53.

((1(1 التنوير في  يو�سف عيدان،  ا: عقيل  �أي�ضً ال�سابق، �ص45. وينظر  المرجع  ينظر: 

الإن�سان، الدار العربية للعلوم، بيروت، 2009م، �ص 123.

((1(1 ينظر: رو�سو، �أ�صل التفاوت، �ص108.



حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية 112

((1(1 الفطرة، ترجمة: عبد الله العروي، المركز الثقافي  دين  ينظر: جان جاك رو�سو، 

ا: عيدان، �ص28،  العربي، بيروت/الدار البي�ضاء، 2002م، �ص24. وينظر �أي�ضً

.35 ،31 ،30

((1(1 ينظر: عيدان، �ص57.

((1(1 المرجع ال�سابق، �ص31. 

((1(1 المرجع ال�سابق، �ص 49.

((1(1 يقول ت�أكيدًا لذلك: »ما اطم�أن �إليه قلبي من دون تردد اعتبرته حقيقة بديهية«. 

ينظر: رو�سو، دين الفطرة، �ص30، 31.

((1(1 عيدان، �ص68.

((2(2 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص43، 111-109.

((2(2 لقد و�ضح )�أرنولد توينبي Arnold J. Toynbee( �أن المعلومات العلمية حول 

 (Rousseau )رو�سو  بها، وقد يكون  الوثوق  القديم �ضئيلة ولا يمكن  الإن�سان 

اعتمد في افترا�ضه ال�سابق على المعنى الطبيعي لعبارة )تحدر الإن�سان(، وهي 

�أرنولد  ينظر:  الأر�ض.  في  للعي�ش  الأ�شجار  �أعالي  من  هبوطه  طبيعيًّا  تعني 

والتوزيع،  للن�شـر  الأهلية  زيادة، ج1،  نقولا  ترجمة:  الب�شـرية،  تاريخ  توينبي، 

بيروت، 1988م، �ص39، 42، 44.

((2(2 تحليل  الطبيعة،  يمثل  ما  كل  �إلى  الدائم   )Rousseau )رو�سو  حنين  ي�ؤكد  مما 

)جان �ستاروبن�سكي Jean Starobinski( لعدد من �أعماله، وا�ستنتاج �أنه »يبدي 

 .»)Charmette الح�سـرة والا�شتياق لتلك الأيام التي ق�ضاها في قرية )�شارميت

�أنطون  مراجعة:  القا�سم،  الدين  بدر  ترجمة:  والأدب،  النقد  �ستاروبن�سكي،  جان 

مقد�سي، من�شورات وزارة الثقافة والإر�شاد القومي، دم�شق، 1976م، �ص89.

((2(2 والآخرون، ترجمة: ربى حمود، ط2، المدى للإعلام والثقافة  نحن  تودوروف، 

والفنون، بيروت/دم�شق، 2016م، �ص301.



)5 113إصـــــــدار خـــــــــاص - )أدب ، 

((2(2 الحا�ضـر  من  بـ»الهروب  الزمانية  الأغرابية   (Segalen )�سيجالان  يعرف 

المزدرى والحقير«. ينظر: المرجع ال�سابق، �ص360.

((2(2 المرجع ال�سابق، �ص308.

((2(2 المرجع ال�سابق، �ص215.

((2(2 ينظر: رو�سو، �أ�صل التفاوت، �ص 54-53.

((2(2 �أبو حيان التوحيدي، المقاب�سات، اختار الن�صو�ص وعلق عليها �إبراهيم الكيلاني، 

من�شورات وزارة الثقافة والإر�شاد القومي، دم�شق، 1984م، �ص88.

((2(2 للثقافة،  الأعلى  المجل�س  جلال،  �شوقي  ترجمة:  الثقافة،  فكرة  �إيجلتون،  تيري 

م�صـر، 2005م، �ص131.

((3(3 المرجع ال�سابق، �ص17.

((3(3 توينبي، �ص27.

((3(3 يوليو�س ليب�س، �أ�صل الأ�شياء بدايات الثقافة الإن�سانية، ترجمة: كامل �إ�سماعيل، 

ط2، دار المدى للثقافة والن�شـر، دم�شق، 2006م، �ص64، 65.

((3(3 ينظر: رو�سو، �أ�صل التفاوت، �ص23.

((3(3 ينظر: توينبي، �ص39.

((3(3 المرجع ال�سابق، �ص39.

((3(3 المرجع ال�سابق، �ص29.

((3(3 ينظر: عيدان، �ص137.

((3(3 ينظر: توينبي، �ص16، 19، 20.

((3(3 ينظر: جان جاك رو�سو، العقد الاجتماعي، ترجمة: عادل زعيتر، م�ؤ�س�سة هنداوي 

للتعليم والثقافة، م�صـر، 2012م، �ص67.



حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية 114

((4(4 �أندرو بووي، الفل�سفة الألمانية مقدمة ق�صيرة جدًّا، ترجمة: محمد عبد الرحمن 

م�صـر،  والثقافة،  للتعليم  هنداوي  م�ؤ�س�سة  المولى،  عبد  هبة  مراجعة:  �سلامة، 

2015م، �ص48.

((4(4 ينظر: كارل مارك�س، فريديريك �أنجلز، بيان الحزب ال�شيوعي، ترجمة: ع�صام �أمين، 

 ،  scppb.files.wordpress.com 2000م،  المنا�ضل،  جريدة  �إلكتروني،  كتاب 

�ص16.

((4(4 ينظر: مفهوما الر�أ�سمالية والبروليتارية، كارل مارك�س، ر�أ�س المال نقد الاقت�صاد 

ال�سيا�سي، ترجمة: فالح عبد الجبار، ج1، ج3، دار الفارابي، بيروت، 2013م، 

�ص 236، �ص764، �ص 1018-1017. 

((4(4 بينيت  ا:  �أي�ضً وينظر   .465 �ص327-311،  ج1،  ال�سابق،  المرجع  ينظر: 

ال�سابق في  �إلى تحليل مارك�س  الكنز(  �أ�شارت )نظيرة  و�آخرون، �ص209. ولقد 

�سياق عر�ضها لمفهوم التكنولوجيا وا�ضطراباته في علاقاته مع الإن�سان. ينظر: 

والآفاق، مجلة  والتكنولوجيا: المفهوم والعلاقات  العالمي  الأدب  نظيرة الكنز، 

ر�ؤى الفكرية، العدد الرابع، خريف 2016م، �ص143.

((4(4 ينظر: مارك�س، ج1، �ص73.

((4(4 ينظر: المرجع ال�سابق، ج1، �ص77.

((4(4 ينظر: رو�سو، �أ�صل التفاوت، �ص34.

((4(4 ينظر: مارك�س، ج1، �ص65.

((4(4 عند  المت�ساوي  والمجتمع   (Rousseau )رو�سو  �أو�صاف  بح�سب  الطبيعة  تعد 

وتجاوزها  واكتمالها،  �صورته،  ح�سن  في  للمتعالي  مثالين   (Marx )مارك�س 

للإ�شكاليات الحا�ضـرة؛ ما يعني �أن المثالي هو الأف�ضل والأقرب لتمثيل الحق 

كمــا هــو من�صو�ص علــى هــذا المعنى في الل�سان العربــي كذلك. ينظــر: ابــن 

منظــور، ل�ســان العـــرب، ج11، ط3، دار �صــادر، بيــروت، 1994م، �ص613. 

�أو بمعنــى المطلــق والكامل كما هــو فــي الل�سان الإنجليزي. ينظــر:



)5 115إصـــــــدار خـــــــــاص - )أدب ، 

Angus Stevenson, Maurice Waite, Concise Oxford English 
Dictionary, 12ed, oxford university, Oxford, 2011, p1064.

((4(4 ينظر: مارك�س، �أنجلز، �ص28، 30، 37.

((5(5 مذبوح،  لخ�ضـر  بغورة،  الزواوي  ترجمة:  القرن،  خلا�صة  بوبر،  كارل  ينظر: 

المجل�س الأعلى للثقافة، م�صـر، 2002م، �ص61.

((5(5 ط3،  طرابي�شي،  جورج  ترجمة:  الواحد،  البعد  ذو  الإن�سان  ماركوز،  هربارت 

من�شورات دار الآداب، بيروت، 1988م، �ص26، 28.

((5(5 عن  النقاب  ت�سفر  التكنولوجية  العقلانية  »�إن   :)Marcuse )ماركوز  يقول 

�أعظم ناقل لأكمل �سيطرة«.  الذي تغدو فيه  الوقت نف�سه  ال�سيا�سي في  طابعها 

ينظر: المرجع ال�سابق، �ص54.

((5(5 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص181.

((5(5 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص57-56.

((5(5 ينقل )ماركوز Marcuse( هذا الر�أي عن )ت�شارلز ولكر Charles Walker( من 

كتابه »نمو الم�صنع المثالي«، حا�شية �ص61.

((5(5 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص62، 64، 66، 78. 

((5(5 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص32، 67، 187.

((5(5 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص33، 43، 44، 45، 46، 47.

((5(5 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص37، 38، 45.

((6(6  )Walter Benjamin ينظر: المرجع ال�سابق، �ص240. ولقد ربط )والتر بنجامين

بين التقنية والحرب، و�أن الإن�سان لم ي�ستغلها �إلا في �إحداث التدمير. ينظر: 

Walter Benjamin, The Work of Art in the Age of Mechanical 
Reproduction, translated by: Harry Zohn, New York, Schocken 
Books, 1969, p19-20.



حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية 116

((6(6 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص78.

((6(6 المرجع ال�سابق، �ص40، 245، 261.

((6(6 البيوتكنولوجية،  الثورة  عواقب  الإن�سان  نهاية  فوكوياما،  فران�سي�س  ينظر: 

ترجمة: �أحمد م�ستجير، �إ�صدارات �سطور، م�صـر، 2002م، �ص20، 35.

((6(6 ينظر: هيدجر، التقنية - الحقيقة - الوجود، �ص44.

((6(6 �أرن�ست في�شـر، �ضـرورة الفن، ترجمة: �أ�سعد حليم، الهيئة الم�صـرية العامة للكتاب، 

م�صـر، 1971م، �ص28.

((6(6 ينظر: هيدجر، التقنية - الحقيقة - الوجود، �ص46.

((6(6 المرجع ال�سابق، �ص54-53، 56-55، 58، 77، 80.

((6(6 ينظر: عبد الرحمن بن محمد ابن خلدون، مقدمة ابن خلدون، تحقيق: دروي�ش 

في  ويقول   .46 �ص  2009م،  �صيدا،  بيروت/  الع�صـرية،  المكتبة  الجويدي، 

مو�ضع �آخر: »�إن ال�صناعة هي ملكة في �أمر عملي فكري ...«. ولقد ف�سـرت )نظيرة 

الكنز( ذلك على �أن التقنية »ا�ستعداد فطري موجود عند الإن�سان«. ينظر: المرجع 

والعدم  الكينونة  �سارتر،  وينظر:  �ص141.  الكنز،  وينظر:  �ص371.  ال�سابق، 

درا�سات  نقولا متيني، مركز  الفنومينولوجية، ترجمة:  الأنطولوجيا  بحث في 

الوحدة العربية، بيروت، 2009م، �ص703، 712.

((6(6 ينظر: توينبي، �ص41.

((7(7 ينظر: هيدجر، التقنية - الحقيقة - الوجود، �ص97.

((7(7 ينظر: في�شـر، �ص29.

((7(7 ينظر: هيدجر، التقنية - الحقيقة - الوجود، �ص61.

((7(7 ينظر: في معنى الا�ستخدام المرتبط بالتبعية والملكية، الفيروزابادي، القامو�س 

المحيط، ج4، الهيئة الم�صـرية العامة للكتاب، م�صـر، 1980م، �ص102.



)5 117إصـــــــدار خـــــــــاص - )أدب ، 

((7(7 ينظر: �أحمد الحملاوي، �شذا العرف في فن ال�صـرف، �ضبطه و�شـرحه: محمد �أحمد 

قا�سم، المكتبة الع�صـرية، بيروت، 2001م، �ص 51-50.

((7(7 الفطرة  �أما  �ص240.  ج8،  منظور،  ابن  بالموافقة  المطاوعة  معنى  في  ينظر: 

فتعني الجبلة والطبيعة. ينظر: المرجع ال�سابق، ج5، �ص58.

((7(7 لها  �صيغة  وهي  افتعل،  وزن  على  ي�أتي  الذي  اكت�شف  الفعل  م�صدر  اكت�شاف: 

معانٍ دالة على �ضـرورة �أن يكون بين الطرفين علاقة، مثل الت�شارك والاكت�ساب. 

ينظر: الحملاوي، �ص51.

((7(7 ينظر: �سارتر، �ص65.

((7(7 ينظر: فوكوياما، �ص217.

((7(7 ينظر: هيدجر، الكينونة والزمان، �ص62.

((8(8 بووي، �ص102.

((8(8 ينظر: هيدجر، التقنية - الحقيقة - الوجود، �ص111.

((8(8 Heidegger( »�أن الخطر لي�س في التقنية بل في محاولة ت�أطير  يرى )هيدجر 

الإن�سان وتحجيم قدراته عن الإبداع الحقيقي«. ينظر: فوكوياما، �ص 25.

((8(8 ينظر: هيدجر، التقنية - الحقيقة - الوجود، �ص56-55.

((8(8 من كلام المترجم، هيدجر، الكينونة والزمان، حا�شية �ص571.

((8(8 ينظر: هيدجر، الكينونة والزمان، �ص145، 149.

((8(8 ينظر: �سارتر، �ص340.

((8(8 ينظر: هيدجر، الكينونة والزمان، �ص421.

((8(8 ينظر: جلال الدين �سعيد، معجم الم�صطلحات وال�شواهد الفل�سفية، دار الجنوب، 

تون�س، 2004م، �ص109.

((8(8 المرجع ال�سابق، �ص109.



حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية 118

((9(9 ابن �سينا، ال�شفاء المنطق، ت�صدير: طه ح�سين، مراجعة: �إبراهيم مدكور، تحقيق: 

القاهرة،  الأميرية،  المطبعة  الأهواني،  ف�ؤاد  الخ�ضيري،  محمود  قنواني،  الأب 

1952م، �ص15.

((9(9 �سعيد، �ص407. 

((9(9 ابن �سينا، ال�شفاء المنطق، �ص35.

((9(9 ينظر: علي حرب، الماهية والعلاقة: نحو منطق تحويلي، المركز الثقافي العربي، 

بيروت/الدار البي�ضاء، 1998م، �ص16.

((9(9 �سعيد، �ص 407.

((9(9 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص406.

((9(9 حرب، �ص60.

((9(9 المرجع ال�سابق، �ص140.

((9(9 Ernest Renan( في تعريف الماهية على  )�أرن�ست رينان  �إليه  �أ�شار  وهذا ما 

نحن  تودوروف،  ينظر:  الأخلاقية.  القيمة  عن  المو�ضوع  لف�صل  محاولة  �أنها 

والآخرون، �ص142. 

((9(9 ينظر في ارتباط الإن�ساني بالإح�سان: ريموند وليمز، الكلمات المفاتيح، ترجمة: 

نعيم عثمان، المركز الثقافي العربي، بيروت/الدار البي�ضاء، 2007م، �ص152.

((10(1 ينظر: �سعيد، �ص119.

((10(1 ينظر: �سارتر، �ص725.

((10(1 ينظر: بووي، �ص98.

((10(1 هيدجر، الكينونة والزمان، �ص155.

((10(1 ينظر: بووي، �ص103.

((10(1 �سعيد، �ص119.



)5 119إصـــــــدار خـــــــــاص - )أدب ، 

((10(1 العربية  الدار  العلي،  �أحمد  العالم؟ ترجمة:  ي�سير  �أين  �إلى  �إدغار موران،  ينظر: 

للعلوم، بيروت، 2009م، �ص10-9.

((10(1 المرجع ال�سابق، �ص13. 

((10(1 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص35.

((10(1 ينظر: توينبي، �ص17.

((11(1 �سعيد، �ص51.

((11(1 ينظر: �سارتر، �ص360.

((11(1 المرجع ال�سابق، �ص431.

((11(1 هيدجر، الكينونة والزمان، �ص156.

((11(1 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص361، 431، 433، 529، 544.

((11(1 �سعيد، �ص407.

((11(1 ينظر: ابن �سينا، ال�شفاء المنطق، �ص81. 

((11(1 تودوروف، نحن والآخرون، �ص64.

((11(1 �سارتر، �ص302.

((11(1 ينظر: ليب�س، �ص51، 62.

((12(1 للآلة  فيه  تعر�ض  الأول  ف�صلين:  لذلك  خ�ص�ص  ولقد   .89 �ص  ال�سابق،  المرجع 

للاختراع  والثاني  �ص62-51،  ينظر:  الب�شـرية،  تاريخ  في  والاختراع  الأولى 

اليدوي وتطور مجاله ووظائفه الخدمية للب�شـر ومجتمعهم، ينظر: �ص114-85.

((12(1 ينظر: تودوروف، نحن والآخرون، �ص121.

((12(1 ابن خلدون، �ص331.

((12(1 ينظر: توينبي، �ص29، 34، 35.
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((12(1 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص36-35.

((12(1 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص17.

((12(1 المرجع ال�سابق، �ص35، 39.

((12(1 ط1،  طلبة،  منى  مغيث،  �أنور  وتقديم:  ترجمة  الكتابة،  علم  في  دريدا،  جاك 

 )Rousseau المجل�س الأعلى للثقافة، م�صـر، 2005م، �ص291. ويرى )رو�سو

يف�سد  والمجتمع  بالتاريخ،  يعجّل  والتاريخ  بال�شـر،  يعجّل  قد  »المكمّل  �أن 

المجتمع«. المرجع ال�سابق، �ص341.

((12(1 ينظر: موران، �ص13.

((12(1 �أ�سيادًا  العلم؛ لأنها تجعلنا  Descartes( غاية  )ديكارت  التقنية مع  �أ�صبحت 

على الطبيعة. ينظر: �سعيد، �ص112.

((13(1 الثقافي  الأخلاق، ترجمة: �سعيد بنكراد، المركز  درو�س في  �إيكو،  �أمبرتو  ينظر: 

 )Morin العربي، بيروت/الدار البي�ضاء، 2010م، �ص30-31. ويقول )موران

ا: »الحرب قديًما كانت تعني بقاء المنت�صـر وامتيازه، والآن �أ�صبحت تعني  �أي�ضً

�إمكانية العدم المتبادل«. ينظر: موران، �ص31.

((13(1 موران، �ص42.

((13(1 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص10-9، 20، 24. 

((13(1 ينظر: بووي، �ص38.

((13(1 ينظر: هيدجر، التقنية-الحقيقة-الوجود، �ص44.

((13(1 ينظر: �سارتر، �ص431.

((13(1 ت�شابه  الذي   )Plato )�أفلاطون  عهد  منذ  النموذجي  الإن�سان  فكرة  بد�أت  لقد 

الإن�سان  تطوير  محاولة  في   )Friedrich Nietzsche نيت�شه  )فريدريك  معه 

Superman(. ينظر:  �أو ما يُ�سمى بـ)�سوبر مان  وراثيًّا حتى ي�صل �إلى الأكمل 

فوكوياما، �ص12. 
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((13(1 يرى )فوكوياما Fukuyama( �أن التقنيات العلمية قد قللت حرية الب�شـر. ينظر: 

فوكوياما، �ص40. وهذا التقليل ي�ؤكد من جانب �آخر �إحدى �سمات النموذجي 

المتمثلة في انتفاء �صفة التمرد التي عادة ما تكون الحرية م��سؤولة عنها.

((13(1 �إنها  �أي:  وتطوره؛  الإخ�صاب  نوع  في  التحكم  في  تبحث  التي  التقنيات  وهي 

تفكيرهم  على  ذلك  ينعك�س  ما  ولادتهم؛  قبل  الب�شـر  بيولوجيا  في  تتحكم 

وغير  مطيعين،  �أولاد  �إنجاب  في  الآباء  بع�ض  رغبة  ذلك  ومن  و�سلوكهم، 

متمردين، وهذا ما كان محل نقد عند )فوكوياما Fukuyama( لات�صال التمرد 

بالجوهر الإن�ساني. ينظر: فوكوياما، �ص82، 147.

((13(1 المرجع ال�سابق، �ص92.

((14(1 المرجع ال�سابق، �ص 234. 

((14(1 ينظر: بووي، �ص41.

((14(1 للدرا�سات  العربية  الم�ؤ�س�سة  ا،  ن�صًّ بو�صفها  الإنترنت  الرويعي،  خالد  ينظر: 

والن�شـر، بيروت، 2006م، �ص126.

((14(1 2007م،  القاهرة،  الحديثة،  قباء  دار  الفل�سفي،  المعجم  وهبة،  مراد  ينظر: 

�ص105.

((14(1 ماك�س  ا:  �أي�ضً وينظر   .492  ،491  ،490 �ص254،  و�آخرون،  بينيت  ينظر: 

هور كهايمر، تودوروف، �أدورنو، جدل التنوير �شذرات فل�سفية، ترجمة: جورج 

كتوره، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، 2006م، �ص 58. 

((14(1 ينظر: حرب، �ص31.

((14(1 ينظر: عمرو بن بحر الجاحظ، الحيوان، تحقيق: عبد ال�سلام محمد هارون، ج1، 

دار المعارف، م�صـر، 1965م، �ص214.

((14(1 ، فهو يجمع بين ال�ضدين. ينظر:  �أن الإن�سان لي�س عاقًال  )Morin يرى )موران 

موران، �ص6.
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((14(1 الثورة  والع�شـرين  الحادي  القرن  �أبواب  على  �إيفا�شيفا،  فالتينا  ينظر: 

التكنولوجية والأدب، ترجمة: عبد الحميد �سليم، الهيئة الم�صـرية العامة للكتاب، 

م�صـر، 2006م، �ص 239.

((14(1 ينظر: موران، �ص36.

((15(1 )جون  ب�إيمان  وعقله،  الإن�سان  يد  في  زال  ما  الأمر  �أن  على  الا�ستدلال  يمكن 

كاج John Cage( �أن عقولنا �أكثر تقدمًا من التكنولوجيا. ينظر: نيكولا�س 

رزبرج، توجهات ما بعد الحداثة، ترجمة: ناجي ر�شوان، مراجعة: محمد بريري، 

المجل�س الأعلى للثقافة، م�صـر، 2002م، �ص30. 

((15(1 ينظر: �أفلاطون، جمهورية �أفلاطون، ترجمة: حنا خباز، م�ؤ�س�سة هنداوي للتعليم 

والثقافة، م�صـر، 2017م، �ص335.

((15(1 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص67، 292.

((15(1 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص74، 87-86، 94، 187، 195، 200، 326، 339.

((15(1 الجمال، ترجمة وتقديم:  عن  �أو  لأفلاطون  فايدرو�س  محاورة  �أفلاطون،  ينظر: 

2000م،  القاهرة،  والتوزيع،  والن�شـر  للطباعة  غريب  دار  مطر،  حلمي  �أميرة 

�ص66. 

((15(1 ينظر: رو�سو، �أ�صل التفاوت، �ص57، 59، 62، 66.

((15(1 ينظر: �أفلاطون، جمهورية �أفلاطون، �ص338.

((15(1 ينظر: ماركوز، �ص26، 28.

((15(1 لقد ربط )�أر�سطو Aristotle( بين ال�شاعر وال�صانع في موا�ضع كثيرة �إلى الحد 

�صانعًا.  تعني  ال�شعر(  )فن  كتاب  �شاعرًا في  �إن  القول:  �إلى  المترجم  دعا  الذي 

الم�صـرية،  الأنجلو  مكتبة  حمادة،  �إبراهيم  ترجمة:  ال�شعر،  فن  �أر�سطو،  ينظر: 

القاهرة، د.ت، حا�شية �ص118.

((15(1 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص56.
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((16(1 المترجم، فن ال�شعر، حا�شية �ص59.

((16(1 ينظر: �أر�سطو، �ص190.

((16(1 ترجمة:  والتطبيق،  النظرية  بين  الأدبي  النقد  مناهج  ديت�ش�س،  ديفيد  ينظر: 

محمــد يو�سف نجم، مراجعــة: �إح�سان عبــا�س، دار �صــادر، بيروت، 2007م، 

�ص276، 444.

((16(1 ولقد ذكر )الجاحظ( )�أر�سطو Aristotle( ومعلمه )�أفلاطون Plato( في موا�ضع 

بين  مقارنته  ومنها:  بهما.  ت�أثره  واحتمال  عليهما،  اطلاعه  على  تدل  كثيرة، 

ال�شعر والكتاب، و�أن ال�شعر حديث الميلاد في حين �أن الكتب �أقدم، و�أن )�أفلاطون 

Plato( و)�أر�سطو Aristotle( كتبا كتبهما قبل ال�شعر، وهو يق�صد ال�شعر العربي. 

الحيوان، ج1، �ص74. ويعد دليله هذا غير مكتمل في دلالته؛  ينظر: الجاحظ، 

�أن  على  يدل  قد  ما  كتبهما،  في  بال�شعر  ا�ست�شهدا  ال�سابقين  الفيل�سوفين  لأن 

ا، كان �أقدم من الكتاب، كما �أن قدم ال�شيء  ا �أم �إغريقيًّ ال�شعر، �سواء �أكان عربيًّ

لا يعد معيارًا تف�ضيليًّا حا�سمًا.

((16(1 ينظر: المرجع ال�سابق، ج3، �ص132-131.

((16(1 المرجع ال�سابق، ج1، �ص74، 75، 80.

((16(1 ينظر: �أفلاطون، جمهورية �أفلاطون، �ص190-189، 195، 292.

((16(1  ،)Charles Lalo )�شارل لالو  �إلى  ر�أي يذكره )يو�سف بكار( م�ستندًا فيه  وهو 

الذي وجد �أن »ال�شيطان وربة ال�شعر والآلهة هي �أ�سماء خرافية للا�شعور«. ينظر: 

النقد  �ضوء  في  القديم  العربي  النقد  في  الق�صيدة  بناء  بكار،  ح�سين  يو�سف 

الحديث، دار الأندل�س، بيروت، 1982م، �ص73، 78.

((16(1 ينظر: ابن قتيبة، ال�شعر وال�شعراء، تحقيق: �أحمد محمد �شاكر، ج1، دار الحديث، 

القاهرة، 2006م، �ص78.

((16(1 المرجع ال�سابق.
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((17(1 القرن  من  ال�شعر  نقد  العرب:  عند  الأدبي  النقد  تاريخ  �إح�سان عبا�س،  ينظر: 

الثاني حتى القرن الثامن الهجري، ط4، دار ال�شـروق، عمّان، 2006م، �ص249. 

ف ال�صنعة بالتكلف لارتباطها بالعقل 
ّ
ومنهم )ابن ر�شيق - 456هـ( الذي عر

المقابل للطبع. ينظر: �أبو علي الح�سن بن ر�شيق القيرواني، العمدة في محا�سن 

ال�شعر و�آدابه ونقده، تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت، 

1981م، �ص125.

((17(1 �أبو علي �أحمد بن محمد الح�سين المرزوقي، �شـرح ديوان الحما�سة لأبي تمام، 

2003م،  العلمية، بيروت،  الكتب  دار  ال�شيخ،  غريد  عليه وكتب حوا�شيه:  علق 

�ص13.

((17(1 الدلالة  كانت  »وكلما  الإغراب:  �ضد  البيان  موقف  ت�أكيد  في  )الجاحظ(  يقول 

�أو�ضح و�أف�صح وكانت الإ�شارة �أبين و�أنور؛ كان �أنفع و�أنجع. والدلالة الظاهرة 

ويدعو  يمدحه  وتعالى  تبارك  الله  �سمعت  الذي  البيان  هو  الخفي  المعنى  على 

�إليه ويحث عليه ...«. ينظر: �أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، البيان والتبيين، 

تحقيق: دروي�ش الجويدي، المكتبة الع�صـرية، بيروت، 2016م، �ص56.

((17(1 ينظر: بووي، �ص48. رو�سو، العقد الاجتماعي، �ص67. 

((17(1 ينظر: �شوقي �ضيف، الفن ومذاهبه في النثر العربي، ط6، دار المعارف، م�صـر، 

2005م، �ص254، 269، 280.

((17(1 الإن�سان  بمحافظة  �إلَّا  يتحقق  لا  وهذا  و�سلامته،  �صفاءه  الطبع  �صحة  تعني 

معجم  �أحمد مطلوب،  على و�ضعه الطبيعي الأول. ينظر: تعريف �صحة الطبع، 

م�صطلحات النقد العربي القديم، مكتبة لبنان، بيروت، 2001م، �ص274. 

((17(1 ينظر: رو�سو، �أ�صل التفاوت، �ص38.

((17(1 ينظر: توينبي، �ص39-35.

((17(1 ينظر: ابن خلدون، �ص608.
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((17(1 ينظر: ابن ر�شيق، �ص19.

((18(1 ال�شعر في الجاهلية ديوان علمهم ومنتهى  يقول )ابن �سلام الجمحي(: »وكان 

قوله:  الخطاب(  بن  )عمر  عن  ونقل   .»... ي�صيرون  و�إليه  ي�أخذون  به  حكمهم، 

الجمحي،  �سلام  بن  منه«. محمد  �أ�صح  علم  لهم  يكن  قوم لم  علم  ال�شعر  »كان 

طبقات ال�شعراء مع تمهيد للنا�شـر الألماني جوزف هل، مع درا�سة عن الم�ؤلف 

والكتاب لطه �أحمد �إبراهيم، دار الكتاب العلمية، بيروت، 2001م، �ص34.

((18(1 ينظر: عبا�س، �ص400.

((18(1 ينظر: ابن �سنان الخفاجي، �سـر الف�صاحة، دار الكتب العلمية، بيروت، 1982م، 

�ص94-93.

((18(1 ابن قتيبة، �ص79.

((18(1 ال�صنعة،  لإتقان  دافع  عمومًا  التك�سب  �أن  المثال  �سبيل  على  �سينا(  )ابن  يرى 

ويمكن قيا�س ذلك على �صناعة ال�شعر. ينظر: ال�شيخ الرئي�س �أبو علي بن �سينا، 

للطباعة  بدايات  �إ�سبر،  محمد  علي  وتعليق:  و�ضبط  تقديم  ال�سيا�سة،  كتاب 

والن�شـر، �سوريا، 2007م، �ص88.

((18(1 ينظر: ابن طباطبا محمد بن �أحمد العلوي، عيار ال�شعر، تحقيق: طه الحاجري، 

زغلول �سلام، القاهرة، 1956م، �ص78.

((18(1 مطلوب، �ص276.

((18(1 ينظر: �أبو القا�سم الح�سن بن ب�شـر الآمدي، الموازنة بين الطائيين، تحقيق: ال�سيد 

كما  والدربة  �ص389-388.  1965م،  م�صـر،  المعارف،  وزارة  ج1،  �صقر، 

عرفها )مطلوب(: هي التدريب على العمل الأدبي. ينظر: مطلوب، �ص226.

((18(1 وهذا التدريب هو المو�صل للإتقان الذي جعله )القا�ضي الجرجاني( معنى من 

معاني ال�صنعة. ينظر: مطلوب، �ص276.

((18(1 ينظر: المترجم، حا�شية فن ال�شعر، �ص59.
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((19(1 التوحيدي، مخت�صـر المقاب�سات، �ص131.

((19(1 ينظر: هيدجر، التقنية-الحقيقة-الوجود، �ص77.

((19(1 ينظر: ابن طباطبا، �ص10.

((19(1 والا�ستعارة  الإيجاز  384هـ(   - الرماني  عي�سى  بن  علي  الح�سن  )�أبو  �سمّى 

والت�شبيه والت�صـرف ب�آلات تعين على البلاغة. ينظر: ابن ر�شيق، �ص243.

((19(1 ا، لي�س لها م�صدر �أو علة مادية. ينظر:  فالمعرفة عند ال�صوفيين تعد ك�شفًا �إلهيًّ

عبد الرحمن بدوي، الت�صوف الإ�سلامي من البداية حتى نهاية القرن الثاني، 

وكالة المطبوعات، الكويت، 1975م، �ص21.

((19(1 فمــن الذيـــن عــرفـــوا الإن�ســان بحــاجتــــه )كلــــود �أوربـــان هيلفي�سيـــــو�س 

بذاته.  ذاته  تجاوز  ي�ستطيع  لا  �أنه  �أكد  الذي   )Claude-Adrien Helvetius

ينظر: تودوروف، نحن والآخرون، �ص64. وممن �شبه العلم بالآلة )ابن خلدون( 

في و�صفه للعربية وعلومها. ينظر: ابن خلدون، �ص528.

((19(1 الرو�س،  ال�شكلانيين  ن�صو�ص  ال�شكلي  المنهج  نظرية  ينظر: مجموعة م�ؤلفين، 

ترجمة: �إبراهيم الخطيب، م�ؤ�س�سة الأبحاث العربية، بيروت، 1982م، �ص10. 

ا:  وينظر �أي�ضً

Hans Bertens, Literary Theory The Basics, 3ed, Routledge, 
London/ New York, 2014, p30.

((19(1 لقد انتهت الأدبية �إلى التقوي�ض DE familiarization، والمفهومان ي�ؤكدان �أن 

الملامح المحددة للعمل الأدبي كامنة في �شكله. ينظر:

J.A.Cuddon, The Penguin Dictionary of Literary Terms and 
Literary Theory, Revised; C.E.Preston, Penguin Book, London, 

1999, p465. 

((19(1  Bertens, p31. 

((19(1 ينظر: مجموعة م�ؤلفين، نظرية المنهج ال�شكلي، �ص40، 47.
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((20(2 مع   )Julia Kristeva كري�ستيفيا  )جوليا  التقاء  الإنتاجية  معنى  ي�ؤكد  مما 

الإنتاج  ا�ستبدال  في   )Pierre Macherey ما�شيري  و)بيار   )Marx )مارك�س 

�إيف تادييه،  بالإبداع الذي ت�ضمن العمل والعلاقات الاجتماعية. ينظر: جان 

النقد الأدبي في القرن الع�شـرين، ترجمة: قا�سم المقداد، من�شورات وزارة الثقافة 

والإر�شاد القومي، دم�شق، 1993م، �ص318.

((20(2 ينظر: مجموعة م�ؤلفين، نظرية المنهج ال�شكلي، �ص11، 36 – 37.

((20(2 �سارتر، �ص302.

((20(2 . Cuddon, p336 :ينظر

((20(2 .Ibid 

((20(2 مقدمة المترجم �إبراهيم الخطيب، نظرية المنهج ال�شكلي، �ص17.

((20(2 المرجع ال�سابق، �ص11.

((20(2 ينظر: هيدجر، التقنية الحقيقة الوجود، �ص44، �ص56-55.

((20(2 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص53.

((20(2 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص86.

((21(2 .Cuddon, p327 :ينظر

((21(2 مارك�س، �ص465.

((21(2  Chris Baldick, Dictionary of Literary Terms, 3ed, :ينظــــر

Oxford University Press, Oxford, 2008, p248.

((21(2 ينظر: في�شـر، �ص73.

((21(2 نموذج هذا النقد )�إدوارد �سعيد Edward W. Said( في كتابه )الا�ست�شـراق(، الذي 

ا متوهمًا عن ال�شـرق،  يقول في �إحدى فقراته: »الا�ست�شـراق لي�س خيالًا �أوروبيًّ

بل كيان له وجوده النظري والعملي، وا�ستثمرت فيه مادة كبيرة على مر �أجيال 



حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية 128

عديدة«. وهي مقولة ت�ؤكد �أن الخيال الم�صنوع من لغة، قد جعل له �شكًال و�سمة 

جمالية، يخفي خلفه رغبة في ال�سيطرة على ال�شـرق، بداية بو�ضعهم في �صورة 

في  ال�سيا�سة  �أن  )�سعيد(  يعتقد  ولذلك؛  عليهم.  ال�سيطرة  على  الآخرين  ت�ساعد 

�صورة الإمبريالية ت�ؤثر في �إنتاج الأدب والدرا�سة الأدبية والنظرية الاجتماعية 

لل�شـرق،  الغربية  المفاهيم  الا�ست�شـراق  �سعيد،  �إدوارد  ينظر:  التاريخ.  وكتابة 

ترجمة: محمد عناني، ر�ؤية للن�شـر والتوزيع، القاهرة، 2006م، �ص50، 61. 

((21(2 �أما المثال على هذا النوع من الدرا�سات، فيتمثل في درا�سة )عبد الله الغذامي( 

للنقد الثقافي، الذي بد�أها بال��سؤال عن �أ�شياء �أخرى في الأدب غير الأدبية، وهو 

ال�شكل لتمرير عدد من ال�صور التي  �أو  يق�صد بذلك الخطاب المتو�سل بالجمال 

�أن�ساقًا لر�سوخها وانتظامها، وتبريرها لكل ما ي�ؤكد الت�سلط والتجبر.  �سماها 

ينظر: عبد الله الغذامي، النقد الثقافي قراءة في الأن�ساق الثقافية العربية، ط3، 

المركز الثقافي العربي، بيروت/الدار البي�ضاء، 2005م، �ص199-143.

((21(2 النقد  Jacques Dupont(. ينظر: بيير زيما،  �إليه )جاك دوبون  �أ�شار  وهو ما 

مراجعة:  لطفي،  عايدة  ترجمة:  الأدبي،  للن�ص  اجتماع  علم  نحو  الاجتماعي 

القاهرة/ والتوزيع،  والن�شـر  للدرا�سات  الفكر  دار  البحراوي،  �سيد  را�شد،  �أمينة 

باري�س، 1991م، �ص23.

((21(2 .Bertens, p60 :ينظر

((21(2 هيدجر، التقنية-الحقيقة-الوجود، �ص80.

((21(2 .Cuddon, p327 :ينظر .Cipher لقد عد ال�شكلانيون الكاتب نوعًا من ال�صفر

((22(2 وهو في المقابل �إعلان عن ميلاد القارئ، وجني �أكبر قدر من الحرية في الت�أويل 

.Baldick, p78. :والتف�سير. ينظر

((22(2 عالم  عيا�شي،  منذر  ترجمة:  والن�ص،  النظرية  و�آخرون،  فارغا  كيبيدي  ينظر: 

الكتب الحديث، �إربد، 2013م، �ص46. 

((22(2 .Cuddon, p 328 :ينظر .Opojasz ا جماعة �أبويّاز  وخ�صو�صً
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((22(2 . Baldick, p294 ينظر: الرومان�سية وارتباطها بذاتية الم�ؤلف

((22(2 في�شـر، �ص 291.

((22(2 فال�شكل بمفهوم �آخر: هو »تجميع للمادة ب�صورة وترتيب معين«. ينظر: المرجع 

ال�سابق، �ص170.

((22(2 ينظر: توينبي، �ص35، 39.

((22(2 ينظر: بووي، �ص102.

((22(2 هذا بوا�سطة ال�شكل الذي يعرف ب�أنه: »م�صطلح نقدي ركز على تنوع المعنى«. 

. Baldick, p134

((22(2  Peter Barry, Beginning Theory An Introduction To ينظـــــر:  

Literary And Cultural Theory, Manchester University Press, 

Manchester, 2009, p 70.

((23(2 موران،  ينظر:  وا�ضحة.  غير   )Morin )موران  عند  الم�ستقبل  ر�ؤية  �أن  ذلك  من 

�ص13.

((23(2 ينظر: هيدجر، التقنية الحقيقة الوجود، �ص53.

((23(2 ينظر: بينيت و�آخرون، �ص209-208.

((23(2 بيروت،  العودة،  دار  ط3،  الأدب،  نظرية  في  مقدمة  تليمة،  المنعم  عبد  ينظر: 

1983م، �ص43.

((23(2 ينظر: �أر�سطو، �ص56. ومن �أمثلة تعريف ال�شكلانيين للأدب على �أنه ا�ستخدام 

 .Baldick, p297 :خا�ص للغة. ينظر

((23(2 ينظر: �أر�سطو، �ص56.

((23(2 للإن�شاء والحقيقة، وهو  بالتعبير عنها، وجعلها مرجعًا  الذات  امتلاك  ويكون 

ما وجده )ت.�س.�إليوت T.S. Eliot( في ال�شعر الغنائي. ينظر: تليمة، �ص129. 
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محاولة  و�أنه  البدائي،  بالأدب  الطبيعة  �أو  العالم  امتلاك  على  التمثيل  ويمكن 

�ص37.  �ص31،  تليمة،  ينظر:  الطبيعة.  على  ال�سيطرة  عن  الإن�سان  عجز  ل�سد 

�أما امتلاك الآخرين، فمثاله الق�صيدة عند )بول فاليري Paul Valery(، و�أنها 

»عبارة عن �آلة تعمل بوا�سطة اللغة تغير القارئ«. وقد يكون هذا التغيير مق�صودًا 

بهدف امتلاك القارئ والتحكم في قناعاته ومواقفه. ينظر: تادييه، �ص283. 

((23(2 رزبرج، �ص85.

((23(2 �أ�سبابًا �أخرى  ينظر: الجاحظ، البيان والتبيين، �ص151. و�أ�ضاف )المرزوقي( 

�أ�صحاب  تف�ضيل  ومنها:  والبلغاء،  بالخطباء  مقارنة  ال�شعراء  منزلة  لتدني 

بامرئ  ذلك  في  م�ست�شهدًا  ال�شعر،  يقول  لمن  واحتقارهم  للخطابة،  الرئا�سة 

القي�س وبراءة �أبيه منه، ووقوع ال�شعر في الأعرا�ض، وعدم قدرته على �إ�صابة 

الو�ضوح، والتوا�صل مع �أكبر فئة من النا�س، وقلة مراعاته لمقادير المخاطبين، 

و�أحوال الزمان، و�أوقات الإ�سهاب والإيجاز، و�أحكام ال�شـريعة. ينظر: المرزوقي، 

�ص18-15.

((23(2 ينظر: عبا�س، �ص360.

((24(2 ومن ذلك انتقاد )جورج لوكات�ش Gyorgy Lukacs( لـ)مايير Meyer(؛ لأنه 

احتفى بالطبقة العليا رغم انعزالها. ينظر: جورج لوكات�ش، الرواية التاريخية، 

ترجمة: �صالح جواد كاظم، ط2، دار ال��شؤون الثقافية العامة، العراق، 1986م، 

�ص65.

((24(2  Walter �سكوت  بـ)والتر  ب�إ�شادته   )Lukacs )لوكات�ش  ا  �أي�ضً يمثله  ما  وهذا 

ال�سابق،  Honore de Balzac(. ينظر: المرجع  بلزاك  Scott( وبـ)�أنوريه دي 

�ص107، 334، 336.

((24(2 �أر�سطو، �ص114.

((24(2 �ستاروبن�سكي، �ص165.

((24(2 ينظر: تليمة، �ص38، 39.
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((24(2 تادييه، �ص158. 

((24(2 .Baldick, p294-295 

((24(2 ينظر: تادييه، �ص25.

((24(2 ينظر: رزبرج، �ص205.

((24(2 ينظر: تادييه، �ص33.

((25(2 هذه المقولة من�سوبة لـ)ريكور Ricoeur). ينظر: المرجع ال�سابق، �ص296.

((25(2 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص302.

((25(2 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص308.

((25(2 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص324.

((25(2 للن�شـر،  المعرفة  دار  ومناهج،  مفاهيم  الأدب  ت�أريخ  في  الواد،  ح�سين  ينظر: 

تون�س، 1980م، �ص42، �ص44.

((25(2 ينظر: عبد العزيز عرفة، الدال والا�ستبدال، ط1، المركز الثقافي العربي، بيروت/

الدار البي�ضاء، 1993، �ص8.

((25(2 يت�ضح موقف الكلا�سيكيين في ت�صنيف الملحمة والم�أ�ساة على �أنها �أدب الملوك 

والنبلاء. ينظر: رنيه وليك، �آو�ستن و�آرين، نظرية الأدب، ترجمة: عادل �سلامة، 

)باختين  عند  ال�شعبيين  �أدب  �أما  �ص325.  1992م،  الريا�ض،  المريخ،  دار 

بالطبقات  مت�صًال  �شكًال  بو�صفها  �إليها  نظر  لما  الرواية  فنموذجه   )Bakhtin

ال�شعبية. ينظر: ميخائيل باختين، �شعرية دو�ستويف�سكي، ترجمة: جميل ن�صيف 

التكريتي، دار توبقال، الدار البي�ضاء، 1986م، �ص170.

((25(2 المق�صود بالكائن: الواقع المتمثل في دقة الو�صف بهدف فهم الحا�ضـر الإن�ساني 

و�أزماته، �أما الممكن عند الرمزيين؛ فهو التوازي مع الواقع بالتمثيل، والتعوي�ض، 

. Baldick, p281, 327-326 :والتو�سع في ا�ستخدام المجاز وال�صور. ينظر
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((25(2 ينظر: �ستاروبن�سكي، �ص166.

((25(2 ينظر: �س ىبيتروف، الواقعية النقدية في الأدب، ترجمة: �شوكت يو�سف، وزارة 

الثقافة من�شورات الهيئة العامة، دم�شق، 2012م، �ص6، 8، 9.

((26(2 ينظر: جاكب�سون، عن الواقعية في الفن، من كتاب نظرية المنهج ال�شكلي، �ص98.

((26(2  Roger Luckhurst, Modern Literature and Technology, British 

library, 25 may 2016. bluk/ 20th-century. ولقد عك�س )باترك بارندر 

Patrick Barender( ذلك لما و�صف خيال )هـ. ج. ولز H. G. Wells( ب�أنه 

�شبيـه بالتل�سكوب. ينظــر: باتــرك بارنـدر، ظـلال الم�ستقبل هـ .ج . ولز والق�ص�ص 

العلمي والنبوءة، ترجمة: بكر عبا�س، المجل�س الأعلى للثقافة، م�صـر، 1997م، 

، ثم الخيال ت�شبه  �أولًا �إمكانية �شبه الآلة بالخيال  �ص39. ويدل الن�صان على 

بها لاحقًا ب�سبب تطورها، �إلى الحد الذي يرى فيه ح�سام الخطيب ت�ضا�ؤُلَه �أمام 

وج�سـر  والتكنولوجيا  الأدب  الخطيب،  ح�سام  ينظر:  ا.  خ�صو�صً التكنولوجيا 

الن�ص المفرع Hypertext، رام الله، 2018م، �ص37.

((26(2 ينظر: ديت�ش�س، �ص48.

((26(2 الجاحظ، الحيوان، ج3، �ص132-131.

((26(2 نقلته من حمادي �صمود، في نظرية الأدب عند العرب، النادي الأدبي الثقافي، 

ة، 1990م، �ص109. جُدَّ

((26(2 ا. ينظر: تادييه،  فمن �أحد المبادئ الرئي�سة لل�شكلانية اعتبار الأدب �شكًال مح�ضً

�ص39.

((26(2 ماركوز، �ص99.

((26(2 . Luckhurst, Modern Literature and Technology 

((26(2 الإبداع  جماليات  �إلى  مدخل  المترابط  الن�ص  �إلى  الن�ص  من  يقطين،  ينظر: 

التفاعلي، �ص10-9.
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((26(2 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص10، 11، 60.

((27(2 ينظر: جورج �أورويل، لماذا �أكتب؟ ترجمة: علي مدن، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات 

والن�شـر، بيروت، 2013م، �ص250.

((27(2 ت�شمل  �أنها  بالمرئيات:  المق�صود  المترجم  وي�شـرح  �ص141.  �أر�سطو،  ينظر: 

�أو  �أداة  مرئي  هو  »ما  يجعل  فالممثل  والإ�ضاءة؛  والملاب�س  والأثاث  المنظر 

و�سيلة لمعالجة الانفعال وال�شخ�صي«. ينظر: حا�شية المرجع ال�سابق، �ص106.

((27(2 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص141، 152.

((27(2 �أورويل، �ص232.

((27(2 في  �أما  الطبيعية  العلوم  في  م�شـروطة  الدقة  �أن   )Bakhtin )باختين  يرى 

باختين  ميخائيل  تودوروف،  تزفيتان  ينظر:  العمق.  محلها  فيحل  الإن�سانية 

المبد�أ الحواري، ترجمة: فخري �صالح، ط2، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شـر، 

بيروت، 1996م، �ص81.

((27(2 �أورويل، �ص، 165.

((27(2 الرويعي، �ص121.

((27(2 الأدب  من  النوع  هذا  قراءة   )Raine Koskimaa كو�سكيما  )رين  و�صف  لقد 

�أخرى  �إلى  �إنتاجه بـ)الإبحار(، وهو »الانتقال من عقدة  المتو�سل بالتقنية في 

المعلومات  عن  البحث  في  تتمثل  محددة  لغاية  الروابط  على  الف�أرة  بوا�سطة 

ومراكمتها وتجميعها لهدف خا�ص«. وعده عدد من النقاد العرب وظيفة من 

وظائف التلقي، مثل )�سعيد يقطين(، و)فاطمة البريكي(، و)زهور كرام(. ينظر: 

ثقافية  �أ�سئلة  الرقمي  الأدب  البريكي، �ص64. زهور كرام،  يقطين، �ص257. 

وت�أملات مفاهيمية، ر�ؤية للن�شـر والتوزيع، القاهرة، 2009م، �ص17، 47. 

((27(2 كتاب  من  والإن�سان،  الأبنية  �صـراع  والتاريخ:  البنيوية  عودة،  ناظم  ينظر: 

�أم بنيويات؟  فخري �صالح و�آخرين، �آفاق النظرية الأدبية المعا�صـرة بنيوية 

الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شـر، بيروت، 2007م، �ص61.
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((27(2 ديت�ش�س، �ص70. 

((28(2 ينظر: الخفاجي، �ص 167، 168، 169.

((28(2 ينظر: حازم القرطاجني، منهاج البلغاء و�سـراج الأدباء، تحقيق: الحبيب ابن 

خوجة، دار الغرب الإ�سلامي، بيروت، 1986م، �ص29.

((28(2 ينظر: المرجع ال�سابق.

((28(2 ينظر: عبا�س، �ص613.

((28(2 ينظر: �إيفا�شيفا، �ص15، 21.

((28(2 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص67-22.

((28(2 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص113، 208، 213، 216.

((28(2 الخطيب، �ص73.

((28(2   Sadya Teiser, Essay: Literature and Technology 22May, 2014, 
Masterreview.com

((28(2 . Ibid 

((29(2 �إلَّا  لها  معنى  ولا  ال�سياق،  عن  عزلها  يمكن  لا   (Valerie )فاليري  عند  الكلمة 

�ضمن ال�سياق. ينظر: تادييه، �ص282.

((29(2 �إيفا�شيفا، �ص94.

((29(2 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص24، 35.

((29(2 ينظر: المرجع ال�سابق، �ص37، 45-44.

((29(2 المرجع ال�سابق، �ص207.

((29(2 ينظر: الرويعي، �ص30.

((29(2 . Cuddon, p196 :ينظر
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((29(2 ينظر: عبد المعطي �شعراوي، النقد الأدبي عند الإغريق والرومان، مكتبة الأنجلو 

الم�صـرية، القاهرة، 1999م، �ص 17، 19، 33.

((29(2 ينظر: رو�سو، �أ�صل التفاوت، �ص66.

((29(2 ينظر: �شعراوي، �ص66، 73.

((30(3 ج1،  الآمدي،  والإمكان،  والإتقان  بالتدريب  المرتبطة  التقنية  معاني  ينظر: 

�ص388-389، بينيت و�آخرون، �ص209، �سعيد، �ص407. 

((30(3 ينظر: �شعراوي، �ص83، 87.

((30(3 .Waite, p1479 

((30(3 ينظر: �شعراوي، �ص263-249.
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Abstract

The research reviewed the relation between literature and technic, 
as two abstract and practical concepts, depending on an analytic 
approach that identified the conceptions and followed them by 
selecting the philosophical and critical models. The researcher 
selected them, presented their hypotheses in cultural and historic 
context, and gave other examples of works that affected by the 
models, or criticised them. All of that in order to know how the 
relation could explain what relate to essence of human, and his 
future in existence, thinking, and expression. The research started 
from main question about the relation between literature and technic 
and what its contents that the researcher needed to identify their 
first feature. The identifications lead the research to humanitarian 
context as a resource for the relation and critical context as an 
experimenter the results that divided between dominance and 
improvement of human condition in the same time. In conclusion, 
technic lasts a part of literature's concept in all of its successive 
concepts, and the literary criticism confirmed this point instructively 
and practically. The historic relation between literature and technic, 
in some periods, had an exchange value. In addition, the relation 
helped the researcher to understand human essence, which divided 
between the opposite binaries, and the issues of critic discourse that 
divided between form and content. Furthermore, the relation was 
premise and evidence for human crisis with technic that divided his 
essence, reality, and future between two opposite results they have 
the equivalent influences.

Keywords: Literature, Technic, The human, Criticism, 
Dominance, Possession, Accumulation, Possibility, Equivalent 
of Opposites. 
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