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شْر قواعدُ النَّ
ة في حَوْليّات الآداب والعلوم الاجتماعيَّ

العلوم  ة في مجال  والإنجليزيَّ ةِ  العربيَّ باللّغتَينْ  الأصيلةَ  راساتِ  والدِّ البحوثَ  الحَوْليّاتُ  تنشرُ   -١
الاجتماعيّة والعلوم الإنسانيّة والآدابِ.

راسةُ إضافةً جديدةً في حقل التّخصّص. لَ الدِّ ٢- أنْ تمُثِّ
شْر إلى جهة أخرى في أثناء  راسةِ بأيِّ صورة كانت، ولم يسبق أيضًا تقديمُها للنَّ ٣- لم يَسْبق نَشْرُ الدِّ
مَ لم يسبق نَشْرُه في  وُرودها إلى الحَوْليّات. ويلتزم الباحثُ بكتابة إقرارٍ وتعهّد بأنَّ البَحْثَ المُقدَّ

أيِّ وعاء نشر، أو أُرسل إلى جهة أخرى.
راسة عن (١٥٠٠٠) كلمة، شاملة المراجع والهوامش والجداول، (بحدود ٥٠   ٤- ألا يقلَّ عَدَدُ كلماتِ الدِّ

صفحةً). وألا يزيدَ عددُ الكلماتِ عن (٦٠٠٠٠) كلمة (في حدود ٢٠٠ صفحة).
 Microsoft النّصوص  مُعالِج  بواسطة  مكتوبًا   (aass@ku.edu.kw)  : الإلكترونيِّ بالبريد  البَحْثُ  مُ  يُقدَّ  -٥
Arabic. في حالة البُحوث باللّغة العربيّة، وعلى   Simplified Word وعلى مسافة ونصف، وبنط (١٤) 

ة. مسافتَين، وبنط (١٢) Roman New Times في حالة البُحوث باللّغة الإنجليزيَّ
على  كلمةٍ.   (٢٠٠) حدود  في  والإنجليزية،  ة  العربيَّ باللّغتَينْ  مطبوعًا  للبَحْثِ،  صًا  ملخَّ الباحثُ  يُرْفِقُ   -٦
النّتائج  وأبرز  المُستَخْدَم،  راسة  الدِّ ومَنْهج  وأسئلتها،  راسة  الدِّ هَدَف  على:  البحثِ  صُ  ملخَّ يحتويَ  أنْ 

المُسْتَخْلَصة، وأهمّ الاستنتاجات.
أهمّ  تشمل  ة،  والإنجليزيَّ ة  العربيَّ باللّغتَينْ  مطبوعةً  مُخْتصرةً،  ةً  علميَّ سيرةً  البَحْثِ  مع  الباحثُ  يُرْفِقُ   -٧

مؤلّفاته وأبحاثه.
باعة بصيغة JPG، وبمستوى دقّة  مُ الخرائطُ والأشكالُ والرسومُ (إنْ وُجدت) بأصولها الصّالحة للطِّ ٨- تُقدَّ

.٦٠٠*٨٠٠
٩- في حالة رغبة الباحث بنَشْرِ الصّور أو الخرائطِ أو الأشكال البيانيّة الملونة؛ يلتزمُ بدَفْع تكاليفها.

ظامين:   ١٠- يراعي الباحثُ عند كتابة البحثِ الالتزامَ بأحدث نسخة من أحد النِّ
أ
ب

راسات في مجال العلوم الإنسانية والآداب نظام MLA، والبحوث في    يستخدم في البحوث والدِّ
راسات الاجتماعيّة نظام APA، من حيثُ كتابةُ المراجع والهوامش في مَتنْ البحث، أو  مجال الدِّ

في قائمة المراجع.
MLA على  العلوم الإنسانية والآداب، يمكن كتابةُ المرجع على نظام  راسات في مجال  الدِّ أولاً: في   

ح أدناهُ:  الوَجْه المُوضَّ
 ١ – الهوامش: - توضع الهوامشُ في نهاية البحثِ في حالة عدم وجود فصول.

وْثيق بطريقة متسلسلة حتّى نهاية كلِّ فصل، أو حتّى-   بُ أرقامُ التَّ تُرتَّ
نهاية البَحْثِ في حالة عدم وجود فصول.

اسم-   الآتي:  حْو  النَّ على  كاملةً  مرّة  لأوّل  ذِكْرِها  عند  الهوامش  تثبت 
بْعة، اسم  ف، عُنوان الكتاب (بالبنط الأسود)، رَقْم الجزء، رَقْم الطَّ المؤلِّ

شْر، سنة النّشْر، رَقْم الصّفْحة. النّاشر، مكان النَّ
مثال: (ابن حزم، الإحكام في أصول الأحكام، جزء ٢، ط ١، دار المعارف، القاهرة، ١٩٦٦، ص ١١٦).                   

  ٢- المراجع: 
(فؤاد زكريا، آراء نقدية في مشكلات الفكر والثقافة، ط 1، الهيئة المصريّة العامّة للكتاب، القاهرة، 

١٩٧٥، ص ١١).

حُ عمليةَ استخدام المراجع، منها: تي توضِّ ويمكن الرجوعُ إلى العديد منَ المواقع الَّ
 quickquide/mla/com.libguides.irsc:http

 :(APA) ُح أدناه ثانيًا: في مجال العلوم الاجتماعيّة، يمكن كتابةُ المراجع على الوَجْه المُوضَّ
ف مَتْبوعًا بفاصلة، ثُمَّ سنة النشر. (يُرْجى الرّجوعُ إلى  ١- كتابة المرجع في المتن: اسم العائلة للمؤلِّ

دليل التّوثيق وَفْقًا لنظام APA لمزيد منَ التفاصيل)
(Cortois, 2001) :مثال

٢- قائمة المراجع: يُرْجى الرّجوعُ إلى دليل التّوثيق وَفْقًا لنظام APA للتفاصيل.
مثال:

Jones, J. (2005). Writing with style. Style Writing Journal, 12 (6), 1433-.
  http://www.apastyle.org ويمكن زيارة موقع:     

ظام. ة بهذا النِّ لمعرفة القواعد الخاصَّ
١١- يجب أن تشمل جميع البحوث على قائمة المراجع كاملة في نهاية البحث، على أن يكون بنط 

.( الكتابة بالنص الروماني (
١٢- لمعرفة قواعد وأخلاقيات النشر رجاء مراجعة موقع الحوليات الإلكتروني.

شروطُ قَبولِ البُحوثِ في الحَوْليّات: 
تي سبق نَشْرُها بأيِّ طريقة.  أ - لا تقبلُ الحَوْليّاتُ البحوثَ الَّ

ب - لا تقبل المجلّةُ نَشْرَ أبحاثِ الماجستير أو الدكتوراه أو أيّ مستلاّت منها.
شْر، سواء نُشِرَتْ أم لم تُنْشَر. مةِ للنَّ ج – لا تُرَدُّ ولا تُسْتَرْجَعُ أصولُ البُحوثِ المُقدَّ

د- لا يجوزُ نَشْرُ البحوثِ في جهات أخرى بعد موافقة الحَوْليّاتِ على نشرها. وإذا ثبت ذلك؛ 
بعةَ بهذا الشّأن.  ةَ المُتَّ خذ إدارةُ الحَوْليّات الإجراءاتِ القانونيَّ فستتَّ

ه- يمكنُ للباحث نَشْرُ بَحْثِه في جهاتٍ أخرى، بعد الحصول على إذن كتابيٍّ سابق من رئيس 
التّحرير، وبعد انقضاءِ ثلاثِ سنواتٍ - على الأقلِّ - على نَشْرِه في الحَوْليّات. 

حرير، على  ذي تتوافر فيه القواعدُ المذكورة سابقًا، بَعْدَ موافقة هَيْئة التَّ و – يُعْرَضُ البَحْثُ الَّ
شْر في المجلّة. مينَ لتقرير مدى صلاحية البَحْثِ للنَّ مُحكِّ

ةُ للباحثِ خَمْسينَ نسخةً من بَحْثِه المنشورِ، كإهداء.  نَحُ المجلَّ و- تمَْ
حْرير عن طريق البريد  تُرْسَلُ البحوثُ وجميعُ المراسلات الخاصة بالحَوْليّات إلى رئيس التَّ  

الإلكترونيِّ للمجلّة.
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Arabic. في حالة البُحوث باللّغة العربيّة، وعلى   Simplified Word وعلى مسافة ونصف، وبنط (١٤) 

ة. مسافتَين، وبنط (١٢) Roman New Times في حالة البُحوث باللّغة الإنجليزيَّ
على  كلمةٍ.   (٢٠٠) حدود  في  والإنجليزية،  ة  العربيَّ باللّغتَينْ  مطبوعًا  للبَحْثِ،  صًا  ملخَّ الباحثُ  يُرْفِقُ   -٦
النّتائج  وأبرز  المُستَخْدَم،  راسة  الدِّ ومَنْهج  وأسئلتها،  راسة  الدِّ هَدَف  على:  البحثِ  صُ  ملخَّ يحتويَ  أنْ 

المُسْتَخْلَصة، وأهمّ الاستنتاجات.
أهمّ  تشمل  ة،  والإنجليزيَّ ة  العربيَّ باللّغتَينْ  مطبوعةً  مُخْتصرةً،  ةً  علميَّ سيرةً  البَحْثِ  مع  الباحثُ  يُرْفِقُ   -٧

مؤلّفاته وأبحاثه.
باعة بصيغة JPG، وبمستوى دقّة  مُ الخرائطُ والأشكالُ والرسومُ (إنْ وُجدت) بأصولها الصّالحة للطِّ ٨- تُقدَّ

.٦٠٠*٨٠٠
٩- في حالة رغبة الباحث بنَشْرِ الصّور أو الخرائطِ أو الأشكال البيانيّة الملونة؛ يلتزمُ بدَفْع تكاليفها.

ظامين:   ١٠- يراعي الباحثُ عند كتابة البحثِ الالتزامَ بأحدث نسخة من أحد النِّ
أ
ب

راسات في مجال العلوم الإنسانية والآداب نظام MLA، والبحوث في    يستخدم في البحوث والدِّ
راسات الاجتماعيّة نظام APA، من حيثُ كتابةُ المراجع والهوامش في مَتنْ البحث، أو  مجال الدِّ

في قائمة المراجع.
MLA على  العلوم الإنسانية والآداب، يمكن كتابةُ المرجع على نظام  راسات في مجال  الدِّ أولاً: في   

ح أدناهُ:  الوَجْه المُوضَّ
 ١ – الهوامش: - توضع الهوامشُ في نهاية البحثِ في حالة عدم وجود فصول.

وْثيق بطريقة متسلسلة حتّى نهاية كلِّ فصل، أو حتّى-   بُ أرقامُ التَّ تُرتَّ
نهاية البَحْثِ في حالة عدم وجود فصول.

اسم-   الآتي:  حْو  النَّ على  كاملةً  مرّة  لأوّل  ذِكْرِها  عند  الهوامش  تثبت 
بْعة، اسم  ف، عُنوان الكتاب (بالبنط الأسود)، رَقْم الجزء، رَقْم الطَّ المؤلِّ

شْر، سنة النّشْر، رَقْم الصّفْحة. النّاشر، مكان النَّ
مثال: (ابن حزم، الإحكام في أصول الأحكام، جزء ٢، ط ١، دار المعارف، القاهرة، ١٩٦٦، ص ١١٦).                   

  ٢- المراجع: 
(فؤاد زكريا، آراء نقدية في مشكلات الفكر والثقافة، ط 1، الهيئة المصريّة العامّة للكتاب، القاهرة، 

١٩٧٥، ص ١١).

حُ عمليةَ استخدام المراجع، منها: تي توضِّ ويمكن الرجوعُ إلى العديد منَ المواقع الَّ
 quickquide/mla/com.libguides.irsc:http

 :(APA) ُح أدناه ثانيًا: في مجال العلوم الاجتماعيّة، يمكن كتابةُ المراجع على الوَجْه المُوضَّ
ف مَتْبوعًا بفاصلة، ثُمَّ سنة النشر. (يُرْجى الرّجوعُ إلى  ١- كتابة المرجع في المتن: اسم العائلة للمؤلِّ

دليل التّوثيق وَفْقًا لنظام APA لمزيد منَ التفاصيل)
(Cortois, 2001) :مثال

٢- قائمة المراجع: يُرْجى الرّجوعُ إلى دليل التّوثيق وَفْقًا لنظام APA للتفاصيل.
مثال:

Jones, J. (2005). Writing with style. Style Writing Journal, 12 (6), 1433-.
  http://www.apastyle.org ويمكن زيارة موقع:     

ظام. ة بهذا النِّ لمعرفة القواعد الخاصَّ
١١- يجب أن تشمل جميع البحوث على قائمة المراجع كاملة في نهاية البحث، على أن يكون بنط 

.( الكتابة بالنص الروماني (
١٢- لمعرفة قواعد وأخلاقيات النشر رجاء مراجعة موقع الحوليات الإلكتروني.

شروطُ قَبولِ البُحوثِ في الحَوْليّات: 
تي سبق نَشْرُها بأيِّ طريقة.  أ - لا تقبلُ الحَوْليّاتُ البحوثَ الَّ

ب - لا تقبل المجلّةُ نَشْرَ أبحاثِ الماجستير أو الدكتوراه أو أيّ مستلاّت منها.
شْر، سواء نُشِرَتْ أم لم تُنْشَر. مةِ للنَّ ج – لا تُرَدُّ ولا تُسْتَرْجَعُ أصولُ البُحوثِ المُقدَّ

د- لا يجوزُ نَشْرُ البحوثِ في جهات أخرى بعد موافقة الحَوْليّاتِ على نشرها. وإذا ثبت ذلك؛ 
بعةَ بهذا الشّأن.  ةَ المُتَّ خذ إدارةُ الحَوْليّات الإجراءاتِ القانونيَّ فستتَّ

ه- يمكنُ للباحث نَشْرُ بَحْثِه في جهاتٍ أخرى، بعد الحصول على إذن كتابيٍّ سابق من رئيس 
التّحرير، وبعد انقضاءِ ثلاثِ سنواتٍ - على الأقلِّ - على نَشْرِه في الحَوْليّات. 

حرير، على  ذي تتوافر فيه القواعدُ المذكورة سابقًا، بَعْدَ موافقة هَيْئة التَّ و – يُعْرَضُ البَحْثُ الَّ
شْر في المجلّة. مينَ لتقرير مدى صلاحية البَحْثِ للنَّ مُحكِّ

ةُ للباحثِ خَمْسينَ نسخةً من بَحْثِه المنشورِ، كإهداء.  نَحُ المجلَّ و- تمَْ
حْرير عن طريق البريد  تُرْسَلُ البحوثُ وجميعُ المراسلات الخاصة بالحَوْليّات إلى رئيس التَّ  

الإلكترونيِّ للمجلّة.



66

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM

ô```jô`ëàdG á```Ä`«`g

Í—bMJ�« n�u� »uIF�Æœ Æ√

d�d���« W�O� fOz—

bONH�«  ÊU??L??O??K??�  r??�U??�  Æœ  Æ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

`�U�  k�U(«  b��  Íb��  Æœ  Æ√

WH KH « r????????

…U??C??I??�«  Õö????�  b??L??�??�  ÆœÆ√

Âö ù« r

ÕU�H�«  b??�??�  b??L??�√  b??M??�  Æœ  Æ√

a —U « r????????

`????�U????*«  b???L???�???�  v???K???O???�  Æœ

UN «œ¬Ë W eOK$ù« WGK « r????????

b??F??�??*« r????O????�«d????�� U???N???�

d�d���« …d�b�

wzU�D�D�« bL�√ s�;« b�� ÆœÆ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????



77

الر�سالة 586 - الحولية الثانية والأربعون

افتتاحية الإ�صدار الثاني من الحولية الثانية والأربعين – دي�سمبر 2021

بقلم رئي�س التحرير: �أ.د. يعقوب يو�سف الكندري

�إليه  ت�ؤول  الم�ستجد وما �سوف  �أحداث كورونا  �آن واحد  العالم بقلق وتفا�ؤل في  يتابع 

الأيام القليلة القادمة في ظل البدء بالو�وصل �إلى ن�سب معقولة ومقبولة من عملية التطعيم 

التي �شملت عددًا كبيًرا من �أفراد المجتمع وقطاعاته في المجتمعات الإن�سانية حول المعمورة 

وباختلاف ن�سبي من قطر �إلى �آخر، وفي ظل ماوفقة المنظمات ال�صحية على علاجات من 

هذا الوباء العالمي جاء ليعمل جنبًا �إلى جنب مع فاعلية اللقاحات الم�ستخدمة، �إ�ضافة �إلى 

القلق من الموجة الرابعة التي بد�أت ت�ضرب �أجزاء من المعمورة. فما تخفيه الأيام القادمة 

يدعو للحذر ويدعو ال�سلطات ال�صحية �إلى �ضرورة القيام بمبد�أ التنب�ؤ لماوجهة الأ�سو�أ لا قدر 

ينظر  ما  ف�إن  الجائحة،  هذه  بانق�شاع  العام  الطبي  التفا�ؤل  موجات  من  الرغم  فعلى  الله. 

ا من المفاج�آت التي قد تعيد  �أن يخبئ بع�ضً �أن هذا الفيرو�س من الممكن  �إليه البع�ض هو 

المربع  �إلى  ا  فعليًّ عادت  قد  الدول  من  ا  بع�ضً �أن هناك  الأول، وخا�صة  مربعها  �إلى  الحياة 

الأول، وتم تطبيق الإغلاق ب�شكل عام على بع�ض من المدن نتيجة لتزايد الحالات وت�شكيلها 

خطرًا على الو�ضع ال�صحي العام وتعر�ضها لموجة جديدة؛ وهذا ما دعا المنظمات ال�صحية 

�إلى 12  الفئات العمرية ال�صغيرة من 5  ا للقاح  �أي�ضً �إلى لااعتماد على لاا�ستخدام الطارئ 

للوتيرة  النهاية  والغلبة في  لاانت�شار،  تتزامن مع زيادة في  التلقيح  �سنة. فزيادة جرعات 

المت�سارعة لأي من الحدثين. �إن التنب�ؤ قد يكون �صعبًا على الرغم من �أن الم�ؤ�شـرات العامة 

�إلى ردة فعل  المتكررة يحتاج  التعامل مع هذه الجائحة والموجات  �إيجابية، ولكن  تعتبر 

�صحية طبية �سـريعة، وقد تغيب حتى عن المخت�صين في طريقة تعامل مثلى مع الأو�ضاع. 

�إقرار الجرعة التن�شيطية الثالثة،  �أبرز الم�ستجدات وطرائق التعامل الآني هو  وقد يكون من 

والتي دعت المنظمات ال�صحية �إلى �ضرورة تلقيها على الرغم من �أنها لم تكن بالح�سبان مع 

بداية ظهور اللقاح وا�ستخدامه. 

الر�سائل  الذي يبلــغ فيه عــدد  الأول  العدد  ؛ فهو  العـدد مختلفًا نوعًا ما  قد يكون هذا 

التحرير  لقد وافقت هيئة  الزمن.  ا لفترة طويلة من  �ستًّ ال�صادرة �سبع ر�سائل بعدما كانت 

و�سوف  المقبولة.  البحوث  من  كبير  عدد  لتكد�س  وذلك  الر�سائل؛  عدد  زيادة  على  م�شكورة 
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ت�سعى الحوليات �إلى اخت�صار المدة من خلال �إ�صدار �سبع ر�سائل ف�صلية، �إ�ضافة �إلى القيام 

ب�إ�صدار �أعداد خا�صة ترتبط بمو�وضع محدد يمكن �أن تقل�ص قائمة لاانتظار الطويلة. في 

هذا العدد هناك �سبع ر�سائل متنوعة: ففي الر�سالة 580، جاء الباحث عبدا لبا�سط عثمان 

مادي من جامعة �سبها في ليبيا ليعر�ض بحثًا عن »نقد الح�وضر اللامعرفي في الخطاب 

النحوي«. وفي الر�سالة 581، جاءت درا�سة عن »خبرات ما بعد الطلاق في المجتمع الأردني: 

منظور ظاهراتي« للباحثين محمد عبد الكريم الحوراني وح�سين محمد العثمان من جامعة 

ال�شارقة. وجاءت الر�سالة 582 �أدبية ت�ستعر�ض »الف�صل بين ال�ضرورة ال�شعرية ولاات�ساع 

النحوي« للباحث محمد �صالح ال�شيزاوي من جامعة ال�سلطان قابو�س من �سلطنة عمان. �أما 

الر�سالة 583، فكانت تحت عناون »�سفر التكوين: قراءة في بدايات محمود دروي�ش ال�شعرية« 

لخليل ال�شيخ من مركز �أبو ظبي للغة العربية في دولة الإمارات العربية المتحدة. وانطلقت 

الر�سالة 584 لتناق�ش ق�ضية اجتماعية تمثلت في »ت�سول الأطفال في المدن الم�صرية في 

�إبراهيم  محمد  للباحث  المت�سولين«  الأطفال  لبع�ض  حالة  درا�سة  بالب�شـر:  الإتج��ار  �إطار 

مبروك من جامعة الفيوم بجمهورية م�صر العربية. وجاءت الر�سالة 585 عن »وعي الطلاب 

بمخاطر التلوث البيئي: درا�سة ميدانية« ليا�سـر النجار من جامعة طنطا من جمهورية م�صر 

في  �سو�سيولوجية  »قراءة  وعن  �أدبية  اجتماعية  فكانت   ،586 الر�سالة  �أما  ا.  �أي�ضً العربية 

�شعر عروة بن الورد« لفوزية العند�س من جامعة الأميرة نورة بنت عبدا لرحمن في المملكة 

منا�سبة  فكرية  نزهة  تكون  و�أن  المطلوب،  التنوع  هذا  يحقق  �أن  نرجو  ال�سعودية.  العربية 

للباحثين والقراء الأعزاء.
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الر�سالة 586 - الحولية الثانية والأربعون

الرسالة 586

قراءة �سو�سيولوجيةفي �شعر

 عـروة بـن الـورد

د. فوزية بنت ناصر العندس
قسم اللغة العربية - كلية الآداب

جامعة الأميرة نورة بنت عبدالرحمن
المملكة العربية السعودية

حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية - الحولية الثانية والأربعون 1443هـ/2021م

10.34120/0757-042-586-001
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الم�ؤلف:

د. فوزية نا�صر �صالح العند�س

درجة الدكتوراه في اللغة العربية و�آدابها، تخ�ص�ص: الأدب القديم من كلية التربية للبنات بالريا�ض، --

بتقدير امتياز مع مرتبة ال�شـرف وتو�صية بطباعة الر�سالة، عن بحث بعناون )النزعة الق�ص�صية في �شعر 

الجاهليين من هذيل : درا�سة مو�وضعية نقدية( , عام 2005 .

العربية -- المملكة  الريا�,ض  الرحمن,  عبد  بنت  نورة  الأميرة  بجامعة  الم�شارك  والنقد  الأدب  �أ�ستاذ 

ال�سعودية. 

�أهم البحوث:

11 معلقة امرئ القي�س في قراءات القدماء والمحدثين : درا�سة �أدبية نقدية. كلية التربية للبنات بالريا�,ض -

1998م )بحث لنيل درجة الماج�ستير في الأدب والنقد, غير من�وشر(.

22 في�صل - الملك  العلمية لجامعة  المجلة  �شاعرات نموذجاً,  �أربع  المعا�صرة:  ال�شاعرة  عند  المر�أة  ق�ضايا 

)العلوم الإن�سانية والإدارية(, المملكة العربية ال�سعودية, 2017, ع. 2, مج. 18 )من�وشر(.

33 ظاوهر التما�سك الن�صي في �شعر عمر �أبي ري�شة )قراءة ل�سانية في دياون هموم(, الم�ؤتمر الدولي الثالث -

لق�سم اللغة العربية و�آدابها بجامعة ال�سلطان قابو�س )�سلطنة عمان(: المناهج النقدية الحديثة؛ الن�ص 

ال�شعري, قراءات تطبيقية, 2016،  )من�وشر(.

44 ف البنية ال�سـردية في �شعر المن�صفات: درا�سة تحليلية،  مجلة الجامعة الإ�سلامية للغة العربية - تنا�صُ

و�آدابها، المملكة العربية ال�سعودية، المدينة المنورة، 2020، )مقبول للن�شر(. 

55 م�شـروع ك�شاف الأخطاء اللغوية في ال�صحافة، كر�سي الجزيرة للدرا�سات اللغوية، 2014، )من�وشر(.-
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ملخ�ص

يتناول البحث �شعر )عروة بن الورد(، وفق المنهج ال�سو�سيولوجي المنا�سب 

للنطاق الإبداعي للدرا�سة )�شعر ال�صعاليك( بالنظر �إلى �أن ال�صعلكة في جانبها 

الأبرز تمثل ظاهرة فنية اجتماعية، كما ي�سهم المنهج في تر�سيخ العلاقة بين 

المجتمعات  تطوير  في  بها  ولاا�ست�ضاءة  لتفعيلها  وفهمها؛  والمجتمع،  الأدب 

الإن�سانية والرقي بها.

واتجه البحث ل�سبر الجانب لااجتماعي من داخل الن�ص لا من خارجه، وذلك 

ثم  والتركيبي؛  والمعجمي،  ال�وصتي،  الثلاثة:  الم�ستويات  على  البنية  بتفكيك 

�إعادة تكوينها لا�ست�اشرف ر�ؤية ال�شاعر للعالم بنظرة متفردة.

ويتركز البحث في �شعر عروة بن الورد نظراً لقلة الدرا�سات التي تناولته مع 

مكانته المهمة �ضمن الفئة التي ينتمي �إليها؛ فهو الملقب بـ�أبي ال�صعاليك، وهو 

لقب م�ستمد من نظرة اجتماعية؛ ما من ��شأنه �أن يتنا�سب مع منهج البحث. 

وخل�ص البحث �إلى �أن الن�ص الجاهلي لا يزال قادراً على �إمداد الدرا�سات بمادة 

�إبداعية ثرية وحيوية يمكنها لاا�ستجابة للمناهج النقدية الحديثة، مع المحافظة 

العربية  ال�شعرية  منابع  يمثل  �أن��ه  �سيما  ولا  والتاريخي؛  الفني  �سياقه  على 

ال�شاعر وموقفه  البحث �وصرة  ارت�سمت من خلال ف�وصل  ت�شكلها. كما  و�أ�سا�س 

القيود  عن  بعيداً  �إليه  يتوق  الذي  المجتمع  للعالم، و�وصرة  ور�ؤيته  لااجتماعي 

والأحكام لااجتماعية غير العادلة. وظهر للباحث �أن المنهج ال�سو�سيولوجي من 

�أن�سب المناهج لدرا�سة الن�ص الجاهلي وا�ستجلاء العاولم الخفية والإيديولوجيات 

الكامنة فيه مما لم يكن ال�شاعر قادراً على مجابهة المجتمع بها.

الكلمات المفتاحية: عروة بن الورد، �شعر ال�صعاليك، المنهج ال�سو�سيولوجي.
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المقدمة

ب�سم الله الرحمن الرحيم

والمر�سلين؛  الأنبياء  �أ�شرف  على  وال�سلام  وال�صلاة  العالمين،   
ِّ

رب الحمد لله 

نبينا محمد، وعلى �آله و�صحبه �أجمعين. وبعد؛

على عك�س ما قد يت�وصره بع�ض الباحثين؛ قد تكون الفر�صة متاحة اليوم 

الأدبي،  النقد  مناهج  تطورت  قبل! حيث  ذي  �أكثر من  الجاهلي  الأدب  لدرا�سة 

وتعددت طرائق البحث والتحليل، وتهي�أت و�سائل لاات�صال وتبادل المعلومات. 

قاعدة  ي�شكل  ما  الع�صر  ذلك  لأدب  الأولية  الدرا�سات  تراكمت  كله؛  ذلك  وقبل 

را�سخة يمكن البناء عليها ولاانطلاق منها.

و�إذ كان؛ فما الجدوى من لاارتداد نحو ن�وص�ص موغلة في القدم ذات هوية 

فنية غير متداولة في ع�صرنا الراهن؟!

منابع  تكمن  الجاهلي  ال�شعر  »في  قوله:  في  بوزفور  �أحمد  ذلك  عن  يجيب 

الوعي  م�ستوى  �إلى  ورفعها  وو�صفها  المنابع  هذه  اكت�شاف  وبدون  ال�شعرية، 

.
)1(

النقدي، �ستبقى �أي درا�سة لل�شعر العربي في �أي ع�صر من ع�وصره ناق�صة«

ومما ي�سوّغ هذا لاارتداد �أننا ب�إزاء »بناء مكتمل لي�س فقط كن�وص�ص قديمة، 

ولكن �أي�ضاً كعالم غني من تفاعلات الن�وص�ص، ومن المعار�ضات ولااقتبا�سات 

.
)2(

والت�أويلات المختلفة باختلاف الع�وصر ولااتجاهات والقراء«

ال�صعاليك،  �أبي  الو��رد(  بن  )ع��روة  �شعر  على  ليركز  البحث  نطاق  وي�ضيق 

التي  الملامح  لا�ستكناه  م�ستقلة،  ب�صفة  ودرا�سته  �إبداعه  ا�ستلال  �إلى  ويهدف 

)ال�صعاليك( كما  �إليها  التي ينتمي  للفئة  العامة  الأطُر  �إذابته فـي  تميزه، دون 

فئتهِ  �ضمـن  الخا�صـة  ال�صعلوك  �شاعرية  تطم�س  التي  الأبحـاث  معظم  درجت 
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�أي�ضاً  فنية  قيمة  بل  اجتماعية فقط؛  قيمة  ال�صعلكة  لااجتماعيـة، »ولا ت�صبح 

.
)3(

يخرج من معطفها الجمالي ت�أبط �شًرا وال�شنفرى وعروة في ن�سق واحد«

ولأن الدرا�سة تتعلق بقيمة اجتماعية كان من الأن�سب تناولها في �إطار النقد 

ال�سو�سيولوجي. وقد دعا بع�ض النقاد �إلى �أن »دار�س �شعر ال�صعاليك �أولى به �أن 

يتخذ علم اجتماع الأدب و�سيلته �إن �أراد در�س �أن�ساق القيم، فهو مطاوع في هذا 

.
)4(

دون تجاهل التعامل مع خ�وص�صية العمل المدرو�س«

اللغة  �أدبي من خدمة  يتغيّاها كل بحث  التي  العامة  الأهداف  �إلى  و�إ�ضافة 

�أهدافًا  ي�ستهدف  البحث  هذا  ف�إن  والنقدية؛  الأدبية  للمكتبة  و�إ�ضافة  العربية 

خا�صةً بمو�وضعه التف�صيلي؛ �أهمها:

11 �أحد ال�شعراء ال�صعاليك )عروة بن - تقديم درا�سة �سو�سيولوجية حول �شعر 

الورد( تك�شف الجاونب التي �أغفلتها التناولات النقدية الحديثة التي در�ست 

�شعر هذه الفئة، مع �أهمية هذه الدرا�سات وثرائها.

22 التراثية - النقدية  النظرية  القدامى، ولاا�ستفادة من  النقاد  ماو�صلة جهود 

التي قدمت ر�ؤى واعية و�أفكارًا ر�صينة في درا�سة ال�شعر الجاهلي عامة 

و�شعر ال�صعاليك خا�صة. 

33 �إفراد �شعر عروة بن الورد )عروة ال�صعاليك( بدرا�سة م�ستقلة؛ �إذ لم يحظ -

بعنايةٍ نقدية تاوزي القيمة الفنية الهائلة الكامنة في هذا الإبداع.

44 والظاهرة - الن�ص  بين  العلاقة  بدرا�سة  ال�سو�سيولوجي  النقد  تفعيل 

لااجتماعية، مما ينا�سب �شعر ال�صعاليك الذي يمثل – ابتداءً – ردة فعلٍ 

�أو �إيجابية – تجاه المجتمع. – �سلبية 
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�أما الأ�سباب التي دفعتني �إلى تناول هذا المو�وضع؛ فكثيرة منها: 

11 ومكانته - �أهميته  مع  الورد(  بن  )عروة  �شعر  تناولت  التي  الدرا�سات  قلّة 

واللقب هنا م�ستمد  ال�صعاليك(،  )�أبي  بـ  الملقب  ال�صعاليك؛ فهو  �شعر  في 

من نظرة اجتماعية – لأول وهلة – ما من ��شأنه �أن يثري الوجهة التي 

يعتزمها البحث.

22 �إلى درا�سة الأدب القديم بر�ؤى نقدية حديثة تك�سر رتابة الطرح - الحاجة 

النقدي المتراكم في هذا المجال.

33 العربي - النقد  مكتبة  لإث��راء  جديدة  نقدية  مناهج  ملام�سة  في  الرغبة 

�إليه  يتجه  ما  وهو  عالمي،  نقدي  بفكر  �صلة  ذات  ر�ؤى  وتقديم  الحديث، 

النقد المعا�صر ويتنا�سب مع الن�ص ال�شعري العربي قديماً كان �أو حديثـاً.

44 تر�سيخ العلاقة بين الأدب والمجتمع، وفهمها؛ لتفعيلها ولاا�ست�ضاءة بها -

في تطوير المجتمعات الإن�سانية والرقي بها.

و�أما الدرا�سات في هذا المو�وضع؛ فلي�س بين يدي درا�سة م�ستقلة تتناول �شعر 

م�ستقل  م�ؤلف  في  �أكانت  �ساوء  ال�سو�سيولوجي؛  المنهج  وفق  الورد(  بن  )عروة 

 درا�ستان ت�ضمنتا وقفات 
َّ

�أو كتاب. وبين يدي �أم في ق�سمٍ خا�ص �ضمن بحث 

درا�سة  �سياق  في  �سو�سيولوجية  بوجهة  ال�شاعر  ن�وص�ص  بع�ض  تقر�أ  نقدية 

مجموعة ن�وص�ص ل�شعراء �صعاليك، دون التركيز على ن�وص�ص عروة بن الورد 

�أو تخ�صي�ص م�ساحة وا�سعة من البحث لتناول �شعره؛ والدرا�ستان هما:

11 ر�ؤية العالم في �شعر ال�صعاليك حتى نهاية القرن الثالث الهجري، �صغير -

الأدب،  – ق�سم  العربية  اللغة  كلية  القرى،  �أم  العنزي، جامعة  ابن غريب 

1431 – 1432هـ )ر�سالة دكتوراه(.
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22 نموذجاً، - ال�صعاليك  �شعر  العربية:  الق�صيدة  في  لااجتماعي  التهمي�ش 

محمود �أحمد عبد النا�صر، جامعة الزقازيق – بنها، كلية الآداب، 2005م 

)ر�سالة دكتوراه(.

و�أما منهج البحث؛ ف�سيعتمد في مجال النقد على المنهج ال�سو�سيولوجي؛ مما 

الدرا�سة والتحليل  التالية، و�سيعتمد في مجال  ال�صفحات  �إي�ضاحه في  �سي�أتي 

على المنهج الو�صفي التحليلي؛ بو�صف الن�وص�ص وتحليلها لا�ستجلاء ارتباطها 

الإج��راءات  بع�ض  �إلى  بالإ�ضافة  البحث.  عليها  يقوم  التي  النقدية  بالنظرية 

المنهجية التي اختطها البحث لذاته بما يتنا�سب مع طبيعته؛ و�أبرزها:

11 البنية - تحليل  يتم  حيث  واح��د  �سياق  في  والتكوين  البنية  درا�سة  دمج 

فيها،  الكامنة  ال�سو�سيولوجية  الإ�شارات  با�ستجلاء  م�شفوعاً  الن�صية 

توخيًا للتركيز والإيجاز الذي تتطلبه قاوعد الن�شر في المجلات المحكمة 

والدوريات العلمية.

22 الكتاب - دار   – ال�سكيت  ابن  ب�شرح  الورد  بن  عروة  دياون  البحث  اعتمد 

العربي 1425هـ - 2005م. وتم لااكتفاء بالإ�شارة �إلى رقم الن�ص ح�سب 

ترقيم الدياون تخففاً، حينما لا يكون �إيراد الن�ص �ضرورياً.

33 ا - يق�صد به )ابن ال�سكيت( بح�سب ما ورد في الن�سخة -
ً
لفظ ال�شارح – مطلقـ

المعتمدة.

و�سيتتابع البحث وفق الخطة التالية: 

�أولًا- المقدمة: ويعر�ض فيها نبذة عن المو�وضع، و�أهدافه، و�أ�سباب اختياره، 

وهيكله.

ثانياً- التمهيد: وي�شغله مو�وضعان:

11  تعريف موجز بال�شاعر.-

22 لمحة عن المنهج ال�سو�سيولوجي.-
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ثالثاً - ف�وصل البحث؛ وهي ثلاثة:

الف�صل الأول: الم�ستوى ال�وصتي؛ ويدر�س البنية ال�وصتية للن�وص�ص --

مع تحليلها وفق ر�ؤى �سو�سيولوجية.

المعجمية -- البنية  ويدر�س  المعجمي؛  الم�ستوى  الثاني:  الف�صل 

للن�وص�ص مع تحليلها وفق ر�ؤى �سو�سيولوجية.

البنية -- درا�سة  على  وي�شتمل  التركيبي؛  الم�ستوى  الثالث:  الف�صل 

النحوية والتركيب البلاغي مع تحليلها وفق ر�ؤى �سو�سيولوجية.

رابعاً- خاتمة تت�ضمن خلا�صة البحث و�أهم نتائجه.

خام�ساً- قائمة الم�صادر.
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التمهـيـد

:
)5(

�أولًا- ترجمة ال�شاعر

الورد بن زيد، وقيل: ابن عمرو بن زيد بن عبد الله بن نا�شِب بن  عروة بن 

يث بن 
َّ
الر غِي�ض بن 

َ
�س بن ب

ْ
ذ بن غالب بن قُطَيعة بن عَب

ْ
يم بن لُديم بن عَو

َ
هُر

�َرض بن نِزار.
ُ
لان بن م

ْ
غَطفان بن �سعد بن قي�س بن عَي

�أنه من ال�صعاليك العرب في  لم يذكر التاريخ مولده، ولا مكانه. والم�شهور 

الع�صر الجاهلي، الفر�سان، ال�شجعان، ال�شعراء، الأجاود. وال�صعاليك جماعة من 

�إلى  لاانت�ساب  رماو 
ُ

ن ح
َّ

�أو ِمم الفر�سان نبذتهم قبائلهم لخروجهم على نظمها، 

لُك، 
ْ
ع

َ
ن طاب لهم احتراف التَ�ص

َّ
هات غير عربيات، �أو ِمم

ّ
قومهم للاودتهم من �أم

بي و�سيلة للعي�ش والبقاء، وكان 
َّ
وهو العي�ش في ال�صحاري واحتراف الغزو وال�س

ليك بن ال�سلكة. 
ُّ
ا، وال�شنفرى، وال�س

ًّ
من �أ�شهرهم عروة بن الورد، وت�أبط �شر

بــ  لُقِّب  لل�صعاليك ولذلك  ولم يكن عروة  �صعلوكاً وح�سب، بل كان زعيماً 

»عروة ال�صعاليك«، واختلفاو في �سبب هذا اللقب، فقيل: لجمعه �إياهم، وقيامه 

ب�أمرهم �إذا �أخفقاو في غزواتهم، ولم يكن لهم معا�ش ولا مغزى، وقيل: بل لُقِّب 

عروة ال�صعاليك لقوله: 

لُهُ 
ْ
ــنَّ لَي

ُ
لُـوكـاً �إذا ج

ْ
ع

ُ
ــى الله �ص َ زَرَِحل

ْ َجم
م�صــافـي الم�شا�شِ �آلفاً كُلَّ 

ـدُّ الغِنَى مِـنْ دَهْــرِهِ كُـــلَّ ليـلةٍ
ُ
ـع

َ
ِي

َّرس
�

َ
ي

ُ
ديقٍ م

َ
 قِـراهـا مِـنْ �ص

َ
�أ�صــاب

ــهِــهِ
ْ

ج
َ
لــوكٌ �صحيــفــةُ و

ْ
رِولله �صع

َّ
ك�ضــوءِ �شهــابِ القــابِ�سِ المتنو

َ �أن حاتماً 
نْ زعَم

َ
وعُرِف عروة بالكرم، ويروى �أن عبد الملك بن مروان قال: »م

ّني �أن �أحداً من العرب ولدني 
�أ�سمح النا�س فقد ظلم عروة بن الورد«. وقال: ما ي�سر

ن لم يلدني �إلا عروة لقوله: 
َّ

ِمم
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كَــةٌ 
ْ
�ؤٌ عافـي �إنــائــي �شِـر ُ

ر
ْ
ُ�إنّـيِ ام

�ؤٌ عــافــي �إنائِكَ واحِد ُ
 امــر

َ
�أنــت

َ
و

ى
َ
مِنْـتَ و�أن تَــر

َ
 الحقِ والحقُّ جاهِدُ�أتهــز�أُ مِنّـيِ �أنْ �س

َ
مِي �شحوب

ْ
بِجِ�س

ومٍ كثيرةٍ
ُ
�س

ُ
مـي فــي ج

ْ
قُ جِ�س

ِّ
ُ�أفُــر

 بـارد
ُ
 الماءٍ والماء

َ
و�أح�ســو قــراح

 على حدٍّ 
ّ
العربي والتاريخ   

ّ
العربي الأدب  لاا�شتراكية في  رائد  ويعتبر عروة 

�أ�صابت النا�س �سنة �شديدة تركاو في دارهم  �إذا  �أنّ عروة كان  وي 
ُ
�ساوء؛ فقد ر

من  ه���ؤلاء  �أ�شباه   
ُ
يجمع الو��رد  بن  عروة  وكان  وال�ضعيف،  والكبير  المري�ض 

دون النا�س من ع�شيرته في ال�شدّة ثم يحفر لهم الأ�سـراب ويكنُف عليهم الكنف 

ويك�سبهم، ومن قوي منهم، �إما مري�ض يبر�أ من مر�ضه، �أو �ضعيف تثوب قوته 

خرج به معه ف�أغار، وجعل لأ�صحابه الباقين في ذلك ن�صيباً، حتى �إذا �أخ�صب 

قَ كلَّ �إن�سان ب�أهله، وق�سم له ن�صيبه من غنيمة  نة، �أْحل
ّ
النا�س و�ألبناو وذهبت ال�س

�إن كاناو غنموها، فربما �أتى الإن�سان منهم �أهله وقد ا�ستغنى.

معاملة  في  الرفيع  ب�أدبه  عروة  عُرِف  و�إن�سانيته،  و�شجاعته،  كرمه،  و�إلى 

قد  كان  التي  ة، 
َّ
الكناني زوجته  عليه  �أثنت  فقد  له،  حبهن  �شدة  وفي  زوجاته، 

جها، ثم فاداها �أهلُها منه، فلم تفارقه �إلا بعد �أن قالت له: »ياعروة، 
ّ
�أ�سرها وتزو

و�أقل  طرفًا،  و�أغ�ضّ  منك،  خير  علٍ 
َ
ب على  �سترها  �ألقت  امر�أة  �أنَّ  �أعلم  ما  والله، 

فُح�شًا، و�أجود يدًا، و�أحمى لحقيقة«، وفي رواية �أخرى �أنها قالت: »والله �إنك، ما 

 ،
ّ
دبراً، خفيف على متن الفر�س، ثقيل على العدو

ُ
وب م

ُ
علمتُ، ل�ضحوكٌ مقْبلًا، ك�س

ماد، را�ضي الأهل والجانب«. 
َّ
كثير الر

ته، حتى كان قومه، بنو عب�س، 
ّ
و�شعر عروة خير مر�آة �صادقةٍ لجوده، و�إن�ساني

وي �أن عمر بن الخطاب قال للحطيئة: 
ُ
ي�أتّمون ب�شعره، فقد ر

كيف كنتم في حربكم؟ --



2323

الر�سالة 586 - الحولية الثانية والأربعون

قال: كنا �ألف حازم. 

قال: وكيف؟ 

ا، وكنّا لا نع�صيه، وكنّا نُقدِم 
ً
قال: كان فينا قي�س بن زهير وكان حازم

�إقدام عنترة، ون�أتّم ب�شعر عروة بن الورد، وننقاد لأمر الربيع بن زياد.

الألفاظ  ده عن 
ْ
ع

ُ
�إيقاعه، وب و�إلى ذلك يمتاز �شعره بجمال معانيه، وعذوبة 

، واللافت فيه �أننا لا نقع فيه على ما 
ّ
الغريبة التي نعهدها في ال�شعر الجاهلي

 من الوقوف على الأطلال، وو�صف الناقة، والرحلة. 
ّ
�ألفناه في ال�شعر الجاهلي

ثانياً- المنهج ال�سو�سيولوجي:

ال�سو�سيولوجيا )Sociology( هو )علم لااجتماع(، وهو علم درا�سة الإن�سان 

والمجتمع، درا�سة علمية تعتمد على المنهج العلمي، وما يقت�ضيه هذا المنهج من 

.
)6(

�أ�س�س وقاوعد و�أ�ساليب في البحث

)قاوعد  العلمي  فيه  يمتزج  لااجتماع،  علم  عن  فرع  الأدب  و�سو�سيولوجيا 

كفعالية  الأدب  »دور  بت�أكيد  ويقوم  الأدبي(،  )الإبداع  بالفني  لااجتماع(  علم 

�إن�سانية في مقاربة الاوقع، والم�ساعدة على اكت�شاف علاقة �صيغ التعبير الأدبي 

مباحثها  و�إ�ضاءة  الأدبية،  الاوقعة  مفهوم  وتو�سيع  لااجتماعية،  بالتغيرات 

.
)7(

النقدية والتاريخية والمقارنة ...«

�أن  من  تنطلق  تقليدية  نقدية  فكرة  �إلى  المنهج  هذا  وفق  العمل  ي�ستند  ولا 

الأدب مر�آة للمجتمع؛ بل يغو�ص هذا المنهج في �أعماق الن�ص لي�ستنطق �وصته 

المهمو�س، وي�ستجلي ما لم يقله الن�ص �اصرحة من طموحات المبدع و�آماله في 

مجتمعه. وعلى ذلك لا يكون الأدب »مجرد انعكا�س للمجتمع، بل هو مكمله من 

. وبذلك يتحول دور الأدب من 
)8(

حيث كونه يظهر ما لي�س مرئيًا في المجتمع«
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مجرد ر�سم ال�وصرة الاوقعية �إلى ر�سم ال�وصرة الم�أمولة؛ على �أ�سا�س �أن النتاج 

عن  تعبير  ولكنه  الاوقع،  الجماعي  للوعي  ب�سيط  انعكا�س  مجرد  لي�س  الأدب��ي 

�أو  �إلى م�ستوى متقدم من لاان�سجام للميلاوت الخا�صة لوعي جماعة  الو�وصل 

.
)9(

�أخرى

كيف يمكن ا�ست�شراف هذا الواقع الم�أمول من خلال الن�ص؟!

يرتكز النقد ال�سو�سيولوجي على )البنيوية التكوينية( التي تقوم على مفهومين 

�أ�سا�سين: 

11 البنية )المرحلة الأولى(: وتتعلق بدرا�سة البنية وفهمها.-

22 التكوين )المرحلة الثانية(: وتتعلق بربط العمل بالبنى الفكرية الموجودة -

.
)10(

في الاوقع

الوعي  من  م�ستويين  بين  التمييز  �أ�سا�س  على  التكوينية  البنيوية  وتقوم 

لااجتماعي؛ هما: 

11 الوعي الاوقع: ويمثل ت�وصرات الجماعة عن حياتها ون�شاطها لااجتماعي -

)واقعها(.

22 الوعي الممكن: ويمثل طموحات الجماعة الق�وصى التي تهدف �إليها. -

والعلاقة وثيقة بينهما؛ لكن الوعي الممكن هو الذي يحرك الجماعة وير�سم 

.
)11(

م�ستقبلها

الذي  للجماعة  الممكن(  )الوعي  ر�سم  على  قدرته  في  المبدع  دور  ويتبلور 

»عادة ما يكون في غير متناول النا�س العاديين الذين يندمجون في الجماعة، 

والأدباء  كالفلا�سفة  العالية  الثقافة  ذوي  الأ�شخا�ص  متناول  في  فقط  ولكنه 

.
)12(

وال�سيا�سيين«
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ما  �إلى  مح�ض  فني  �شعوري  تعبير  مجرد  من  الأدب  تنقل  النظرية  هذه  �إن 

ي�شبه دور )المخطط الإ�ستراتيجي( للمجتمع، دون �أن ت�سلبه خ�وص�صيته الفنية 

التي لأجلها �صار �أدبًا �أولعت به النفو�س!

بالبيئة  يت�أثر  الأدب وحدهُ  �أن  �شاع خط�أ من  ما  »تنفي  – �أي�ضاً -  وبذلك 

لأن هذه  الق�سري؛  الن�شاط  �ألاون  �آخر من  لون  ب�أي  �أو  الحكم،  ونظام  والثقافة 

.
)13(

الأ�شياء تت�أثر بالأدب بنف�س المعنى«

عليه  قامت  الذي  )البنية(  مبد�أ  على  التكويني  البنيوي  المنهج  ويت�أ�س�س 

الدرا�سات اللغوية المح�ضة – ابتداءً - ثم انتقلت الإفادة منه �إلى درا�سة ظاوهر 

ثقافية واجتماعية �أخرى، اعتبارا من منطلقين �أ�سا�سين، هما:

بل هي  مادية،  �أ�اوصت  �أو  لي�ست مجرد مو�وضعات  الظاوهر  هذه  �أن  الأول: 

مو�وضعات ذات معنى.

الثاني: �أنها لي�ست جاوهر �أو ماهيات قائمة بذاتها، بل هي محددة ب�شبكة من 

العلاقات، ومن ثم فلا بد �أن يحكمها نظام من التمييزات والأعراف التي تجعل 

.
)14(

معناها �أمرًا ممكنًا

وقد مرت نظرية �سو�سيولوجيا الأدب بمراحل متعددة �إلى �أن و�صلت ن�ضجها 

في المنهج الن�صي »الذي يت�ضمن في �سياقه خلا�صات لنظرية الن�ص، ونظرية 

�سو�سيولوجيا الن�ص ... وي�ستهدف التعرف على كيفية ا�ستجابة الن�ص للظروف 

و�إ�ضاءة  المجتمعية،  الأواليات  تمف�صلات  ولالتقاط  والتاريخية،  لااجتماعية 

موقعها في بنية الن�ص، انطلاقًا من لغته، بمعنى �أنه لا يبحث في نظام الن�ص 

.
)15(

لااجتماعي، بقدر ما يدر�س نظام لااجتماعي في نظام الن�ص«

وهذا هو المنهج الذي يحاول البحث مقاربته، مع لاا�ستعانة بمناهج جديدة 

ذو  لأن��ه  العربي؛  الن�ص  تحليل  في  النقاد  بع�ض  يقرها  وجهة  وهي  �أخ��رى؛ 

.
)16(

خ�وص�صية ت�سوّغ للناقد الت�صرف في المناهج الغربية
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�سو�سيولوجيا الن�ص الروائي، ط1، الدار البي�ضاء، بيروت، المركز الثقافي العربي، 

1990م، �ص69.
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((1(1 المرجع ال�سابق، �ص68.

((1(1 المرجع ال�سابق، �ص69.

((1(1 المرجع ال�سابق، �ص69.

((1(1 عز الدين �إ�سماعيل، التف�سير النف�سي للأدب، د. ط، دار المعارف، م�صر، 1963م، 

�ص36.

((1(1 يو�سف لاانطاكي، �سو�سيولوجيا الأدب، �ص18.

((1(1 المرجع ال�سابق، �ص25.

((1(1 تمثلت هذه الوجهة لدى حميد لحمداني في النقد الروائي والإيديولوجيا، �ص45 

وما بعدها.
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الف�صل الأول

الم�ستوى ال�صوتي

ل اللبنة  درا�سة الم�ؤثرات ال�وصتية على الن�ص الأدبي – ولا�سيما ال�شعر – »ت�شكِّ

الأولى في درا�سة الن�ص ال�شعري، ولا تنف�صل عن البنى الأخرى؛ لأن الن�ص الأدبي 

عالم متكامل لا تنف�صم عراه، وي�شكل ر�ؤية كلية من خلال ت�ضافر �أركانه بداية من 

.
)1(

�أ�صغر وحدة بنائية وهي ال�وصت و�لًاوص �إلى �أكبر وحدة وهي الن�ص«

»يت�شكل  الذي  اللغوي  الإيقاع  يتكون  ال�وصتية  الم�ؤثرات  هذه  خلال  ومن 

والهم�س  كالجهر  بع�ض  مع  بع�ضها  ال�وصتية  الوحدات  في  التماثل  من  بدوره 

والجر�س  والو�صل،  الف�صل  وعلامات  والترقيق  والتفخيم  والرخاوة  وال�شدة 

.
)2(

ال�وصتي والأ�اوصت ال�صفيرية والتكرارية، والأوزان ال�شعرية«

وهذا يعني �أن انتظام الأ�اوصت على نحوٍ معين في الن�ص ال�شعري من ��شأنه 

ن الإيقاع الذي »ي�شكل �أ�سا�ساً جوهرياً في ت�شكيل بنية الق�صيدة، وت�شكيل 
ِّ
�أن يكو

.
)3(

دلالاتها ال�شعرية«

الن�ص  الإيقاع في  ت�شكل  التي  العنا�صر  النقدية حول  الر�ؤى  اختلاف  ومع 

ال�شعري؛ ف�إن الن�ص القديم الذي هو محل الدرا�سة هنا – ولا�سيما الجاهلي – 

ظل مخل�صاً لمظهرين �أ�سا�سين يتحقق بهما الإيقاع، هما: 

)�أ( مظهر نمطي: ويتمثل في الوزن والقافية.

)ب( مظهر �إبداعي: ويت�أتى من: 

1- تكرار حروف معينة في البيت.

2- تكرار كلمات معينة ت�ؤدي دوراً مو�سيقياً. 

.
)4(

3 - تاولي حركات تتفق �أو تختلف مع حركة القافية والروي
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ويمتزج هذان المظهران في�شكلان وحدة �وصتية من�سجمة في ذاتها وموحية 

ف�إن  للغر�ض،  العام  الإيقاع  يوجّه  كان  �إذا  ال�شعري  »الوزن  لأن  بدلالاتها؛ 

متاولياته الإيقاعية تتيح نظماً هند�سياً – �وصتياً ي�سند دلالات الغر�ض و�أبعاده 

 .
)5(

من بيت �إلى بيت ت�شكل القافية رجعه الممتد والعميق«

وبدرا�سة الإيقاع ال�وصتي للن�ص يمكن للناقد �أن »يك�شف الجاونب النف�سية 

�أنتجت الن�ص. وذلك من خلال الم�ستوى الدلالي  وال�شعورية ولااجتماعية التي 

.
)6(

الذي ي�شكله التنوع ال�وصتي في الن�ص ال�شعري«

يكون  »فقد  ال�شاعر  لها  يخ�ضع  التي  التجربة  بتفاوت  الإيقاع  ويتفاوت 

يكون  وقد  الك�آبة.  �أو  بالحزن  �أو  بال�سلامة،  موحياً  مطمئناً  هادئاً  الإيقاع 

متعثراً حاداً يوحي با�ضطراب النف�س. بل قد يبد�أ البيت ب�إيقاع هادئ مطمئن 

ثم لا يلبثُ �أن تثور ثائرته مفاجئاً حاداً �صاعداً. وقد يختلف بيت عن �آخر في 

.
)7(

ق�صيدة واحدة«

الم�ستوى  درا�سة  �إلى  البحث  يدلف  التنظيرية  المقدمات  هذه  على  وبناءً 

ال�وصتي للدياون ال�شعري – محل الدرا�سة – متو�سلًا ببع�ض الو�سائل المنهجية 

التي ت�ؤطر العمل وتر�سم م�ساره بدقة وو�وضح، �أهمها:

11 يكت�سب الم�ستوى ال�وصتي �أهمية في الن�ص ال�شعري من كونه ي�شكّل الإيقاع -

�أو  )�إيقاع(  تغليب م�صطلح  �سيتم  لذا  ال�شعر،  �أ�سا�سية في  الذي هو ركيزة 

)�إيقاعي( على )�وصت( �أو )�وصتي(.

22 لا ي�ستهدف البحث الدرا�سة ال�وصتية لذاتها لكيلا ي�ستحيل درا�سة �وصتية -

وبنيته  الن�ص  دلالات  عن  للك�شف  �أداةً  بها  يتو�سل  بل  خال�صة؛  لغوية 

الداخلية العميقة.
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33 �أبعاد - ذات  خفية  جاونب  عن  للك�شف  ال�وصتية  الأدوات  البحث  يوظف 

عميقة، وهي –بالجملة– اجتهادات بحثية لا ت�شترط المق�صدية في الن�ص 

ولكنها تحاول انتهاج الطرح المعتدل بعيدًا عن ال�شطط �أو المغالاة. ولهذا 

ال�وصتية  الماود  ا�ستغلال  »يجب  �أنه  يرى  من  عند  تنظيري  رافدٌ  الم�سلك 

بغ�ض النظر عن وعي ال�شاعر �أو عدم وعيه بما فعل. ومع ذلك فيجب �ألا 

 .
)8(

حة« هة ومرجِّ نعمم م�سطرة هذا التناول بدون قرائن موجِّ

وي�أتي التناول لهذا الم�ستوى في جانبين, هما: 

1-   الإيقاع الخارجي. 

2-   الإيقاع الداخلي.

وهو ف�صل تقت�ضيه طبيعة الدرا�سة توخياً للتف�صيل والعمق في كل جانب، 

و�إن تداخل الجانبان في كثير من الظاوهر ال�وصتية.

: الإيقاع الخارجي: ويت�ألف من: الوزن والقافية.  �أولًا

11  على هذه ال�صفة، -
ً
الـوزن: ارتبط ال�شعر بالوزن، حتى دار تعريفه ابتداء

التراث  وان�شغل   .
)9(

بالوزن« المق�وصد  المو��زون  »الكلام  هو  فال�شعر 

ا م�ستقلًا يدر�س �أوزان 
ً
النقدي بهذا الجانب في ال�شعر، حتى �أفرد له علم

دّد الوزن في قاولب مو�سيقية معينة هي 
َ
ح

ُ
ال�شعر هو )علم العرو�ض(، وي

البحور ال�شعرية المعروفة. 

وقد ظل ال�شعر العربي القديم بعامة –والجاهلي منه بخا�صة– مخل�صاً لهذه 

الأوزان لا يخرج عن حدودها، ولا يجر�ؤ على ك�سرها �أو الفكاك منها. فقدّم لنا 

تمايز  و�إن  المطّردة  المو�سيقية  القاولب  هذه  �إطار  في  الرائدة  ال�شعرية  تجربته 

طرحه وتميزت �وصر �إبداعه، لي�س من ع�صر لع�صر فح�سب، بل من �شاعر ل�شاعر 

ومن فئة لفئة داخل الحقبة الزمنية الاوحدة!
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ويت�شكل الوزن في الف�ضاء ال�وصتي، لكن يتم �ضبطه علمياً من خلال �إجراءات 

منهجية دقيقة تت�صل بعلم العرو�ض الذي يحدد وزن البيت وفقـاً للبحر ال�شعري 

الذي ينتمي �إليه.

في  الوزن  ويطّرد   .
)10(

ال�شعر« �أبيات  بها  توزن  معينة  »تفاعيل  هو  فالبحر 

.
)11(

الق�صيدة القديمة بحيث ت�أتي على بحر واحد من �أولها �إلى �آخرها

وقد ا�ستخدمت البحور ال�شعرية في دياون عروة بن الورد على نحو يت�ضح من 

خلال الجدول التالي: 

عدد الن�صو�صالبحرالت�سل�سل

27الطويل1

10الاوفر2

 3الكامل3

1الرمل4 )�أ(

1الب�سيط4 )ب(

وبنظرة �إجمالية لهذا الإح�صاء يمكن �أن نلحظ �أن ال�شاعر لم يخرج عن دائرة 

ال�شعراء الجاهليين في ا�ستخدام البحور، حيث ي�شير الدار�سون �إلى �أن �أكثر البحور 

والمتقارب،  والب�سيط،  والاوفر،  والكامل،  »الطويل،  المتقدمين  لدى  ا�ستعمالًا 

.
)12(

وال�سريع«

وقد حلّ الرمل محل كل من المتقارب وال�سريع. وعلى كل حال يمكن �ألا ن�ضع 

ا لبحر )الرمل( – وكذلك )الب�سيط( في ا�ستعمال عروة بن الورد، لأن كُلّا 
ً
اعتبار

 لا يتجاوز البيتين. ومثل ذلك )الكامل( الذي 
ٍّ

منهما ورد مرةً واحدة، وفي ن�ص

لم يرد �سوى ثلاث مرات، �شغل فيها كل ن�ص �أربعة �أبيات فقط، وهو عدد قليل 
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بالعدد  �إذا قورن  الأبيات داخل كل ن�ص، ولا�سيما  الن�وص�ص، وعدد  من حيث 

الإجمالي لا�ستخدامات البحور داخل الدياون. 

 على ذلك تكون الن�سبة الأعلى لبحر )الطويل(، ويليه )الاوفر( بما يقل 
ً
وبناء

عن �ضعف )الطويل(.

وهنا �أي�ضاً يظل ال�شاعر متما�شياً مع الإطار العام للق�صيدة الجاهلية، التي 

يت�صدر بحورها بحر )الطويل( غير منازع.

 
ِّ
هذا من حيث الإطار ال�شكلي للوزن، وهو الم�ستهدف في هذا المجال الَمعني

�أن  يمكن  ال�شكلية  البنية  هذه  �أعماق  �إلى  النفاذ  ولكنَّ   .
ً
ابتداء الق�صيدة  ب�شكل 

غ تف�ضيل وزن �أو بحر على �آخر لدى �شاعرٍ ما.
ّ
يف�ضي �إلى ما ي�سو

�شير �إلى 
ُ
�إذا حاولنا تلمّ�س رابطة ما بين البحر ومحتاوه، نجد التنظير النقدي ي

�أن »الطويل يت�سع لكثير من المعاني و�إكمالها، فلذلك يكثر في الفخر والحما�سة 

.
)13(

والو�صف والتاريخ«

معظم  م�ستوعباً  )الطويل(  �شاع  حيث  ال��دياو��ن،  على  ت�صدق  ر�ؤي��ة  وهي 

الدياون  ق�صائد  معظم  �أن  لااعتبار  بعين  الأخ��ذ  مع  والمعاني،  المو�وضعات 

جاءت مقطوعات �شعرية موحّدة الغر�ض والمعنى، ولم ت�أتِ على بنية الق�صيدة 

الجاهلية متعددة الأغرا�ض. 

�أن معظم الن�وص�ص التي ا�ستُخدم فيها بحر  �أن نلحظ  وبنظرة �أعمق؛ يمكن 

وا�ستعرا�ض  والماوزنة  المناق�شة  على  تقوم  جدلية  �أفكار  ذات  كانت  )الطويل( 

ب�سيطة  �وصرة  في   – – بالطبع  ذلك  وكل  الفكرية،  والم�سلمات  الذاتية  الر�ؤى 

وامتداد  تفعيلاته  بطول   - )الطويل(  �أن  �شك  ولا  المرحلة.  بداءة  مع  تتنا�سب 

النف�س فيه –�أقدر على ا�ستيعاب الطرح الفكري �أو الجدلي الذي غلب على محتاوه 

في ن�وص�ص الدياون.
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وماوقفه  ال�شاعر  �إيديولوجيا  بو�وضح  تمثل  لن�وص�ص  قالباً  الطويل  نجد 

الزوجة حول  مع  والجدل   )22 ،20 ،14 ،4 )الن�ص:  والفقر  الثراء  من  الفكرية 

الرحيل والك�سب والعطاء )الن�ص: 16، 17، 27، 32، 34، 39(، وق�ضية الن�سب 

والث�أر و�سبي الن�ساء )الن�ص: 3، 11، 21(، وال�صعلكة بما فيها الماوزنات بين 

�أحاول ال�صعاليك المختلفة )الن�ص: 14، 17(، ويظهر ذلك جلياً في جدال ال�شاعر 

�إليه و�إخلا�صه لهم  انتمائهم  الذين خذلوه برغم  الكنيف  ومعاتباته لأ�صحاب 

ن�صّ  في  تتداخل  قد  المو�وضعات  هذه  �أن  ملاحظة  مع   .)35  ،13  ،7 )الن�ص: 

واحد، وا�ستبعاد الن�وص�ص الق�صيرة ذات البيت الاوحد �أو البيتين.

والتهديد  والقتال  والفخر  البطولة  معاني  على  الن�وص�ص  بع�ض  وتاوفرت 

والإغارة )الن�ص: 1، 18، 19، 25، 26(، وهي معانٍ غير مق�وصدة لذاتها، بل 

لخدمة التوجّه العام لل�شاعر وانتمائه الفكري والفني )ال�صعلكة(.

البحر التالي في ال�شيوع بحر )الاوفر(، وهو بح�سب النظرية النقدية »يميل �إلى 

 .
)14(

ال�سريع، ويمتاز با�ستثارة المتلقي، وهو يتقبل �شحناته الخطابية« التدفق 

.
)15(

و»الاوفر �ألين البحور ي�شتد �إذا �شددته ويرق �إذا رققته«

 ،)33  ،31( واحد  بيت  �أو  بيتين  على  جاءت  التي  الن�وص�ص  ا�ستبعاد  وبعد 

يلفتنا �أن جوهر الن�وص�ص )من بحر الاوفر( دار حول فكرة العطاء والبذل؛بحيث 

هذه  في  وا�ضحة  والرخاء  الخ�صب  و�وصر  للبذل،  ومعداً  فائ�ضاً  الم��ال  كان 

الن�وص�ص بوجهٍ عام. 

ويمكن ر�صد هذا الجانب في ن�وص�ص )الاوفر( من خلال الإي�ضاح التالي:
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المعنى العامالمعاني التف�صيليةالن�ص

البذل والعطاءالعطاء والمنح، وال�شبع، وذم البخل6

8

ولاا�ستغناء  الغِنى،  حال  في  المال  بذل 

عن النا�س.

البذل والتعفف

15

الناقة   �و��ص��رة  وفيه  ال�سيل  م�شهد  )�أ( 

حديثة النتاج.

)ب( ذكر �سلمى وعهد و�صالها اللذيذ

)ج( الن��دم عل��ى التفري��ط ب�سلم��ى )حنين 

لزمن الحب(

الخ�صب والحياة والترف

تحقيق الغنى ونبذ الفقرال�سعي للغنى وذم الفقر24

36

ة(
َّ
لْج – قُر

َ
جلين )ب

َّ
)�أ( ذم الر

)ب( ت�وصير �سمنة العنزين )بُرْك – دَرْعَة(

الخ�صب وال�سمنة )ا�سم العنزين يدلان عليه 

بلـج  المذمومين:  الرجلين  ا�سم  فـي  وكـذلك 

ة  معانٍ �إيجابية(
ّ
– قر

37

)�أ( ذم قي�س والرد عليه.

)ب( التنب�ؤ بعزِّ ال�شاعر وذل قي�س وحاجته 

�إلى عروة بعد حربٍ يخ�سر فيها

العز والثراء في الم�ستقبل

38

المال  ل�س�ؤاله  كَم( 
َ

)ح �إلى  الرحال  �شد 

التي  المدللة  المر�أة  لملاحة  ا�ستجابة 

الذي  الوحيد  )الموطن  الجوع  �أرهقها 

ي�ستجيب فيه لامر�أة + الموطن الوحيد 

الذي ي�س�أل المال(

اَّرثء )طلب المال( الغنى وال

الخ�صب والحياة )المر�أة المدللة(

39

وقوف على الأطلال وا�سترجاع �وصرة 

�أم عمــرو وذكرياتهـــا وت�صــويــر تغّري 

المنازل

الحنين �إلى المحبوبة

 )المر�أة/الخ�صب والحياة(
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الخ�صب  في  يتمثل  جوهري  معنى  على  الن�وص�ص  هذه  دوران  جلياً  يظهر 

–نظرياً–  ف  �صِ
ُ
و الذي  البحر  �إيقاع  مع  تتاوفق  معانٍ  وهي  والترف،  والثراء 

ف  �صِ
ُ
بالتدفق ال�سريع، فلي�س الخ�صب والثراء �سوى تدفق للطبيعة �أو المال. كما و

�أي�ضاً با�ستثارة المتلقي ولفت انتباهه، وهي –بلا �شك– �أدوات ال�شاعر في بث 

�أفكاره وتمرير قناعاته الم�صادمة للاوقع.

من جهة �أخرى ف�إن �إيقاع البحر )الاوفر( المت�سارع يمكن �أن يكون محاكاةً 

في  الجوهري  المعنى  يمثل  الذي  والخ�صب  الغنى  لتحقيق  المت�سارع  لل�سعي 

الن�وص�ص التي جاءت على هذا البحر. وهو م�سلك ال�شاعر وطريقته في حياته 

كما ي�وصرها �شعره.

بقي �أن ن�شير �إلى �أن ن�سبة ا�ستخدام البحرين الأكثر �شيوعاً )الطويل – الاوفر( 

�أحدهما �إلى الآخر بدت ن�سبة منطقية؛ حيث طغى الطويل بما يزيد عن ال�ضعف؛ 

التي  و�إيديولوجيته  ا�ستعرا�ض فكره  الفنية في  �أفرغ طاقته  ال�شاعر  وذلك لأن 

ا�ستبدت به، فكان بحر الطويل �أقدر على ا�ستيعاب المنحى الجدلي والفكري الذي 

يحتاجه ال�شاعر لبث محتاوه. في حين توفر )الاوفر( على تمثيل جانب الخ�صب 

والغنى، وهي غاية ال�شاعر التي ي�سعى �إليها وي�سارع خطاوته نحوها، و�إن كانت 

هي الغاية ف�إنها تظل وهماً م�ستقبلياً �إلى �أن تتحقق، ولذلك كان ح�وضرها فنياً 

في بحر جاء في مرتبة تالية. 

2 - القافية: تتمثل القافية في �آخر البيت ال�شعري »وتبد�أ من �آخر حرف �ساكن 

.
)16(

في البيت �إلى �أول �ساكن �سبقه مع المتحرك الذي قبل ال�ساكن«

ومن �أهم مكونات القافية )الرويّ(، وهو »�آخر حرف �صحيح في البيت، وعليه 

.
)17(

تبنى الق�صيدة، ويلتزم ال�شاعر تكراره حتى نهايتها، و�إليه تن�سب«

والجدول التالي ير�صد ا�ستخدام الروي في الدياون: 
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م

من حيث الإطلاق والتقييدمن حيث الحركاتمن حيث الحروف

الحرف
 عدد مرات

وروده
الحركة

 عدد مرات

ورودها
النوع

 عدد مرات

وروده

41الإطلاق24ال�ضم5الباء1

1التقييد12الك�سر1التاء2

5الفتح4الحاء3

1ال�سكون4الدال4

10الراء5

7العين6

1الفاء7

1القاف8

8اللام9

1النون10

يليها  )ال��راء(،  تفوقاً لا�ستخدام  الروي  الح�صر في مجال حرف  هذا  ظهر 
ُ
وي

)اللام(، ثم )العين( ثم )الباء( ثم )الحاء( و)الدال( بالعدد ذاته، ثم )التاء( و)الفاء( 

و)القاف( و)النون( بمرة واحدة لكل واحدٍ منها.

وتذكر الدرا�سات الإح�صائية التي �أجريت بالا�ستقراء �أن »�أكثر القاوفي وروداً 

في ال�شعر العربي: الراء – اللام – الميم – الدال – النون، و�أقلها قافية العين - 

.
)18(

ال�صاد – التاء«

�شِذُّ عن هذه الإح�صائية في مجال ال�شيوع بحرفين هما 
َ
ونلحظ �أن الدياون ي

ا -، في حين وردت )النون( 
ً
ا – مطلقـ

ً
)الميم( و)النون(؛ حيث لم ترد )اليم( روي
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الحروف  �إلى  بالنظر  مرات(   4( قليلًا  )ال��دال(  ا�ستخدام  د 
َ
ع

ُ
وي فقط.  واحدة  مرة 

الم�ستعملة �إجمالًا.

وفي مجال القلِّة نجد – �أي�ضاً – �شذوذاً عن ال�سائد في ال�شعر العربي؛ حيث 

قليل  كونه  من  الرغم  على  م��رات(،   7( الثالثة  المرتبة  في  )العين(  حرف  جاء 

ا، بالإ�ضافة �إلى كونه من الحروف الحلقية التي تحتاج 
ًّ
لاا�ستعمال بو�صفه روي

جهداً �أكبر عند النطق بها.

يدلنا ذلك على �أن ال�شاعر يتما�شى مع القاعدة الفنية في الجزء الأكبر منها، 

ويخترقها في بع�ض التفا�صيل ال�صغيرة.

مع  بها  يتعامل  التي  الطريقة  بذات  الفنية  القاعدة  مع  يتعامل  كان  فهل 

القاعدة لااجتماعية؟!

لقد كان ال�شاعر متما�شياً مع مجتمعه، من�صاعاً لكثير من قاوعده و�أنظمته، 

منتمياً لأ�سرته ومحافظاً على مكانته لااجتماعية، في الوقت الذي كان يخرج 

�أنه ممار�سات   عن رف�ضه الم�ضمر لما يرى 
ّرب

– ليع – �أحيانـاً  عن هذا الإطار 

اجتماعية جائرة و�أنظمة خاطئة ينبغي �أن تُن�سف وتعاد �صياغتها.

وقد ر�أينا كيف �أن ال�شاعر يعدل عن ا�ستخدام )الميم( ويقلل ح�وضر )النون( 

حدّ الندرة، وهما حرفان من حروف الذلاقة التي تُعد »�أخف الحروف و�أ�سهلها 

 .
)19(

و�أكثرها امتزاجاً بغيرها«

في حين يكثف ح�وضر )العين( الحلقية الثقيلة، وك�أنه بذلك يعيد توزيع القوى 

في ماوزين الحروف اللغوية برغبةٍ م�ضمرة في �إعادة توزيع القوى في المجتمع.

بن�صف  )الك�سر(  يليه  الدياون،  قاوفي  )ال�ضم(  يت�صدر  الحركات  مجال  وفي 

)ال�سكون(  ا�ستبعاد  مع  )الك�سر(،  عدد  ن�صف  من  قريباً  الفتح  وي�شكل  العدد، 

لدخوله نطاق التقييد والإطلاق.
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مقلوب  هرم  ب�شكل  القاوفي  في  الحركات  ا�ستعمال  ترتيب   – �إذن   – يمكن 

يت�سع عند ال�ضم وي�ضيق قليلًا عند الك�سر ثم ي�صل حد لااختناق عند الفتح.

ب�أنها  ال�ضمة  ت�صنّف  �إذ  الحركات؛  ثقل  مع  عك�سياً  يتنا�سب  الترتيب  وهذا 

الأثقل، يليها الك�سرة، و�أخيًرا الفتحة التي تعد �أخف الحركات ولذا مال العرب 

.
)20(

�إليها وف�ضلوها على ال�ضمة والك�سرة لثقلهما

ل لدى ال�شاعر، وبالنظر �إلى كونه ال�وصت  الروي الم�ضموم هو ال�وصت المف�ضّ

الذي يختم به البيت الاوحد وجميع �أبيات الن�ص، ف�إنه يمثل اللحظة الختامية 

تكون  وبذلك  الأبيات(،  )جميع  والإجمالي  )البيت(  التف�صيلي  الن�ص  زمن  في 

يمثل  الذي  الثقل  با�ستح�ضار  دلالياً  ذلك  وينعك�س  �وصتياً،  التامة  الهيمنة  له 

الهم الجاثم على �صدر ال�شاعر لا يبارحه، يمتد وي�ستطيل بامتداد ح�وضر �وصت 

�أن يمثل ثقل الم�س�ؤولية لااجتماعية  )ال�ضم( الم�سيطر على الأبيات، كما يمكن 

لإحداث التغيير الذي يقت�ضي )الت�ضام( ولاالتفاف والعمل الجماعي لإحداثه.

الثقل  )ال�ضمة( في  ا�شتراكها مع  )الك�سرة(، ومع  ت�أتي  التالية  المرتبة  وفي 

فهي تعد �أخف منها، لذا يمكن �أن تكون م�ؤ�شًرا على انك�سار الثقل ال�وصتي الذي 

ياوزيه انك�سار في ثقل الهموم، وتخفي�ض لعبء الم�س�ؤولية لااجتماعية، و�إن ظل 

ذلك في نطاق �أ�ضيق وفقـاً لن�سبة ح�وضر ال�وصت )الك�سرة( في الن�ص.

وت�أتي )الفتحة( التي تمثل خفةً وانفتاحًا في المرتبة الأخيرة، وبحظوظ قليلة 

من الح�وضر ال�وصتي، مما يدل على �أن انفراج �أزمة ال�شاعر احتمال �ضعيف. 

�إذا ذهبنا �أبعد من ذلك؛ نجد �أن �وصت )ال�ضمة( يتجاوز ال�سيطرة على الروي 

�إلى ال�سيطرة على ن�وص�ص ب�أكملها، كما نجد في )الن�ص 11( الذي ختم بقافية 

دُ(، وان�سحبت حركة القافية على الن�ص 
ْ
دُ – الأُ�س

ْ
ب

َ
م�ضمومة )نهدُ – المجدُ – ع

ف�شاعت في �أثناء الأبيات، �ساوء �أكانت حركة �إعراب �أم في بنية الكلمة من مثل: 
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ُ
او – عبدٌ – فيهم

ُ
 – ي�ضرب

ُ
م

ُ
او – �أردتُ – مجدُهُم – ليته

ُ
)�إخالُ – علمتُهُ – نُ�سِب

.)
ُ
م

ُ
 – الُجلّى– ف�إنه

ُ
خ – تنفرج

ُ
– تَب  

ُ
– ثعالب

ونلحظ تعزيز ح�وضر ال�ضم من خلال تجاور ال�ضمتين في الكلمة الاوحدة: 

(، وقد تتاولى الحركة والحرف كما في الجيم 
ُ
م

ُ
م – ف�إنه

ُ
ه

ُ
او – مجد

ُ
)علمتُهُ – نُ�سِب

 الُجلّى( فتحدث ثقلًا �أكبر، �أو التنوين )عبدٌ( الذي يعد مبالغةً 
ُ
الم�ضمومة )تنفرج

في الحركة.

ه، 
ُ
ه، عقارب

ُ
ومثل ذلك )الن�ص 4( حيث تعا�ضدت قافية الباء الم�ضمومة )�أقارب

من  كثير  في  �شاع  الذي  )ال�ضم(  مع  ه( 
ُ
جانب ه، 

ُ
عقارب ه، 

ُ
�شارب ه، 

ُ
�أقارب ه، 

ُ
مذاهب

، الرحيلُ، ي�س�ألُ، ال�صعلُوك، 
ٌ
ح، الموتُ، خير

َ
ر

ُ
، ي

ُ
الألفاظ حركة بناء �أو �إعراب )المرء

 ،
ٌ
، �أُرى، رياح ُ

�ست�ضام
ُ
، �أنهُ، يتُركُ، ي

ُ
كُ، ع�شت

ُ
ه )في الح�وش(، عري�ضةٌ، عنهُ، �أتر

ُ
مذاهب

.) ، ي�سُرت
ُ
تغافلت

ونلحظ التاوزن في توزيع حركة )ال�ضمة( على الأبيات؛ فقد تكررت بمعدل 3 

مرات في الأبيات )1، 2، 6، 7( و4 مرات في البيتين )4، 5(، وبلغت �أق�صى عدد 

لها في البيت الثالث:

هْ و�سـائـلةٍ �أيــن الـــرحـيلُ؟ و�سـائلٍ 
ُ
علُوك �أين مذاهب

ُ
ن ي�س�ألُ ال�ص

َ
وم

تدور  بحيث  الن�ص  و�سط  في  موقعه  من  تت�أتى  خ�وص�صية  ذو  بيت  وهو 

ل 
ّ
التحو �إليه. كما يعد على الم�ستوى الدلالي نقطة  الأبيات وتن�ضم  عليه باقي 

ومدار حياة ال�شاعر المتمثل في )الرحيل( الذي تتحقق به الغاية، وربما يكون 

ال�شاعر  �إذ يمثل وجهة  علُوك( هو مناط البيت ومناط الن�ص بكامله؛ 
ُّ

لفظ )ال�ص

ومذهبه الفني ولااجتماعي.
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في جانب التقييد والإطلاق يتفوق الإطلاق )الروي المتحرك( بن�سبة �ساحقة، 

لم يظهر التقييد )الروي ال�ساكن( �سوى مرة واحدة فقط، وهو ن�ص جاء في بيتين؛ 

الحركات  وهي  )ال�اوصئت(  �سيطرة  يعني  وهذا  وي�ضعفه.  وجوده  يقل�ص  مما 

الطويلة �أو الق�صيرة، وتت�صف – بح�سب الدر�س اللغوي – ب�أنها »تفتقد وجود 

.
)21(

�أي اعترا�ض من قبل �أع�ضاء النطق �ساوء بالغلق �أو الت�ضييق«

يمكن تف�سير هذا التوجه ال�وصتي ال�ساحق نحو الإطلاق بتوجه ال�شاعر على 

الم�ستوى الفكري الذي ينطلق خارج حدود لااجتماعي وال�سائد، وعلى الم�ستوى 

ال�سلوكي الذي يقوم على لاانفلات من قيود القعود والك�سل، ولاانخراط في حالة 

حركة وطاوف م�ستمرة لا يقيدها زمان �أو مكان. وكما �أن هذه الأ�اوصت تفتقد 

وجود اعترا�ض من قبل �أع�ضاء النطق، فال�شاعر يطمع �ألا يجد اعترا�ضاً من قبل 

�أع�ضاء المجتمع لي�ستكمل م�ساره وم�شروعه لااجتماعي.

ومما يلفت في جانب القافية �أن ال�شاعر يتعامل مع ظاوهر مو�سيقية تعاملًا 

يعاك�س ال�سائد في تقاليد الق�صيدة الجاهلية، يت�ضح ذلك في ظاهرتين: 

الأولى: الت�صريع، وهو تاوفق �أواخر ال�شطرين )ال�ضرب والعرو�ض( في الوزن 

. ويخت�ص بالق�صيدة.
)22(

والروي والإعراب، وغالبًا ما يكون في البيت الأول

ينبغي ابتداءً �أن نحدد الق�صائد في الدياون، والق�صيدة، ح�سب الر�أي ال�شائع 

، وعلى ذلك فالق�صائد في الدياون 
)23(

�أبيات لدى العرو�ضيين، ما تجاوز �سبعة 

ثلاث ع�شرة ق�صيدة )الن�ص رقم: 4 – 6 – 13 – 15 – 16 – 17 – 18 – 26– 

27 – 32 – 34 -35 - 37( وباقي الن�وص�ص دون الق�صائد.

ومع كثرة هذه الق�صائد ن�سبيّاً )42/13( ف�إن الت�صريع – وهو التقليد المتبّع 

للق�صيدة الجاهلية – لم يظهر �إلا في ق�صيدتين فقط، هما: 
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1- الن�ص )17( ومطلعه:

 يـا بـنـتَ مــنــــذرِ 
َ
 اللــوم

َّ
 فا�سهري �أقـلِّي عـلي

َ
ونَامِي و�إنْ لم ت�شتهي النوم

2- الن�ص )18( ومطلعه:

 
ُ
ر

َ
و ـانَ غَ�ضْ

َّ
 ح�س

ِّ
 عفـتْ بعـدنـا مــن �أم

ُ
ـر

َّ
وفــي الرحــلِ منهــا �آيــةٌ لا تَـغَـي

الطول  الدياون )27 بيتاً(؛ فهو من حيث  الأطول في  الأول هو  الن�ص  ويعد 

و�إن كان من حيث المو�وضع لا يتعدد بل يتوفر  )الق�صيدة(،  متمكن في �صفة 

 بع�ض لاا�ستطرادات )نحو ال�صعلكة والرحيل والقتال(. 
ّ
على مو�وضع واحد، ي�ضم

في حين جاء الن�ص الم�صّرع الثاني بعدد �أبيات �أقل )13 بيتاً(، تتقدمه ق�صائد 

�أخرى راوحت �أبياتها عدداً )14، 15 بيتاً(، ولكن و�صف الق�صيدة يتحقق هنا 

ثم  المحبوبة،  وذكريات  الطلل  بذكر  افتتحت  حيث  المو�وضع؛  تنوّع  حيث  من 

و�صف �أحاول الرحلة، ثم �أبيات عتابٍ و�شكوى �آخر الن�ص. 

– اختلاف وا�ضح من حيث الطول والبناء الفني. لكنَّ  – �إذن  بين الن�صين 

ملمحاً �آخر يجمعهما ويميزهما – �أو يكاد – عن جميع ن�وص�ص الدياون؛ ذلك 

هو حديث ال�شاعر عن الموت بو�صفه حقيقة مطلقة لا تحتمل ال�شك �أو الزيف. 

في مطلع الن�ص الأول يقول:

 يـا بـنـتَ مـنــذرِ 
َ
 اللـوم

َّ
 فا�سهري �أقـلِّي علي

َ
ونَامِي و�إنْ لم ت�شتهي النوم

انَ �إننــي
َّ
�س

َ
 ح

َّ
بهــا قبــل �ألا �أملك البيـع م�شتريذرينــي ونف�ســي �أم

ِ�أحـاديثَ تبقـى والفتى غير خالدٍ
ِّري


َ

�إذا هــو �أم�ســى هـامةً فــوق �ص

فتتح بم�شهد الطلل الذي يعزّز رمزية الموت والفناء �إلى 
َ
وفي الن�ص الثاني ي

�أن ي�صل �إلى قوله: 
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انَ �أنـنــا 
َّ
�س

َ
�ألــم تعلـمــــي يا �أم ح

ُ
ق�صر

َ
خليطا زِيالٍ لي�س عن ذاك م

ــة
ّ
و�أن المنـــايـــا ثـغـــر كــــل ثني

ُ
�ِرص

ْ ُحم
 

ُ
فهل ذاك عما يبتغي القوم

واللافت في كلا المو�ضعين �أن ال�شاعر يتحدث عن الموت حديثــاً م�ستقلًا عن 

ال�صعلكة، فهو على مدى الدياون يربط الموت )�أو الحياة( بالمغامرة �أو الرحلة 

بو�صفه �أحد �أوجه الم�صير المنتظر، لكنه هنا يتحدث عن الموت فكرة مجردةً 

وم�صيراً فـاجعاً ينتظره المـرء، علـى طريقــة ال�شعـــراء الجاهليين �إمــا ت�صريحاً 

و�إما تلميحاً )كما في رمزية الطلل(. وهذا يعني �أنه عندما عاد للفكرة ال�سائدة 

ف�إنه –في الوقت ذاته– عاد للقالب الفني )المو�سيقي( ال�سائد )الت�صريع(. 

– ف�إننـا ننبـه  – الــذي نحــذره  �أو التكلف  وحتى لا نقع في فخ المبالغة 

�أن هــذه الفـكـرة ظهــرت فــي مطلــع الن�صين فقـط، ولذلك تو�سلـت بالو�سيلـة 

الخا�صة  -غالباً– بالمطلع )الت�صريع(، مع ظهور مبادئ ال�صعلكة وال�صعلوك 

في �أثناء هذه الن�وص�ص.

يليه  الذي  بالبيت  البيت  قافية  تتعلق  �أن  وهو  الت�ضمين:  الثانية:  الظاهرة 

.
)24(

ويعد من عيوب القافية

لدى  �سيما  ولا  وروده  ويقل  ال�شعراء  يتحا�شاه  عيباً  كونه  من  الرغم  وعلى 

الجاهليين؛ فقد جاء في الدياون في عدد من الماو�ضع، �أبرزها ال�شـرط الذي تكرر 

في )5( ماو�ضع، فيكون ال�شـرط في بيت وجاوبه في البيت التالي من مثل قوله: 

1- الن�ص )4(

 
ْ
ح

َ
 لم يبعث �ساوماً ولم يُر

ُ
ه�إذا المـرء

ُ
عليــه ولــم تعطــف عليـه �أقـارب

 للفتــى مــن حياته 
ٌ
هفللمــوت خير

ُ
 عـقـارب

ُّ
 تَـدِب

ً
فقيراً ومــن مــولى
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2- الن�ص )15(

ومـــن لك بـالتدبـــر فـــي الأمــورِ�ألا و�أبـيــكَ لــو كــالـيـــوم �أمـــري 

كِ ال�صدورِ�إذاً لـملــكـــتُ ع�صـمـــة �أم وهـــبٍ
َ
�س

َ
علــى مــا كان من ح

3- الن�ص )34(

لـيفلــو كنتُ مثلــوج الفـ�ؤاد �إذا بدت
ْ

 ولا �أُح
ٌ
بــلاد الأعــادي لا �أمِــر

ِ �إذ قال مالك ْني
َ
�س

ْ
ر

َ
غيةٍ مثليرجعتُ على ح

ُ
لحى على ب

ُ
هلكتَ وهـل ي

4- الن�ص )37(

ـبـــع القـلـــيــلُفـ�إن الحــرب لــو دارت رحــاهـــا وفـــا�ض العـــزّ واتُّ

�إذا مـــا ال�شمـ�س قــامـت لا تــزولُ�أخـــذتَ وراءنـــــا بـذُنـــاب عيـ�شٍ

ومثل ذلك )الطلب( في الن�ص )7( :

حاو
ّ
زّحِقلـت لقــومٍ فــي الكنيــف ترو

ُ
ع�شيـــة كـنـــا عـنـــد مــاوان ر

حِتنـالـاو الغنـى �أو تبلغاو بنفو�سكم
ّ
تــراحٍ مـــن حِمــامٍ مبر

ْ
�س

ُ
�إلــى م

وفي ماو�ضع �أخرى يكون العامل في بيت والمعمول في البيت التالي، نحو 

الفعل ومفعوله �أو ما في حكمهما:

1- الن�ص )17( 

بهــا قبـل �ألا �أملك البيــع م�شتريذرينــي ونف�ســي �أم ح�ســان �إنني  

ِ�أحــاديث تبقـى والفتى غير خالدٍ ّريص
�إذا هــو �أم�ســـى هــامةً فــوق �
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2- الن�ص )26(

ُ�أتجعـل �إقـدامي �إذا الخيل �أجحمت 
 مــانع

َ
ـر

ْ
ب ي �إذا لــم يمنــع الـدُّ

ّ
وكر

 الُمهْر في الوغى
ُ
قْدِم

ُ
 ومن لا ي

ً
�ساوء

ُ
ه عنـد الهَـزاهزِ �ضـائــع

ُ
ـر

ْ
ـن دُب

َ
م

َ
و

�أو الفعل ومعموله الجار والمجرور: 

3- الن�ص )15(

 ذي �أثـيـــرِوقـــالـاو مــا ت�شـــاء فقلــت �ألهـــو
َ
�إلــى الإ�صــبـــاح �آثـــر

�ضــاب فيهـــا
ُ
عــيـــد النـــوم كالعنـب العـ�صــيِربـ�آن�ســة الحــديـث ر

ُ
ب

�أو مقول القول وما في حكمه: 

4- الن�ص )9(

ا�ضُر �إذْ ر�أت مالي خوى  :قالت ُمت
ُ
وجفــا الأقــارب فـالفــ�ؤاد قـريح

ا
ً
�س نَكِّ

ُ
 م

ّ ِ
دِي مــالــي ر�أيتـك فــي النَّ

ُ
 نطيـح

ّ
ا كــ�أنــك فــي النــدي

ً
ب �صِ

َ
و

5- الن�ص )1(

غَـنْ ـلّـِ َ
ــا عـر�ضـت فـب

ّ
�أيــا راكـباً �إم

ُ
بنــي نــا�شبٍ عـنـي ومـــن يتن�شّب

 مـخــتــــار دارٍ يحــلُّهــــا
ُ
ُ�أكــلــكــم

ـب ــذَنَّ
ُ
وتـارك هُــدْمٍ لي�س عنهــا م

هذه الجر�أة على اقتحام )العيب( الفني من قبل ال�شاعر توحي برغبة م�ضمرة 

في الجر�أة على ما يراه المجتمع عيبًا، بل قد يكون الهدف �إ�شاعة )العيب(، فيخرج 

)العيب(.  عنه �صفة  تنتفي  وعندها  ا، 
ً
م�ألوفـ ويكون  الندرة،  �أو  القلة  دائرة  من 

وربما �أراد ال�شاعر – من خلال ذلك – �أن كثيراً من التقاليد الفنية )ومن ورائها 

لااجتماعية( غير عادلة، وت�ستلزم جر�أة للثورة عليها وتغييرها.
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من جهة �أخرى يبدو �أن البيت ال�شعري بحدوده المتاو�ضع عليها ي�ضيق على 

فالبيت  وتقتحمه.  التالي  البيت  نحو  تنداح  التي  فكرته  ي�ستوعب  ولا  ال�شاعر 

تعدّى  و�إن  ولاا�ستطالة  للامتداد  في�ضطر  يقوله،  �أن  يريد  لما  يكفي  لا  الاوحد 

فر�ضها  التي  الأط��ر  بع�ض  على  للخروج  ا�ضطر  �أنه  كما  المفرو�ضة،  الح��دود 

المجتمع ليبث مبادئه ولو ا�ضطر لهدم ال�سائد والتعدي على الحدود.

ثانياً - الإيقاع الداخلي:

يق�صد بالإيقاع الداخلي »العنا�صر ال�وصتية وال�سمات اللفظية التي ت�أتلف 

منها الوحدة ال�شعرية )البيت( بحذافيرها التي ت�شكل هي في ذاتها مع �صناوتها 

هيئة الن�ص ال�شعري المطروح للقراء بحذافيره. وكل ذلك كان من �أجل التمكين 

 .
)25(

للن�سج �أن ين�سجم مع المن�سوج وجعل الدال يتما�شى مع المدلول«

يت�شكل الإيقاع الداخلي من جملة من الظاوهر ال�وصتية تتنوع في تمظهرها، 

لكن تعود في جوهرها �إلى �صفة واحدة هي )التكرار( الذي يعده بع�ض النقاد 

. حيث �إن الن�ص 
)26(

»�أهم خا�صة فارقة بين ال�شعر وغيره من �ضروب الخطاب«

وفي  التفعيلة،  وفي  الأ�اوصت،  في  تكرار  »فهناك  بالتكرار  محكومٌ  ال�شعري 

بجملتها  الق�صيدة  �أن  ذلك  من  و�أبعد  بل   ،
)27(

المعنى« وفي  النحوي،  التركيب 

 .
)28(

لي�ست �سوى ا�ستعادة لأفكار ال�شاعر وثقافته والمقلاوت التي مرت عليه

ال�وصتية،  الظاهرة  على  المبني  التكرار  هو  المبحث  هذا  في  يعنينا  والذي 

التكرار في  الن�ص على نحوٍ معين، ومدى ت�أثير هذا  الأ�اوصت في  حيث تتكرر 

تلقي الن�ص وك�شف دلالاته.

�أو �أكثر، وهذه الإعادة في  �أو تكريره هو �إعادته مرة �أخرى  »وتكرار ال�شيء 

.
)29(

 يتطلبه ال�سياق«
ً
الأداء اللغوي ت�ؤدي معنى
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التكرار  . والنوع الم�ؤثر في الإيقاع هو 
)30(

 وللتكرار نوعان: لفظي ومعنوي

اللفظي، وله مظاهر متعددة: 

1- تكرار ال�وصت )الحرف(.

2- تكرار المقطع )كمية من الأ�اوصت ت�شتمل على حركة واحدة(.

.
)31(

3- تكرار كلمة )واحدة �أو �أكثر(

ويمكن ت�صنيف هذه الأناوع - لت�سهيل التناول – في المو�وضعات التالية:

�شائع -11 ذاتها �وصتاً ومعنى وهو  الكلمة  تكرار  به  التام: ويق�صد  التكرار 

على مدى الدياون، ويمكن – لتركيز الظاهرة – التمثيل لها في بع�ض 

الماو�ضع، كما نجد في الن�ص )4( الذي كثر فيه التكرار؛ حيث قال:

هْ؟و�سائلـــةٍ �أين الــرحــيلُ؟ و�ســائلٍ
ُ
ومن ي�س�ألُ ال�صعلوكَ �أين مذاهب

 عـريـ�ضةٌ
َ
ـهْمــذاهــبهُ �إنَّ الـفـجـــاج

ُ
ـالِ �أقــارب

َ
�إذا �ضنَّ عنـهُ بـالــفَـع

ـهْفلا �أتركُ الإخاونَ ما ع�شتُ للردى
ُ
 �شـارب

َ
ه لا يتــركُ المـاء

َّ
كمــا �أنـ

 جاري ولا �أُرى
َ
 الدهر

ُ
�ست�ضام

ُ
كمن بـاتَ ت�سـري لل�صـديـقِ عقاربُهْولا ي

)أ(	 عقاربُه )مرتان في القافية(.

)ب(	 �أقاربُه )مرتان في القافية(.

)ج(	 مذاهبه )في قافية بيت وبداية البيت التالي(. 

)د(	 »بيت« البيت )في بيت واحد(. 

ولا�شك �أن ال�شاعر لا يحفل هنا بال�وصت فح�سب، بل �إن التكرار ي�ؤدي دوراً 

يغذي المعنى الذي يق�صده؛ فتكرار )�أقارب( في مقابل تكرار )عقارب( التي تعني 
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في كلا المو�ضعين النمائم، وكلا اللفظين يتكرر في القافية؛ مما ي�ؤكد ر�سوخهما 

في �أذن ال�سامع؛ ومن ثم فكره، ويتناوبان في الظهور )�أقارب فعقارب ف�أقارب 

تتعمق  كما  بالنميمة،  القريب  يرتبط  بحيث  الأبيات؛  ترتيب  بح�سب  فعقارب( 

ال�صلة بينهما فلا يوجد القريب بمعزلٍ عن نمائمه، وهنا يكون للتكرار دور بارز 

في جلاء موقف ال�شاعر من الأقارب ونقمته عليهم. 

و�أدى تكرار )مذاهبه( دور الربط بين البيتين؛ �إذ »يكون الترابط �أكثر التحاماً 

�أن  هنا  ونجد   .
)32(

التالي« البيت  وبداية  البيت  نهاية  في  القافية  تتكرر  عندما 

الأول  ال�سياق  �أن  ملاحظة  مع  التالي،  البيت  �إلى  مبا�شرة  يحيل  الأول  البيت 

�سياق �س�ؤال: )ومن ي�س�أل ال�صعلوك �أين مذاهبه؟( وال�سياق التالي �سياق جاوب: 

التكرار؛  طريق  عن  �أ�سلوبياً  محكمٌ  هنا  فالبناء  عري�ضة(؛  الفجاج  �إن  )مذاهبه 

�إلى  ال�س�ؤال لتتحقق الإجابة. هذا  الكلمة المحورية في  �إذ يتطلب الجاوب تكرار 

جانب الدور الدلالي الذي ي�ؤديه التكرار، �إذ تدور حياة ال�شاعر حول )المذاهب(، 

طرق،  مفترق  �أمام  دائماً  تجعله  التي  والمخاطرة  المغامرة  حياة  يعي�ش  فهو 

كان  ولو  المتعددة،  المذاهب  بين  من  ينا�سبه  الذي  المذهب  يختار  �أن  وعليه 

الخيار الأ�صعب والأكثر م�شقة، وهذا هو المرجح، ولذلك ان�سحبت �صيغة الجمع 

والت�شتت في  �شعور الحيرة  لتعزّز  فَعَال(  )فِجَاج،  البيت  �أخرى في  كلمات  على 

تحديد الوجهة �أو المذهب!

دلالة  يحمل  الأولى  المرة  في  اللفظ  ف�إن  اللفظين،  تطابق  من  الرغم  وعلى 

الإبهام والتوتر؛ �إذ جاء في �سياق ال�س�ؤال، في حين يحمل اللفظ في المرة الثانية 

دلالة الإف�صاح والتدفق؛ �إذ جاء في �سياق الجاوب. 

ويمكن �أن نرى في التكرار معنى الح�صار؛ فقد خَتَم البيت باللفظ )مذاهب(؛ مما 

يوحي بالو�وصل �إلى الغاية واتخاذ مذهب محدد، لكن اللفظ يعود في بداية البيت 

التالي ليتجدد البحث والعناء والت�شتت فيظل ال�شاعر في هذه الدائرة الأزلية. 
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�إلى تكرار لفظ )بيت(، وهو مجرد من )ال( في المرة الأولى  يتبقى الإ�شارة 

الأول  وي�أتي  الثانية.   في  ب��ـ)�أل(  ف 
ّ
ومعر ال�ضمير(،  �إلى  م�ضافـاً  جاء  )و�إن 

�أل( بيتاً منكوباً تعبث به الرياح، في حين ي�أتي الثاني )المعرف  )المجرد من 

ب�أل( م�ستوراً �آمنـاً.

في الن�ص )13( يكون للتكرار وظيفة مزدوجة تقوم على الت�أكيد؛ ففي �سياق 

المدح يكرر ا�سم )مالك( الذي �أكرمهم و�أح�سن ا�ستقبالهم: 

ه
ُ
 ا�سم

َ
 �أ�صعــدواجـزى الله خيــراً كلمـا ذُكِـر

ّ
�أبــا مالكٍ �إن ذلك الحي

د خـيـــراً مــالــكاً �إن مــالــكاً
ّ
ـــدُوزو  زُهَّ

ُ
ةٌ فيـنـــــا �إذا الـقــــوم

ّ
له رِد

وفي �سياق الذم يكرر ا�سم )�شريك( الذي �ضاق بهم ولم يح�سن ا�ستقبالهم:

ــان عنّــا بف�ضلهــم
ّ
ـدُتـّىلو بنــو زب

ُ
ـع

ْ
 �شـــريـكٌ لــــو ن�سيـــر فنَـب

ّ
وود

ــهُ
ُ

ـهُ ولِقــاح
ُ
طْـب

َ
نِئْ �شــريـكاً و

ْ
ه

َ
دُلِي

ّ ِ َرب
 بعـــد النــومـة الُمتَ

ِّ
�س

ُ
وذو الع

ويظل لاا�سم عالقـاً في ذاكرة المتلقي نتيجة ت�أكيده بالتكرار، محققـاً ال�وصرة 

ا �أو �إيجابًا.
ً
التي ر�سمها ال�شاعر ل�صاحب لاا�سم �سلبـ

ونلحظ ت�أكيد ال�وصرة الإيجابية لـ)مالك( – من جهة �أخرى – بتكرار لفظ 

المعنى  هذا  ويتعزّز  )مالك(.  ال�شخ�صية  في  والبركة  الخيرية  ي�شع  الذي  )خيراً( 

للتكرار اللفظي بالمعنى الذي ي�شعه التكرار ال�ضمني في قوله )كلما ذكر ا�سمه( 

الممدوح  با�سم  التلفظ  با�ستمرار  ولاا�ستمرار  الديمومة  �سمة  الخيرية  فتكت�سب 

)مالك(، بالإ�ضافة �إلى ما توحيه عبارة )كلما ذكر ا�سمه( من تكرار لاا�سم بحيث 

يتردد على الأل�سنة ويطرق الم�سامع فيملأ الأجاوء بطيب ن�شره وح�سن ذكره.

النطق  في  اللفظان  يتفق  »�أن  على:  التجني�س  يقوم  )الجنا�س(:  التجني�س   -2

ويختلفا في المعنى، وقد تكون الكلمتان ا�سمين �أو فعلين، �أو تكون �إحداهما 

 .
)33(

ا�سماً والأخرى فعلًا«
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وهو و�سيلة �وصتية تقوم على التكرار، وتحمل جزءاً من عبء المعنى الذي 

�إذ  الإفادة(؛  بـ )ح�سن  القاهر الجرجاني  �إليه عبد  �أ�شار  ال�شاعر، وذلك ما  يريده 

�إلى  ال�شاعر  و»يلج�أ   .
)34(

للمعنى ومفيداً  داعماً  بل  اعتباطياً  التجني�س  يكون  لا 

التجني�س حينما يريد �أن يعبر عن تجربة متكررة خا�ضعة لوتيرة الزمان الدوري 

  .
)35(

وجبروته«

مهمة  وي���ؤدي  الدياون،  مدى  على  التجني�س  ي�شيع  التام(  )التكرار  وكما 

دلالية و�إيقاعية وا�ضحة بحيث ي�سهم في جلاء المعنى الذي يدور عليه الن�ص، 

لاامتزاج  ابتداءً عن طريق  �إليه  الن�ص وجذبه  المتلقي مع  ان�سجام  يعزز  كما 

ال�وصتي.

�أربعة  خلال  من  للتجني�س  لافتــاً  ح�وضراً   )12( الن�ص  في  نجد  �أن  ويمكن 

الأبيات التي ت�شكل الن�ص: 

د 
ّ
ــو

َ
�س

ُ
ــودُ كـــلُّ م

ُ
�س

َ
ــودُ مــا بـالثــراء ي

ُ
ـ�س

َ
ـــال ي

َ
ـثْـرٍ ولــكــنْ بــالفَــع

ُ
م

�سره
ُ
ــريــدُبــل لا �أُكــاثر �صاحبـي في ي

ْ
و�أ�صـــدُّ �إذ فـــي عيـ�شهِ تَــ�ص

ـلُـهُ
ْ
 فـــ�إن جــاري نَـي

ُ
ي معهـودُفـــ�إذا غَنِيت

َّرس
ـ�

َ
ي

ُ
مـــن نـــائلـــي وم

عاً تَخَ�شِّ
ُ
 معـــروفُـــهُ مـكــدودُو�إذا افتـقــرتُ فلــن �أُرى م

ً
لأخـــي غِنى

نلحظ التجني�س في �ألفاظ الن�ص مثل )الثراء – مثٍر( – )ي�سود – م�سوّد( – 

( – )ي�سر – مي�سر(.
ً
)نيله – نائلي( – )غنيت – غنى

وهذه الألفاظ الم�ؤكدة بالتجني�س تمثل المعاني التي �شغلت ال�شاعر في حياته: 

مختلفة  ب�وصر  هنا  وتكرارها  – الي�سر(،  – الغنى  – النيل  – ال�سيادة  )الثراء 

ت�ؤكد �أنها مناط حياته وجوهر كفاحه ونلحظ �أنه يُجنّ�س الألفاظ ذات المعاني 

الإيجابية، ويعدل عن ذلك في المعاني ال�سلبية مثل )افتقرت( التي كان متوقعاً 
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ب�ألفاظ  الحالة  و�صف  �إلى  لج�أ  بل  يفعل  لم  لكنه  )غنيت(،  معاملة  يعاملها  �أن 

�أخرى )فلن �أرى متخ�شعاً( ولم يذكر لفظ )الفقر( كما ذكر )الغنى(.

�أخرى في الن�ص؛ فلفظ  �ألفاظ  ويُدعم التجني�س هنا بالتنا�سب ال�وصتي مع 

)الثراء( و)مثٍر( يتنا�سب مع )�أكاثر( بالا�شتراك بحرف )الثاء(، كما يدور معنى 

)الثراء( على )الكثرة( و)المكاثرة( بالمال.

على  المتلقي  �سمع  يطرق  لفظ  �آخر  فهو  البيت  قافية  في  مكرر  ي�سود  ولفظ 

م�ستوى البيت الاوحد مما يمنحه القوة وال�سيطرة، كما يتقوى لفظ )ي�سر( ب�وصت 

ال�صاد في )�أ�صد( و)ت�صريد( حيث ي�شترك مع ال�سين ب�صفة ال�صفير. 

كما برزت الظاهرة في الن�ص )32( �إذ يقول: 

ـنـي
ُ
 حـ�سانَ الـغداةَ تـلوم

َّ
فُ�أرى �أم

َ
ُ �أخـو

 والنـف�س
َ
فُني الأعداء

ِّ
تخو

نا
َّ
 ل�سر

َ
ـلـيمــى لــو �أقمـت

ُ
فُتقــولُ �س

ِّ
قـــامِ �أطـو

ُ
ولـــم تـدْرِ �أنـــي لــلم

فتِنـا مـن �أمـامِنا
َّ
�صـادفُــهُ فــي �أهـلـــهِ المتخـلّـفُِلـعـلَّ الــذي خـو

ُ
ي

 الغنى حالَ دونَهُ
َ
 قد جاء

ُ
 �أعـجفُ�إذا قلت

َ
بيةٍ ي�شـكو المفـاقِر �أبـو �صِ

ةٌ لا يـدخــلُ الـحـقُّ دونَهــا
َ
فُلهُ خَـلّـ

ِّ
ــر َ  ُجت

ٌ
 �أ�صـابتْـهُ خطـــوب

ٌ
كــريم

ـربـةٍ
ُ
تـافُ الـبـلادِ ب�س

ْ
ـ�س

ُ
فُفـ�إنـي لـم

ِّ
طو

ُ
هَـا �أو م

َ
ـذر

ُ
فـمبلـغُ نف�سـي ع

 غَ�ضا�ضةٌ
ْ
 بنـي لُبنـى عليهم

ُ
ـلُـولِ التـكَـنُّفُر�أيت

ُ
ـطَ الـح

ْ
 و�س

ُ
م

ُ
بيـوتُـه

 في ظَعائنٍ
ْ

يـاحٍ غـدت
ْ
 �سِـر

َّ
فُ�أرى �أم

ِّ
ـلُ من �شـامِ الـعـراقِ تُـطــو

َّ
تـ�أم

حيث يرد التجني�س بو�وضح: )تخوفني – �أخوف( – )تقول – قلت( – )�أقمت 

– المقام( – )�أطوّف – مطوّف – تطوّف( وهي تربط الأبيات التي ترد فيها، كما 
تربط الن�ص بعامةٍ ربطاً �وصتياً بتكرار اللفظ، وربطاً دلالياً؛ لكونها تدور حول 



5252

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM

ô```jô`ëàdG á```Ä`«`g

Í—bMJ�« n�u� »uIF�Æœ Æ√

d�d���« W�O� fOz—

bONH�«  ÊU??L??O??K??�  r??�U??�  Æœ  Æ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

`�U�  k�U(«  b��  Íb��  Æœ  Æ√

WH KH « r????????

…U??C??I??�«  Õö????�  b??L??�??�  ÆœÆ√

Âö ù« r

ÕU�H�«  b??�??�  b??L??�√  b??M??�  Æœ  Æ√

a —U « r????????

`????�U????*«  b???L???�???�  v???K???O???�  Æœ

UN «œ¬Ë W eOK$ù« WGK « r????????

b??F??�??*« r????O????�«d????�� U???N???�

d�d���« …d�b�

wzU�D�D�« bL�√ s�;« b�� ÆœÆ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

مدار جدل  و)القول(  يكتنفها،  فـ)الخوف(  ال�شاعر؛  لب حياة  التي هي  )الرحلة( 

يجمع  وبذلك  فحاوها!  و)الطاوف(  منها،  الهدف  و)الإقامة( هي  المر�أة حولها، 

التجني�س خيوط الن�ص ويدفعه في وجهة واحدة.

3- التنا�سب ال�وصتي: وي�شترك مع التكرار التام والتجني�س في �أنه يقوم على 

التنا�سب هنا من حيث  اللفظ قد تختلف، فيدر�س  التكرار، لكنَّ �وصرة  مبد�أ 

ت�شابه الوحدات ال�وصتية ال�صغيرة )الحرف(.

على  الن�وص�ص،  حروف  بين  ال�وصتي  التنا�سب  نلحظ  الدياون  مدى  على 

م�ستوى البيت الاوحد، وعلى م�ستوى الن�ص ب�أكمله، وتتراوح الظاهرة من ن�ص 

�إلى �آخر، لكنها – على �أية حال – تتحقق ب�وصرة لافتة!

ويمكن �أن ندر�سها في بع�ض الن�وص�ص، كما في الن�ص )8(، وهو يت�شكل من 

ثلاثة �أبيات: 

ـــاديــهِ و�إنْ قَـــرِعَ الُمــراحُ�إذا �آذاكَ مـــالُــكَ فـــامتــهـنْـهُ ِجل

ُ
فنـبـتُ الأر�ض والمـاءُ القَراحُو�إن �أخـنَى عليـك فلــم تجــدْه

 العي�شِ �إلْفُ فِناءِ قــومٍ
ُ
غْـم

َ
و�إن �آ�ســوكَ والمــوتُ الـــرواحُفـر

يظهر التنا�سب منذ الجملة الأولى، حيث تت�شاكل الأ�اوصت في )�إذا( و)�آذى(، كما 

تت�شاكل من خلال تتابع �ضمير المخاطب )الكاف: �آذاك – مالك(، والغائب )الهاء: 

– المراح( مع ملازمة  الراء )قرع  البيت بتكرار حرف  – جاديه(، ويختم  �أمتهنه 

حرف حلقي في كل مرة )العين – الحاء(. ومع مطلع البيت التالي يتمثل الت�شاكل 

ال�وصتي في تطابق البنية المقطعية لكل من )�إن( والمقطع الأول من )�أخنى(: 

�إِنْ ← �ص ح �ص

�أَخْ ← �ص ح �ص
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ويتقوى بتكرار الهمزة في �صدر المقطعين.

مثيلاتها  �إلى  تج��ده(  في  والغائب  عليك  في  )المخاطب  ال�ضمائر  وتحيل 

)جاديه(  بلفظ  )تجده(  لفظ  يرتبط  كما  ال�وصتي.  ح�وضرها  يعزز  مما  ال�سابقة 

البنية  تت�شاكل  كما  والجيم.  التاء  �وصتي  في  بالتاوفق  وذلك  الأول  البيت  في 

المقطعية للفظي )نبت – �أر�ض(:

 �ص ح �ص + �ص ح←نَبْتُ

�ضُ
ْ
 �ص ح �ص + �ص ح←�أَر

وين�سجم اللفظان )ماء – قراح( �وصتياً بتكرار �وصت المد.

وي�شتد  – فناء(  )�إلف  الفاء  بتكرار حرف  الت�شاكل  الثالث يظهر  البيت  وفي 

لاارتباط لتتابع ال�صــوت فــي �آخــر اللفـظ و�أول اللفـظ التــالـي. وتتكـرر الهمــزة 

)�إن �آ�سوك(، كما تتطابق البنية المقطعية لكل من )عي�ش – قوم – موت(: 

 �ص ح ح + �ص ح←عَيْ�شِ

 �ص ح ح + �ص ح←قَــوْمٍ

 �ص ح ح + �ص ح ←مَوْتُ

)الحاء(  الروي  حرف  مع  )ال��راء(  حرف  بتكرار  القافية  التزام  �إلى  ذلك  كل 

الترابط  �إلى  بالإ�ضافة  ر�أ�سيًا  ترابطًا  �أ�ضفى  – الرواح(. مما  – القراح  )المراح 

الأفقي على م�ستوى ال�وصت. 

وعند ت�أمل الدياون تلفتنا ظاهرة �وصتية ت�شيع في ن�وص�صه وتتعلق بمبد�أ 

الن�ص،  �أ�اوصت  على  )ح��رف(  بعينه  �وصت  �سيطرة  وهي  ال�وصتي،  التنا�سب 

في�صبح ال�وصت الأعلى. 
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وقد يكون هذا ال�وصت متما�شياً مع �وصت الروي، فيكون ح�وضره �أقوى، مثل 

ن�ص )7(، حيث الروي هو الحاء، وقد �شاع حرف الحاء �أثناء الأبيات ما �أعطى 

للروي بعداً �أقوى:

لَّحِ(. ُمم
ح – 

ّ
ح – مطرحِ – منجحِ –المترو

ّ
الروي: )رزّحِ – مبر

م( لُحاو – َحل
ْ

طْرح – تَ�ص
َ
�ستراح – حِمام – ي

ُ
الح�وش: )تروحاو – م

وقد لا يكون ال�وصت الم�سيطر )روياً(، ولكنه ي�شيع بقوة تجعل منه ال�وصت 

 في ن�ص )1( حيث تردد في الن�ص 
)36(

الأقوى على مدى الن�ص مثل حرف )النون(

والفرق بينهما من حيث عدد مرات  )الياء( بمعدل )21( مرة،  يليه  )31( مرة، 

الورود وا�ضح. فتتفوق النون على �أ�اوصت الن�ص التي لم يرد بع�ضها �سوى مرة 

واحدة )الزاي – ال�ضاد( �أو مرتين )الخاء – الظاء – ال�صاد(.

اللفظ  �أ�اوصت  في  مهم  دور  وللحركات  حركة،  الم�سيطر  ال�وصت  يكون  وقد 

هذه  نجد   .
)37(

ومعناها« العربية  الكلمة  خلق  في  الحا�سم  »العامل  تعد  حيث 

 
ُ
�ؤ – واحد

ُ
كةٌ – امر

ْ
الظاهرة في ن�ص )14( حيث �سيطر )ال�ضم( بقوة: )امرُ�ؤ – �شِـر

 ،)
ُ
 – بارد

ُ
و – الماء

ُ
وم – �أح�س

ُ
�س

ُ
 – ج

ُ
م

ِّ
وب – �أق�س

ُ
– الحقُّ – جاهدُ – �شُح – تهز�أُ 

�سيطرته مثل منا�سبة حرف  وي�أتي م�صحوباً بقرائن ت�ضاعف وجوده وتحكم 

يُعد تمكيناً  الذي  والتنوين  الألفاظ،  ال�ضم في بع�ض  الروي الم�ضموم، وتتابع 

للحركة، و�إتباع واو المد مما يطيل الحركة )�شحوب – ج�سوم – �أح�سو(.

وت�ستبد الحركة بالمجال ال�وصتي للن�ص �إذا كانت �وصت مد، كما في الن�ص 

بع�ض  ي�سميها  كما  الطويلة(  )الفتحة  �أو  المد(  )�أل��ف  به  ا�ستبدت  الذي   )16(

النقاد)38( فتخللت الن�ص بتكرار و�صل في بع�ض الأبيات �إلى )8( مرات، ويمكن 

ر�صدها في الجدول التالي:
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المجموع�ألفـاظ المـد بالألـفرقم البيت

ا1
َ
ى – بلَدهَا – عليهَا – الَمَال – �أقدر

َ
6�سلم

ا2
َ
ى – �أهَاب – �أح�صر

َ
اء – تَحاول – �سلم

َ
اد – كر

َ
6و

ا3
َ
اورت – منكر

َ
يهَا – دونهَا – ج

ّ
4ترج

4

 – ا( 
َ ْمم
)�إ ا 

َّ
– �إم �إَىل   - ا( 

َ ْمم
)�إ ا 

َّ
– �إم الأعــدَاء  تبغَاني– 

ا
َ
ر دَّ َ

�ص
ُ
اعدين – م

َ
عُرا�ض – ال�س

8

ا5
َ
اقطاً – الأوَىل – �إذَا – �أ�صحر

َ
اء – �س

َ
5الآب

َا6 ات – الَلاء – عََّرث
َ
3خَو

ا7
َ
ا – تي�سـر

َ
7�إذَا – �أبردنَا – ركابنَا – لنَا – �أمرنَا – م

ا8
َ
دا – ذَاك – �إذا – وّىل )ولْلَى( – �أدبر

َ
5ب

ا9
َ
اء – قولَها – جارتهَا – �أحور

َ
ا – الأ�شي

َ
6م

ا10
َ
ر

َ
و 3ندَامة – بما – غَ�ضْ

ا11
َ
ى – �أدنَى – �أخبر

َ
4فلا – �أر

ا12
َ
3�إذَا – الأنَامل – �أزهر

الي – حتى – �أخ�ضرا13
َ
4علَى – المو

ا14
َ
ما�ص – ال�شتَاء – �إذَا – �أولاد – �أ�سفر ْ 5ِخم

69

الذي يتكرر )69( مرة، وي�شكل »امتداداً  )الألف(  الن�ص يخ�ضع ل�وصت المد 

، بالإ�ضافة �إلى �أن �وصت اللين المت�سع 
)39(

لل�وصت ي�وصر �آهات ال�شاعر المكلومة«

ينتمي �إلى فئة الأ�اوصت حتى الدرجة الرابعة وهي الأكثر و�وضحاً، كما �أن هذا 

ُ
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. وبذلك ي�ؤدي ال�وصت هنا مهمة 
)40(

ال�وصت هو �أعلى الدرجات ال�وصتية و�وضحاً

مزدوجة �إذ يجمع بين التعبير عن ال�شكوى، وو�وضح ال�وصت.

�إنّ هذا الح�وضر القوي لنوع المقطع ال�وصتي جعل �وصت ال�شاعر م�سموعًا، 

ا م�صغية تحتوي �شكاوه، وفي الوقت ذاته ف�إن �إطلاق 
ً
فهو ي�شتكي ويلتم�س �آذانـ

ال�وصت بالمد من ��شأنه �أن يحمل العبء النف�سي المتراكم داخل ال�شاعر، وينقله 

�إلى الخارج، في�ستعيد تاوزنه با�ستعادة توزيع الثقل بين الداخل والخارج. 

�أن تكرار المقطع ال�وصتي يبلغ ذروته في مو�ضعين؛ البيت الرابع  ونلحظ 

)8 مرات(:

ـا �إلــى دمٍ َّ
ُ �إم

اتبغّانــي الأعــداء
َ
ر دَّ َ

�ص
ُ
را�ض ال�ساعدين م

ُ
ا ع

َّ
و�إم

والبيت ال�سابع )7 مرات(:

 ركابنا 
ْ

ت دَّ ُ
ا�إذا نحن �أبردنــا ور

َ َّرس
وعـنّ لنَا مــن �أمرنـا مـا تي�

 ولعله يدل على بلوغ الألم ذروته في الرابع؛ حيث ي�شكو تكالب الأعداء وح�صره 

�أ�سـد   ← �أو )عرا�ض ال�ساعدين م�صدرًا  ← ث�أر(  بين خياريـن �أحـلاهمـا مرّ: )دم 

يفتك به(.

الأفق  في  لاحت  حيث  الن�ص،  زمن  في  مف�صلية  لحظة  ال�سابع  البيت  وفي 

من  تنقلب  الأمو��ر  ولكن  الفرح،  ي�سكنها  جديدة  بحقبة  م�ؤذنة  الو�صل  ب�شائر 

الو�صل �إلى ال�صرم، ويبلغ الإحباط منتهاه، لي�صل �إلى درجة الخذلان الذي عّرب 

عنه التركيب ال�وصتي للبيت تمهيداً لوقوعه في البيت التالي )الثامن(:

و�صبري �إذا ما ال�شيء وَّىل ف�أدبرابـدا لكِ منـي عنــد ذاك �صـريمتـي
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وتح�ضر الظاهرة في ن�ص �آخر برابطة م�شابهة، وذلك في الن�ص )18(، الذي 

ك �آلامه، فراح ينفثها 
ّ
يمكن �أن ي�سمّى )ن�ص التعيير(، وهذا ما �أثار �أ�شجانه وحر

من خلال الألف المطلقة التي �أ�شبع بها الن�ص.

ويتركز مو�وضع )التعيير( ولاانتقا�ص في �آخر الن�ص، لكنه يمكن �أن ين�سحب 

الأمر  الموت  حتمية  �إلى  منه  وخل�ص  الفراق  ذكر  حيث  البداية،  منذ  الن�ص  على 

الذي ي�ستوي فيه الب�شر فلا فرق بينهم، ثم �أخذ يتغنى ب�شجاعته وقدرته على قطع 

ال�صحاري التي يهابها المرجفون والمترددون، فهو الفتى الج�سور الذي لا يعيبه 

الإ�شارة  الن�سب(، ولكنه في ذروة المفاخرة بذاته يقع في م�أزق  �شيء )ولو كان 

ي�ستدعيه ولكنه نطق  ال�سياق لا  �أن  �أزهر( مع  �أ�سامة  )عرق من  بذكر  الن�سب  �إلى 

�إلى الجدل في مناق�شة  يُفت�ضح �شعوره بالنق�ص يلج�أ  بما تراكم داخله. وعندما 

لا  ب�أنها  التهمة  غلاوء  من  مخففاً  دامغة،  حجة  بلا  ب�أمه  عيرته  التي  الأط��راف 

ت�ستند �إلى �أ�سا�س بل تهدف �إلى لاانتقا�ص منه باختلاق �أ�سباب غير حقيقية. 

وتتركز الظاهرة ال�وصتية في الأبيات الحا�سمة من الن�ص، ففي البيت الرابع 

يتكرر المقطع ال�وصتي )6 مرات(

�ألــم تعلمــي يــا �أم ح�ســـان �أننــا  
ُ َرص
قْ�

َ
خليطا زِيالٍ لي�س عن ذاك م

وذلك لأن البيت يج�سد الحقيقة الدامغة التي لا مفر منها، فيبلغ م�ستوىً �أعلى 

من الألم.

وفي البيت ال�ساد�س يتكرر بالعدد ذاته )6 مرات(

ــوفةٍ    رداهــا َخم
ٍّ
�شِـي ْ  َخم

َ
وغبـــراء

ُ
ر

َّ
غر

ُ
�أخـــوها ب�أ�سبـــاب المنـايـا م

حيث يج�سد وح�شية المكان الملازم للموت )ال�صحراء المهولة المحكوم على 

مرتادها بالموت(. 
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ويبلغ الأمر ذروته في البيت الثامن �إذ تتكرر الظاهرة )7 مرات(: 

ذاً بعدمـا �ساء ظنُّها
ْ
و

َ
تـدارك ع

ُ
قٌ مـن �أ�سامة �أزهر

ْ
بمـاوان عِر

 للممدوح الذي انت�شل )عوذاً – قوم ال�شاعر( 
ّ
�إذ ي�شيد بالأ�صل ال�شريف النقي

ال�شاعر  �إلى �شجاعته ف�إن  �أن ف�ضل هذا الممدوح يعود  من �سقوط محقق. ومع 

غمز به. 
ُ
يمتدحه بطيب �أ�صله، م�ضمراً الإ�شارة �إلى عن�صر الن�سب الذي ي

ويتكثف ح�وضر هذه الظاهرة ال�وصتية )�ألف المد( من خلال العدول ببع�ض 

�أو تكرار المقطع في كلمة  ي��شأ(،   ← )ي�شا  الأ�صلية مثل  الألفاظ عن �وصرتها 

واحدة مثل: )ليالينا – المنايا – رداها – ماوان(.

ومما يتعلق بالتنا�سب ال�وصتي خارطة الهم�س والجهر لأ�اوصت الن�ص وقد 

ق�سيماً  الرحيل  وهاج�س  ال�شكوى  بروح  م�سكون  �أحدهما  ن�صين  على  طُبقت 

للموت )ن�ص4(، والثاني م�سكون بروح التحدي والماوجهة والماوزنة المنطقية 

بين الغني والفقير )ن�ص 24(.

الفقر( ولكنهما  )الغنى في ماوجهة  ذاته  الكلي  المعنى  الن�صان على  يتوفر 

يتناق�ضان في الروح الم�سيطرة على لغة الن�ص وعاطفته؛ فالأول ن�ص �ضعف 

 وماوجهة. 
ٍّ
وانك�سار، والثاني ن�ص تحد

�صنفت �أ�اوصت الن�صين من حيث الجهر والهم�س بح�سب الجدول التالي)41(:

المهمو�سالمجهورمجموع الأ�صواترقم الن�ص

431220267

2418112935

يظهر جلياً غلبة الأ�اوصت المجهورة في كلا الن�صين؛ �إذ زادت على ال�ضعف، 

ولي�س الفارق بالقليل!
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وبح�سب الر�ؤية النقدية ف�إن »الهم�س يقت�ضيه حديث النف�س والإخبار الم�ؤلم، 

والجهر داعيه �أن يح�س الغير بحقيقة الكائن والموجود«)42(. وبناء عليه ف�إن 

ال�شاعر هنا لديه ما يود �أن يُ�سمِعه الآخرين لي�شعروا به، ولم يخ�ضع – حتى في 

حالة ال�شكوى والألم – �إلى لاانطاوء على الذات �أو �إظهار ال�ضعف ولاانك�سار. �إنه 

�صاحب ق�ضية ومبد�أ ثوري يحتاج �إلى الجهر والإ�سماع. ولئن خ�ضعت عبارته 

للجهر(  )المغلبة  الن�ص  �أ�اوصت  جاءت  فقد  )ن�ص4(  والمعاناة  بالظلم  لل�شعور 

لتنف�ض هذا ال�شعور، وتحمل الر�سالة التي توفر عليها و�أخل�ص لها.

 )4 )الن�ص  في  جاءت  �أنها  نلحظ  خا�صة  المهمو�سة  الأ�اوصت  �إلى  وبنظرة 

متتالية في �أغلب الماو�ضع، بل قد تتاولى ثلاثة �أ�اوصت مهمو�سة في مثل قوله 

)حياته فقيًرا(: )التاء – الهاء – الفاء(، وفي قوله )كمن بات ت�سري(: )التاء – 

التاء – ال�سين(، وهذا يعني �أن ال�شاعر يكاد �أن يقع في فخ الهم�س بدافع الو�ضع 

ب�وصته من جديد من خلال  للجهر  ويعود  ينتف�ض  لكنه  يعي�شه،  الذي  النف�سي 

ويو�صل  يعي�شها  التي  ال�ضعف  حالة  على  فيتفوق  المجهورة،  الأ�اوصت  تاولي 

�وصته و�إن اعتر�ضته العاوئق.

نعود �إلى الت�أكيد على �أن الف�صل بين هذه الظاوهر لم يكن �سوى لغاية التركيز 

ت�أثيراً  تعطي  بحيث  ومتراكبة؛  مترابطة  جاءت  الن�ص  في  لكنها  والتو�ضيح، 

�وصتياً موحداً على المتلقي. 

�أحد  تحليل  طريق  عن  الر�ؤية  هذه  ب�إثبات  الف�صل  هذا  نختم  �أن  ويمكن 

تداخلها  خلال  من  بو�وضح،  ال�وصتية  الظاوهر  فيها  تجلت  التي  الن�وص�ص 

بح�سب  و�سيدر�س   )6( الن�ص  وهو  للن�ص.  العامة  الدلالة  لتخدم  وتعا�ضدها 

الأبيات بح�صر الظاوهر ال�وصتية البارزة في كل بيت، وا�ستجلاء مدى ت�شابكها 

وتعقدها داخل الوحدات الن�صية ال�صغرى والوحدة الن�صية الكبرى.



6060

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM

ô```jô`ëàdG á```Ä`«`g

Í—bMJ�« n�u� »uIF�Æœ Æ√

d�d���« W�O� fOz—

bONH�«  ÊU??L??O??K??�  r??�U??�  Æœ  Æ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

`�U�  k�U(«  b��  Íb��  Æœ  Æ√

WH KH « r????????

…U??C??I??�«  Õö????�  b??L??�??�  ÆœÆ√

Âö ù« r

ÕU�H�«  b??�??�  b??L??�√  b??M??�  Æœ  Æ√

a —U « r????????

`????�U????*«  b???L???�???�  v???K???O???�  Æœ

UN «œ¬Ë W eOK$ù« WGK « r????????

b??F??�??*« r????O????�«d????�� U???N???�

d�d���« …d�b�

wzU�D�D�« bL�√ s�;« b�� ÆœÆ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

�أفــي نــابٍ منحنــاهــا فقيــرا
ُ
ـيــت �صِ

ُ
 م

ٌ
لــه بِطِـنَـابِنَـا طُـنُـب

ْ �إلـيهِ
ــفـــوتُوف�ضلــةِ �سمـنــةٍ ذهـبــت

َ
ـقّــهِ مــا لا ي

َ
 ح

ُ
و�أكـثــر

 وهـبٍ
ُّ
 علــى المــرافقِ �أم

ُ
تَبيت

ُ
 العيــونُ لـها كَتِيت

َ
وقــدْ نــام

ٌ
مِيتَنــا �أبـــــداً حـــرام

َ
ُفــــ�إنّ ح

مِيت
َ

ولي�س لجـــار منزِلـنـــا ح

ـةٍ �آثَـــــرتُ فيــهـــا
َ
ع

ْ
 �شُب

َ
ــت

َّ
ب

ُ
ور

ُ
 لـهــا هتيــت

ُ
يـداً جــاءت تُغِير

ــهُ جمـيـلٌ
ُ
قِيتاويقـــولُ الحـــقُّ مطلب

ُ
وقــد طلبــاو �إليــك فلـم ي

ٌّ
ر

ُ
 ح

َ
 و�أنـت

َ
 لــه �ألا احي

ُ
 فــي حيـاتِكَ �أو تموتُفـقـلــت

ُ
�ست�شـبع

تَـقِـلْـهُ
ْ
 لا تفـوتُ�إذا مـــا فـــاتـني لـــم �أ�س

ُ
حيــاتــي والَمــلائــم

ى �أنّ ر�أيـي
َ
لَيم

ُ
 �س

ْ
وقـــد علِمــت

ُ
ـخـلِ مختـلـفٌ �شتيـت

ُ
 الب

َ
ور�أي

ٌ
ـريـنـي البخـــلَ ر�أي

ُ
و�أنـي لا ي

ُ
 و�إنْ رويــت

ُ
طِ�شــت

َ
 �إنْ ع

ٌ
�ســاوء

اولـي
َ
 الع

ُ
و�أنــي حيــنَ تَ�شتـجِـر

ُ
 ذو ر�أيٍ زَمِـيـت

ِّ
حــاولــي اللُّـب

ُو�أُكْـفَى مـا علمــتُ بف�ضلِ عِلمٍ
و�أ�ســ�ألُ ذا البـيــانِ �إذا عمِـيـت
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 رقـم

البيت
نوعهاتف�سيرهاالظواهر ال�صوتية

-1

تكرار �ألف المد في ماو�ضع1- ناب – منحناها – طنا بنا

تنا�سب 

�وصتي

 – نا - هَا
ْ
 – نَح

َ
2- منحناها: م

�ص ح + �ص ح �ص + �ص ح ح 

– �ص ح ح
تاوزن مقاطع اللفظ

تنا�سب 

�وصتي

تاوزن مقاطع اللفظ3- طِنَابِنَا: طنا – بنا

تنا�سب 

�وصتي

�ص ح + �ص ح ح+ �ص ح – �ص 

ح ح

4- ناب + طناب/ طناب + طنب

تكرار الأ�اوصت مع اتفاق �أو 

اختلاف المعنى

تجني�س

ٌ
تكرار التنوين وهو نون �ساكنة5- نابٍ – فقيراً – طنب

تنا�سب 

�وصتي

6 - نَاب – منَحنَاهَا – فقيراً – 

لَه – طنَابنَا

تعا�ضد الفتحة و�ألف المد

تنا�سب 

�وصتي

ُ
�صيت

ُ
 – م

ٌ
تاولي ال�ضم7- طُنُب

تنا�سب 

�وصتي

-2

نة )فعلة(
ْ
م

َ
التماثل في الوزن والت�أنيث1- ف�ضلة – �س

 تنا�سب

�وصتي

تاولي الك�سر2- ف�ضلةِ – �سمنةٍ – �إليهِ – حقّهِ

 تنا�سب

�وصتي

 – ذهبت   – �سمنة   – ف�ضلة   -3

يفوتُ

تكرار التاء

 تنا�سب

�وصتي
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 رقـم

البيت
نوعهاتف�سيرهاالظواهر ال�صوتية

-3

1- تبيت – كتيت

-تنا�سب في الوزن + تكرار حرف 

التاء

- تغليب المهمو�س على المجهور 

في مجموع حروف اللفظين مما 

الذي  والألم  الكبت  حالة  يحكي 

يعانيه

 تنا�سب

�وصتي

 المهمو�س

والمجهور

ُ
ونُ – كتيت

ُ
ي

ُ
 – الع

ُّ
 – �أم

ُ
- تكرار ال�ضم2- تبيت

تنا�سب 

�وصتي

-4

تكرار تام�إعادة اللفظ ب�وصرته1- حميت – حميت

: �ص ح + �ص ح ح + 
َ
ت

ْ
مِي

َ
2- ح

�ص ح

ام: �ص ح + �ص ح ح + �ص ح
َ
ر

َ
ح

تكرار البنية
تنا�سب 

�وصتي

تكرار حرف الحاء3- حميت – حرام – حميت
تنا�سب 

�وصتي

�أبدًا – حرامٌ  �إنَّ – حميتنا -   -4

تكرار حرف النون )مع التنوين(– منزلنا

تنا�سب 

�وصتي

 – جار   – حرام   – حميتنا   -5

منزلنا

تكرار الفتحة الطويلة )المد(

تنا�سب 

�وصتي

-5

 – �آثرت   – �شبعة   – بت 
ُ
ر  -1

جاءت – تغير – هتيت

تكرار التاء

تنا�سب 

�وصتي

2- ربت: �ص ح �ص + �ص ح + 

�ص ح

�شبعة: �ص ح �ص + �ص ح + �ص ح

تكرار البنية المقطعية والوزن

تنا�سب 

�وصتي
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 رقـم

البيت
نوعهاتف�سيرهاالظواهر ال�صوتية

-6

تجني�ستكرار اللفظ مع تغير ال�وصرة1- مطلبه – طلباو

 – هُ 
ُ
مطلب الحقُ–   – يقولُ   -2

قيتُاو
ُ
جميلٌ – ي

تاولي ال�ضم
تنا�سب 

�وصتي

 – مطلبه   – الحق   - يقولُ   -3

جميل – طلباو – �إليك – لم

تكرار اللام
تنا�سب 

�وصتي

تكرار واو المد4- طلباو – يَقيتاو
تنا�سب 

�وصتي

قُولُ - �ص ح + �ص ح ح + 
َ
5- ي

�ص ح

 + ح  ح  �ص   + ح  �ص  يَقيت:   -6

�ص ح

تكرار البنية المقطعية
تنا�سب 

�وصتي

-7

تجني�ستكرار اللفظ مع تغير ال�وصرة1- قلت – يقول )البيت ال�سابق(

تكرار الحاء2- احي – حر – حياتك
تنا�سب 

�وصتي

تكرار اللام3- قلت – له – �ألا
تنا�سب 

�وصتي

تكرار الهمزة4- �ألا – احي– �أنت – �أو
تنا�سب 

�وصتي
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 رقـم

البيت
نوعهاتف�سيرهاالظواهر ال�صوتية

-8

تجني�ستكرار اللفظ مع تغّري ال�وصرة1- فاتني – تفوت

2- �إذا – ما – فاتني – حياتي 

– لا تكرار الفتحة الطويلة )المد(– الملائم 
تنا�سب 

�وصتي

1- فاتني – �أ�ستقله – تفوت

↓       ↓      ↓         

2- )تني(     )تقل(       )تفو(

3- تَنِي: �ص ح + �ص ح ح

4- تَقِلْ: �ص ح + �ص ح �ص

5- تَفُو: �ص ح + �ص ح ح

ت�شابه البنية المقطعية وتطابقها 

في الأول والثالث

تنا�سب 

�وصتي

– حياتي  – �أ�ستقله  فاتني   -6

تكرار التاء– تفوت
تنا�سب 

�وصتي
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 رقـم

البيت
نوعهاتف�سيرهاالظواهر ال�صوتية

-9

-10

-11

ب�وصرة  الأبيات  الثلاثة  ترتبط 

لافتة:

1- ر�أيي – ر�أي – ر�أي – ر�أي

تكرار ال�وصت والوزن
تكـرار 

تـام

تجني�ستكرار اللفظ مع اختلاف ال�وصرة2- ر�أي )4 ماو�ضع( – يريني

تكرار تامتكرار ال�وصت والوزن3- البخل – البخل

4- �أن – ر�أيي – ر�أي – �أني – ر�أي 

– �إن – �إن – �أني – ر�أي تكرار الهمزة– �ساوء 
تنا�سب 

�وصتي

ت�شاكل الأ�اوصت5- �إنْ – �أني
تنا�سب 

�وصتي

6- عُاولي – حاولي

ا 
ً
ت�شاكل الأ�اوصت ما عدا �وصتــ

واحدًا

تجني�س

 – – �شتيت  – مختلف  علمت   -7

عط�شت – رويت – ت�شتجر – رميت

تكرار التاء
تنا�سب 

�وصتي

12

تجني�ستكرار مع اختلاف ال�وصرة1- علمت – علم

لِ: �ص ح �ص + �ص ح 2- فَ�ضْ

3- عِلْمٍ: �ص ح �ص + �ص ح

تاوفق البنية المقطعية
تنا�سب 

�وصتي

تكرار حرف العين4- علمت – علم – عميت
تنا�سب 

�وصتي

ان – �إذَا
َ
تكرار الفتحة الطويلة )المد(5- ما – ذَا – البي

تنا�سب 

�وصتي
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�إذ  )التاء(؛  اللافت لحرف  نلحظ الح�وضر  التحليلية  الوقفات  من خلال هذه 

تكرر )41( مرة على مدى الن�ص، ومع �أن هناك �أ�اوصتـاً تفوقه في عدد ورودها 

قوة  ي�ستمد  ف�إنه  م��رة(،   )44( الياء   – مرة   )58( الهمزة   – مرة   )67( )الال�م 

ح�وضرية من كونه حرف الروي؛ �إذ يظل عالقـاً في ذاكرة ال�سامع عند نهاية كل 

بيت، وعند نهاية الن�ص – �أخيراً -، وهو ال�سبب ذاته الذي �أعطاه القوة مع �أنه 

من حروف ما بعد الدرجة الرابعة التي تعد في درجة تالية من حيث الو�وضح 

.
)43(

ال�وصتي

وب�إح�صاء �أ�اوصت الن�ص يت�ضح تفوق عدد الأ�اوصت حتى الدرجة الرابعة، 

وهي: )الحركات الطويلة، والأ�اوصت المتو�سطة المجهورة: الاوو – الياء – اللام 

. �إذ بلغ مجموعها )269(، في حين �شكلت �أ�اوصت ما 
)44(

– الراء – الميم – النون(
بعد الدرجة الرابعة )جميع الأ�اوصت عدا ما ذكر( عدداً �أقل )242(، ولذلك ات�سم 

الن�ص بالو�وضح ال�وصتي والقوة الإيقاعية التي تعود �إلى »كثرة الأ�اوصت حتى 

.
)45(

الدرجة الرابعة وبخا�صة الحركات الطاول«

ونلحظ �أي�ضاً �أن عددًا من �ألفاظ القافية يرتبط بدلالة �وصتية: 

.
)46(

- مُ�صيت: يُ�سمع �وصته

.
)47(

- كتيت: �وصت الغليان

 .
)48(

- هتيت: كثرة الكلام مع التاوء الل�سان

مما يدعم الظاهرة ال�وصتية في الن�ص، ويدل على لااحتفاء بها على م�ستوى 

البناء ال�وصتي والدلالي. 
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الإعراب، د. ط، ج1، دار القلم، دم�شق، 1993م، �ص60، 69. كما  �سـر �صناعة 

ا�ستُبعدت �ألف المد من الت�صنيف، وقد بلغ عددها في الن�ص 4 )43(، وفي الن�ص 

.)17( 24
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الف�صل الثاني

الم�ستوى المعجمي

و�سائل  �أهم  »من  هي  التي  اللفظة  درا�سة  على  المعجمي  الم�ستوى  يتوفر 

.
)1(

ال�شاعر في �إبداع الدلالة، باعتبارها المثير المادي للمعاني«

والم�ستوى المعجمي »هو الأ�سا�س الذي يُبنى عليه الن�ص ]وذلك �أن[ الكلمة 

.
)2(

ال�شعرية حيّة، وملونة، وحارقة، ومن�شدة، ومزعزعة للإح�سا�س«

عن  يخرج  ا 
ً
�أحيانــ ال�شاعر  ف�إن  ال�شعرية  للكلمة  الخ�وص�صية  لهذه  ونظراً 

الإطار اللغوي ال�سائد لي�ستخدم اللغة على نحوٍ خا�ص يحقق لها الدور لاانفعالي 

المنوط بها.

الع�وصر،  مدى  على  لل�شاعر  متاحة  الإبداعية  الممار�سة  هذه  كانت  و�إذا 

ف�إنها تكون مجالًا �أرحب لل�شاعر الجاهلي، فهو الأقرب للغة في �أ�صل تكوينها 

وخ�وص�صيتها، والأقدر على التما�س مع �أ�سـرارها وم�ضايقها.

ووفقـاً للمنهج ال�سو�سيولوجي – الذي يقوم عليه البحث – »لابد من البدء 

بقراءة لغوية للمتن. ولن يكون الأمر في هذه الحالة غير تقطيع وتفكيك الأجزاء 

.
)3(

والوحدات المكونة �أهم الن�وص�ص التي نراها تختزن الوحدات الأكثر دلالة«

�ألفاظ  ال�شاعر بتتبع  وتركز عمل البحث في هذا الم�ستوى على ر�صد معجم 

�إلى  الخلو�ص  لغوية عامة بهدف  وتبويبها في مو�وضعات  الأ�سا�سية،  الدياون 

بع�ض  على  التبويب  و�سار  �سياقه.  في  ال�شاعر  لغة  جاءت  الذي  العام  الإط��ار 

الأ�س�س المنهجية، �أبرزها: 

11 �ضم المو�وضع اللغوي العام �إلى �ضده، وهو �أحد المقا�صد في الدر�س المعجمي. -

ف�إن لم يكن له �ضد جلي – في لغة ال�شاعر – �أفرد في �سياق م�ستقل. 
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22 في - ورودها  بح�سب  ا�شتقاقاتها  بمختلف  و�إثباتها  اللغوية  المادة  تتبع 

الن�وص�ص.

33 المو�وضع - �ضمن  �أدرجتها  لكني  مو�وضعين،  في  الألفاظ  بع�ض  ت�شترك 

الأكثر م�سا�ساً بها؛ مثل لفظ )دم(، �إذ يمكن �أن ينتمي لمو�وضع )الموت( �أو 

مو�وضع )القتال(؛ لكني �أدرجته �ضمن القتال ل�شدة ارتباطه بمعنى القتل 

وا�ستح�ضار الدم الم�سفوك في �ساحات الحروب. 

44 اللفظ المكرر ب�وصرته ذاتها يلحق به عدد مرات تكراره بين قو�سين.-

�أولًا - معجم ال�شاعر: 

ر�صدت لغة ال�شاعر با�ستقراء �ألفاظه الأ�سا�سية وتبويبها في الجداول التالية: 

�أولًا - الحركة وال�سكون:

العددالمــادة اللغــويــةالمو�ضوع

)الحـــركـــة(

1- الرحيل 

الرحيل – ترحّلاو – رَحْل )2( – رَحَلْنا – ترحل 

 – �أ�صعدوا 
ْ
– راكبًا – ركاب )2( – ن�سير – �سـر

– �أ�سعى-ظعائن – �أقيماو – المطية – نم�شي – 
�سنا – �أقتاد.

َّ
تم�شي – نتملل – م�ستاف – مُعَر

22

2- و�صف الحركة

تدب – �أدب – ت�سري – تُغير – �ضبوءًا – رَجْل 

– احْبُ   ّ – مُعَرت – ن�سوق  �ست 
ّ
– تمر – يناقلن 

 – ي 
ّ
– كر – �إحجامي  – �أقدِم  – يُقدِم  – �إقدام 

�أحرجُ – ينو�س – تناجَل.

19
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العددالمــادة اللغــويــةالمو�ضوع

)الحـــركـــة(

3- الحركة 

العار�ضة )المفاجئة(

 – يغ�شاك   – عنَّ   – هبّت   – خَطْف   – تَ  عر�ضْ

 – لاقاني   – لقيتُها   – تعتري   – جنَّ   – مُطِلاًّ 

.
ُّ
عَدَلتُ – ي�صادفه – انطلاقي – مَر

14

4- الحركة المتتابعة

 – – تتابعت  ت 
ّ
– جر – تَعَاوره  ر 

ّ
– مُتَدو يت�صبّب 

يغلي – يقلّب – دارت – مُنْحَدَر ]متتابع لاانحدار[

9

5- الذهاب والإدبار

تذهب – مذاهب )2( – ذهبت – تارك )2( – �أترك 

 – – وّىل  – تّىلو  – دعيني   )2( – ترك  يترك   –
تاوليها – يفوت – تفوت – فاتني – �أدبر- دُبْر )2( 

– �أدرك – تدارك – �سَوَام )2( – �سائم – �سارحاً – 
يبعث – يطرح – مطرح – نبعد – تنفي – مدفعاً 

 – – تزول  – م�ضى  – طامع  ناوزع  - يدفعني– 

بتِ.
ِّ
م – �صريمتي – �أ�ستقله – غُر

ُرص
المنظّر – �

42

6- الإياب والإقبال

ح – 
َ
ر

ُ
دّت – ي

ُ
دّة – ر

َ
ر – ر

ْ
و

َ
�أتى )6( – يحور – ح

تروّحاو – يريح )2( – رجعت – �أواك – انقلاب 

– الثائب.
18

5تك�شّف –�شفور– طاروا – م�ستطير – يطير.7- حركات الحياون

5تبلغاو – يبلغ – مبلغ )2( – بلغت.8- البلوغ

4يعلوه – تعلوه – علُ – �شال.9- العلو
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العددالمــادة اللغــويــةالمو�ضوع

)ال�سـكــون(

لّ – تحلّ – الحلول.1- الحلول
َ
 )2( – مح

ْ
لَّت َ

6يحلّها – ح

2- الإقامة

 – تبقى   – ي�سكنَّ   – المقام   – �أقمت   –  )2( قام 

المجوّر– قرارها – معاقلها – محالف – المتخلّف- 

تثْبِت.
ْ
�س

ُ
ث – م

ّ
د – وقفت – يلب

ّ
مناخات – تقي

16

5القعود – يقعد – مقعد – قعيدك – مقاعد.3- القعود

4- النوم

نام )2( – النوم )2( – التوبة – ينام – بات )2( 

– تبيت – مبيت – يهجع – فرا�ش )2( – ا�سهري 
قتني.

ّ
– �أر – �أرقت 

16

ثانياً- الحياة والموت: 

العددالمــادة اللغــويــةالمو�ضوع

)الحيــــاة(

1- الحياة

 –  )2( – يعي�ش   )4( – عي�ش   )3( – حياة   
َ
احي

 – تحمل   – ينجبن   – خالد   – ع�شت   – معا�شاً 

كر –�أت�أمها. ال�شَّ

17

2- الغِنى والكثرة

– �أغنيك )2(  – مغنٍ  – غنيت  – الغني   )7( غِنى 

– مثٍر  – الثراء  – تمولاو   )8( – مال  ي�ستغني   –
 )2( – ي�سار – 

ّرس
�

َ
ي

ُ
 – م

ْرس
�

ُ
– البيع – م�شتري – ي

كة. د – �ِرش
ّ
 – زو

ّ
اّرس – �أكاثر – فا�ض )2( – جم تي�

37
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العددالمــادة اللغــويــةالمو�ضوع

تابع / )الحيــــاة(

3- الأكل وال�شبع

�شُبعة – ت�شبع – �شبعاو – حميت )2( – مملّح – 

 – – جزور  – لحم  مِنّ )2( 
َ
– �س – �سمنة  زاد )2( 

– قِراها  – ي�أكل  – ي�ؤكل  – عافي )2(  �إناء )2( 

– قِدري   )2( – القِرى   )2( – مجزر  الُم�شا�ش   –
 – – طعام  – �أحلي   

ٌ
– �أمِـر جل 

ْ
المر القدور–   –

ل –م�ضيغ– م�سخن – رحاها –المليل.
ّ
المعج

36

4- ال�شـرب والماء

الماء )7( – القراح )3( – قدح – وطب – �أح�سو – 

.)2( 
ّ

�س
ُ
�سقى)2( – الع�صير – غِزار – �أغزرت – الع

20

5- النيل والعطاء

تنالاو – نيله – نائلي – تنوّل – �أنل – منحناها 

– ممنوح – ي�صيب – ت�صيب )2( – �أ�صاب )2( – 
التما�س- التم�س– مطلبه – طلباو – طالب)3( – 

يطلب – الخيرات – خيراً )2( – الحاجات – رغيبة 

– منجح – تجده – غنيمة – غُنم – المت�صيّد – 
م – طمعت – فاز )2( – ملكت – 

ّ
الأجناء – �أق�س

 – – �أخ�صباو  – �أبذل  – ف�ضلهم  – جزى  ع�صمة 

نفعه – �أفيد – نملك – �أربي – �أ�ضياف – ال�ضيف 

– رزء  – مرزّء  – الطارق  – م�ستهنئ  جاديه   –
 - يبتغي – بغية 

)4(
ي – ال�صالحين

ّ
– فداء – تفد

)2( – تبغّ )2(.

60
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العددالمــادة اللغــويــةالمو�ضوع

تابع / )الحيــــاة(

6- ال�سـرور والطرب

 – – �ألهو  – يهنئ  – يطربن  – تنفرج  م�ستراح 

نا – غبطة.
ّ
ي�سفر – راتع – �سـر

9

7- الخ�صب والمطر

ح – نبت – العنب – 
ّ
نبات – ع�ضاه )2( – المترو

�أخ�ضرا – منبت – الأثل – الربيع – برق – ربابه 

– الرعد – المتبرد – بارد – �أبردنا – مثلوج.
17

8- الجمال

– ح�سنها  – عذراء  – �أجمل  ل 
ّ
– تجم جميل )2( 

– �شباب )3( – �آن�سة – جيبها – ريحها – م�سك 
– زكي – عنبر – نا�صح – لّمتي – طفلة – �أحور 

– دلّ – النظم – الجمان.

22
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العددالمــادة اللغــويــةالمو�ضوع

)المــــوت(

1- الموت والهلاك

 –  )2( المنية   – الممات   – تموت   –  )4( الموت 

– هلك  )3( -يهلك  – ردى  – المنون   )3( منايا 

– حِمام – زيال – حَين – هامة – �يص
22

2- الفقر والقلة

فقير )4( – الفقر)3( – المفاقر– افتقرت – مقتر 

 )2( – عيال  – ال�سنين  – الخف�ض  – يقيتاو   )3(

 
ّ
ما�ص – �أقب – ِخم – ت�صريد  – طوت  – طاوياً 
– عط�شت – الظم�أ – ف�ضلة – بقية – قليل )5( – 

ع – واحد.
َ
زُهّد – �أقلّي – قَر

35

3- المنع والكف

 – �أ�ضن   – �ضنّ   – منع   – منعاو   – مانع   – يمنع 

عها – 
ّ
ين – اقني – ور

ِّ ُرص
البخل )3( – مَنَّ )2( – �

بِ�س )3( – تُعقَل – �أرهنت )2( – رهينة – �أُخلّيك –
ُ

ح

 
َرص

قْ�
َ
ي – نهيتم – م

ِّ
�سر

ُ
- حِيل– �أح�اصر- ي �ِرص

ُحم


– �أق�صر.

29

هم.4- القبــح
ّ
3قبيح – �ساء – �شر
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ثالثاً- القوة وال�ضعف:

العددالمــادة اللغــويــةالمو�ضوع

)القــوة(

1- القتال

هُدْم – حاربتم – ت�شتجر – العاولي – دم – �سهم 

لالة – �أرماح – ال�شفرتين – مهند – الخطي 
ُ
– ع

 – يخنقون – مقتلهم – الوغى )3( – �سيف 
َّ
– طُر

 – مقارع – الم�أثور – قاطع – الحرب 
ّ
)3( – كمي

 – الوقائع   – لبو�س   – الغزو   – الهياج   –  )2(

 – – ال�سلم  ف 
ُ

– ج – الأ�شاجع  – نجاد  الأوتار 

– ما�صعاو  – حديثُ  – وترها  – من�سر  ا�سلمها 

ل – مدفوع – الِجلاد 
ْ

ج
َّ
– يدافع – الفاور�س – الر
– ولاء – دفاعاً – حادث.

48

2- ال�شدة

�ضربة   – ي�ضرباو   – خاطِر   – زميت   – رياح 

– الذكورة  – مذكّر  ذْكِر 
ُ
م  – ذكور   – �ضرباً   –

– ي�شد  – القوى  – الح�صى  – �أحجار  را�ض 
ُ
ع  –

 – 
ّ
ة – �شدّي – عقد – حبل – �أجد

ّ
– �شد – ا�شتد 

وع 
َرص

را – ذكّيت – �صارم – الرجال )2( – �
ّ
�شم

ط 
ْ
ب – �ضُ  

ّري
– الم�س – ال�سريح  – همتي  مزمع   –

 – خَلْق – الع�صا – م�صارع – 
ُ
– بنيت – عظياً 

موقّعة – نَدَب – مخطر.

40
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العددالمــادة اللغــويــةالمو�ضوع

تابع / )القــوة(

3- الح�سب والمجد

ب )2( – ماجد )4( – �أمجد – الن�سب 
َ
�س

َ
ح�سيباً – ح

ال 
َ
د – �سيّد )2( – فَع

ّ
– نُ�سِباو – ي�سود )2( – م�سو

حافظاً   – عر�ضي   – الكرام   –  )4( كريم   –  )3(

ق – 
ْ
– الِحفاظ – حفيظة – حميداً – �أجدِر – عِر

لّة – مهابة – جلال – خِير  ِ �سـراتكم – العز – َجت

–حياء.

37

العددالمــادة اللغــويــةالمو�ضوع

)ال�ضعــف(

1- الإعياء وال�ضعف

يجهدكم – جاهد – �أعيا – يعيا – �شحوب – كَلاَّ 

متني – الكظاظ – رزّح  �شَّ َ
– ين�وؤون– مكدود– ج

بته – �شيباء )2( 
ّ
– دمع )2( – دامع – �شاب – �شي

– �أ�شيب – �شيخي – كهلًا – الوِلدان )2( – �أرمل 
ل – �صبيةَ – عاري )2( – ال�صغير – م�ضيع 

ّ
– عُي

– �ضائع – الك�سير – تحن – ندامة – الي�أ�س – 
ابة – يع�وش – الهزل – و�صباً – خفاف 

ّ
�شكّ – خي

 – �أعجف   – قريح   – ى 
َ
–خَو �آ�سوك   – تَثنّى   –

– لدن  – رقاق  خ 
ُ
تَب –الخاومع–  – حِلال  نطيح 

– نازع – ي�س�أمني– حدباء.

55
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العددالمــادة اللغــويــةالمو�ضوع

تابع / )ال�ضعــف(

2- العار والذل

 – يتعي– ي�شمت – الذليل – ذُناب 
ّري

 )3( – يع
ّري

ع

ب – يق�صبوني – امتهنه – 
ّ
– غ�ضا�ضة – يت�وص

�ساً – عار – متخ�شعاً – تهز�أ – الأذلة  غْم – منكَّ
َ
ر

– مذلّة – ف�وضح – �أهونهم – يق�صبه – تزدريه 
– ينهره – عبد )2( – تريعة – الترائع – زور – 

غريبة – ذنب )2( – المين – كذب – يكذباو.

35

3- الخوف

فني )2( – �أخوف 
ّ
يخاف )2( – مخوف )2( – تخو

ابة – مخ�شي – خ�شية.
ّ
فتنا – �أهاب – هي

ّ
– خو

12

4- الجزع والهول

 – – تفزع  – الويلات  – تولول  – جزوع  جازع 

 – – فجوع  – الُجلّى  – ال�شكل  – خطوب  ي 
ّ
تفر

ة.
ّ
 – ملم

ّ
مزلّة – فظيعًا – الهزاهز – تلم

15

5- اللوم

 – – ملامة  – تلوم )2(  – الملائم  – الملام  لام 

اللوم.

7

6- الإكراه والم�شقة

كرهاً – يكرهه – �صبوراً – ا�صبري )2( – م�شتكٍ 

– �شكا – ا�شتكى – مغ�وصبة – �آذاك – غُلبت – 
عا�صيت – اع�صها.

13
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رابعاً - العقل والم�شيئة: 

العددالمــادة اللغــويــةالمو�ضوع

1- الم�شيئة والإرادة

 – – ت�شتهي  – ت��شأ  – ي��شأ  – ت�شاء   )2( �شئتم 

 – – �أطعت  – المطاع  – مطيع  – �أردت  تمنّى 

العقوق )2( – �أقدرا.

14

2- العقل والوعي

�سفيهكم – حِلمكم – �سائل)2( – ي�س�أل – �س�ألت 

الي – اللب – تجاوب – �أحورا – 
َ
و

ُ
– ح – �أ�س�أل 

)2( – الن�سء – ن�سيا – عجبت – 
َ

التدبر – �أن�س

 – – �ضميري  ر 
ّ
– مغر – �أحذر  – حذّرا  الحليم 

معروف )3( – منكر)3( – تنكّر )2( – يعرفونه 

– تعرف.

32

3- الر�أي

 – الر�شد   – �آراء   – �أرى   –  )4( ر�أي   – يريني 

الدليل.

9

12عَلِم )5( – علم )2( – تعلم )3( – بيان – عميت4- العلم

5- الظن والترقّب

�إخال – ظن – �أيقن – �آمن – ريب – ال�شكوك – 

ت 
َّ

ج
َ
– تَر يها 

ِّ
ج

َ
– تُر ف 

ّ
ت�وش – المتنظّر–  �أتنظّر 

– تحاول
12

8�أمر )4( – الأمور – ت�أمر – �أمرت – الآمرين.6- الأمر
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خام�ساً - المكان:

العددالمــادة اللغــويــةالمو�ضوع

الإقامة  مكان   -1

وال�سكنى

دار )7( – ديار )2( – بيت )2( – بيوت )2( – 

منزل – منازل )2( – العري�ش – الكنيف )3( –

التكنّف – تكنفوني – العرين – معهداً.

جزء من ال�سكن: جانب )3( – طنب – طناب – 

المراح – فناء – �ساحة )2( – مجل�س.

34

المفتوح  المكان   -2

)العام(

14بلاد )9( – بلدة – �أر�ض )3( – الف�ضاء.

3- �صفة المكان

ح – منبطح – م�ضيق – �أ�سفل – 
ّ
ديمومة – �أفي

�ضلّة – واد– خلف – �أدبار – نقاب 
ُ
النجاح – م

ة – خلة – الأجبال )2( – رو�ضة 
ّ
– غبراء – ثني

– قاع – قعر – المعزاء – منعرج – الناو�صف.

22

�ساد�ساً - الحيوان:

العددالمــادة اللغــويــةالمو�ضوع

1- الناقة والبعير

ناب – النيب – الخلاج – لقاح )2( – لِقَحاً – عُوذ 

ار 
َ
و

ُ
)2( – عائذ – �صرماء – الم�سان – الكوم – ح

– البِكارة – الإفال – عِ�شارها – ال�وشل – �شارف 
ـربة – هجمة.

ُ
– البعير )2( – طليحاً – جِلاله – �س

24

5الخيل )2( – كاو�سع – المهر – ح�صان.2- الخيل

3- �أناوع �أخرى

�أم   – غزال   – الحمير   – الأ�سد   – ثعالب   – الطير 

خال – ال�ضباع – عقارب )2(.
ِّ
�سـرياح – الر�أل – ال�س

11
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ثانياً - درا�سة معجم ال�شاعر:

�ألفاظ المو�وضعات المختلفة دارت حول  �أن  ال�شاعر يظهر  بعد ت�أمل معجم 

معنى محوري �أ�سا�سي هو )الطاوف والقرار(. 

يتعلق بالطاوف كل من )الحركة(، و)الحياة( التي هي طاوف دائم، و)القوة( 

�أمر  للمرء  تدبر  التي  والم�شيئة(  و)العقل  با�ستمرار،  الطاوف  يحتاجها  التي 

و)الحياون(  للطاوف،  �إن كان مفتوحًا فهو مجال  و)المكان(  الطاوف والحركة، 

الذي هو و�سيلة الحركة والطاوف، ف�إن لم يكن فهو بذاته دائم التطاوف والتنقل. 

ويتعلق بالقرار كل من )ال�سكون(، و)الموت( الذي هو �سكون �أزلي، و)ال�ضعف( 

الذي يقترب بالمرء من حافة القرار، و)المكان( �إن كان للإقامة فهو غاية القرار 

وال�سكون. 

القرار  �ألفاظ  التي تتعلق بالطاوف ب�شكل لافت، وتت�ضاءل  الألفاظ  وتتفوق 

الن�وص�ص عامة، وهو ما يعك�س فل�سفة  وتتقل�ص معانيه في ح�وضرها خلال 

لَّ حياته وي�ستبد بها، وي�شكّل  ُ
ال�شاعر ومبد�أه في الحياة؛ حيث يحتل الطاوف ج

محورها الرئي�س: 

ف فـي البـلاد لعلنـي
ّ
�أخليكِ �أو �أغنيكِ عـن �سوء مح�ضِرذرينـي �أطو

وفي ن�ص واحد ورد اللفظ باختلاف ال�صيغة ثلاث مرات:

ليمـى لــو �أقمـت ل�ســرنا
ُ

فُتقــول �س
ّ
ولـــم تـــدر �أنــي للمـقــام �أطــو

بةٍ
ْ
ــر

ُ
تـاف البـــلاد ب�س

ْ
فُفـ�إنــي لُم�س

ّ
طـو

ُ
فمبلـغ نف�سـي عـذرهـا �أو م

يـاحٍ غـدت في ظعائنٍ
ْ
 �سِـر

َّ
فُ�أرى �أم

ّ
لُ مــن �شــام العـراق تطـو

ّ
تــ�أم
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وفي ن�ص �آخر: 

ف فـي البـلاد لعلنـي
ّ
لدعينـي �أطو

َ
م

ْ َحم
 فيـه لـذي الحـق 

ً
�أفيـد غنى

كما وردت )�أطاف( في �سياق الحديث عن )الخل( الذي تخلّى عنه:

 عـنـــه
ُ
ـهِ فعـــدلــت

ّ
 لـــــه �أرى �أمـــراً فـظـيـعــاً�أطــــــاف بِـغَـي

ُ
وقـلــت

و )يُطيف( في �سياق و�صف ال�ضعف والهرم: 

�ألِرهينــة قعــــر الـــدار كـــل ع�شـيةٍ
َّ
 كالر

ُ
يطيـف بــي الوِلدانُ �أَهْرِج

مــرات(  )ثـلاث  ف 
ّ
)�أطو�� ف(: 

ّ
)طو�� الم�شدد  من  هي  ح�وضراً  الأكثر  وال�صيغ 

ف(، وهــي التي تمثــل معنى الطــاوف الدائم الم�ستمر، وفـي كل 
ّ
ف – تطو

ّ
مطو

الماو�ضع تهدف �إلى تحقيق الغاية وهي الغِنى وجلب الرزق، حتى بالن�سبة �إلى 

�أقبلت  ف�إنها  والمجاعة  بالقحط  تنذر  كانت  و�إن  التي  الجرادة(  �سـرياح/  )�أم 

تبحث عن رزقها وما تقتات عليه. 

 – )�أغنيك عن �سوء مح�ضر  الغنى والرزق  �إلى  التطاوف  ال�شاعر من  ويهدف 

مبلغ نف�سي عذرها – �أفيد غنى( و�إن لم يح�صل ذلك فالموت )�أخليكِ(. 

ف(؛ حيث 
ّ
�أطو �أني للمقام  ولعل المعنى المحوري يتركز في قوله: )ولم تدر 

هذا الطاوف الدائب الم�ستمر هدفه القرار والمقام، وهنا يت�ساوى المعنيان في 

القيمة فيغدو الطاوف ذاته المقام، حيث �إن ممار�سة الطاوف والتطاوف تكون 

لتحقيق القرار والمقام وال�سكون، ويمكن تمثيل هذا المعنى ب�وصرة دائرة ت�شكّل 

المركز  بين  الفراغ  باقي  يمتلئ  حين  في  المقام،  �أو  القرار  فيها  المركز  نقطة 

ال�شاعر ولكنه لا ي�شكل  والمحيط بالطاوف الذي ي�شغل الجزء الأكبر من حياة 

هدفـاً �أو مركزاً. 

ْ
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ويقوم المعنى المحوري على الت�ضاد، وهو �أحد �أوجه العلاقات بين الألفاظ 

في درا�سة الم�ستوى المعجمي؛ فالطاوف )الذي يقوم على الحركة �أ�سا�سًا( يناق�ض 

 – الدياون  ماود  ا�ستقراء  عند  الطاوف  ولكن  ال�سكون(،  من  يت�أتى  )الذي  القرار 

�إلى القرار وال�سكون، وي�صبح الطاوف قيمة م�ساوية  – ي�ؤدي  كما �سبق ر�صده 

للقرار، وبذلك ي�ستحيل معنى ال�ضد �إلى معنى الِمثل، مما يعني �أن ال�شاعر ي�سلك 

بالألفاظ م�سلكاً خا�صاً ي�شكل له معجماً خا�صاً يختلف عن ال�سائد لغوياً، بل 

يتناق�ض معه.

وينطوي تحت هذا الت�ضاد في المعنى المحوري تجليات �أخرى للت�ضاد في 

هذا الم�ستوى المعجمي على م�ستوى �ألفاظ الدياون وماوده اللغوية؛ فنجد تجاور 

�ألفاظ ذات دلالات مت�ضادة في ن�ص واحد لي�س من قبيل المت�ضادات اللفظية 

المعتادة ك�أن تكون في لفظ �أو لفظين، بل تتاوتر في معظم الن�ص بحيث ي�ؤول 

الن�ص في النهاية �إلى معر�ض للتناق�ض بين دلالات الألفاظ مما يجلو المعنى 

العام الذي يريده ال�شاعر.
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والقوة:  العزة  �ألفاظ  تاوردت  )25(، حيث  الن�ص  ما ورد في  ذلك  ومثال 

)ذكّيت، ا�شتد، �صارم، �سيف، حفيظة، ر�أي، الرجال، �صروع( �إلى جانب �ألفاظ 

فُني، ريب، 
ّ
ت، الحمير، جزوع، تخو ، �أنهق، نهاق، ع�ّرش

ُ
المهانة وال�ضعف: )�أحب

المنون(.

 – – مثلًا  النهاق  الدلالة من خلال ربطها بال�سياق بحيث يغدو  وتتعمق 

النهاق  الذي من �صفته  للحياون  لا  للإن�سان  من�سوب  لأنه  الإهانة  �أعمق في 

)الحمار(. 

ونجد لاازدواجية ذاتها في الن�ص )22(، بحيث تجاورت �ألفاظ الغنى والقوة: 

�إلى  ار( 
َ
�س

َ
ي الغِنى،   ،

ْ
التمِ�س  ،

ْ
�سِـر را، 

ّ
�شم  ، �أجدَّ الحاجات،  طالب،  معا�شاً،  )يطلب، 

، الفقر، كلًا، تموت، تنكرا(. 
َ
جانب �ألفاظ الفقر وال�ضعف: )�شكا، لام

�أكاثر/�أ�صد  وتح�ضر التقابلات اللفظية في الن�ص )12(: )ي�سـره/ت�صريد - 

– غنيت/افتقرت(.

الذي تدور  التقابلات والت�ضادات تنطوي تحت المعنى المحوري  وكل هذه 

يدعمه  مما  طرفيه،  �أحد  �إلى  فتنتمي  القرار(  )الطاوف/  الدياون  �ألفاظ  حوله 

وي�سهم في جلائه. 

على  الألفاظ  بع�ض  با�ستخدام  ال�شاعر  معجم  لدرا�سة  النظر  تركيز  ويمكن 

نحوٍ دلالي خا�ص؛ فعلى �سبيل المثال وردت مادة )ذكر( من الذكورة في �أربعة 

ماو�ضع:

ذكـور الخيــل عـن ولدٍ �شـفــورِتك�شّــف عــائـذٍ بلـقـــاء تنفــين�ص )15( :

 �إننين�ص )17( :
َ
تَثْبِت في مالكَ العام

ْ
�س

ُ
ذْكِرِوم

ُ
ماء م

ْ َرص
�أراك علـى �أقتـاد �



8787

الر�سالة 586 - الحولية الثانية والأربعون

�ستن�ص )19( :
ّ
بَحنا عامراً �إذ تمر

َ
ـــراًونحن �ص عُلالــة �أرماحٍ و�ضربــاً مذكَّ

بكفي من الم�أثور كالملح لونهن�ص )26( :
ُ
حديث ب�إخلا�ص الذكورة قاطع

ذَكِرة  )امر�أة  والقوة:  ال�شدة  معاني  على  المعجم  في   
)5(

)ذكر( مادة  تتوفر 

ومذكّرة ومتذكّرة: مت�شبهة بالذكور. ناقة مُذكّرة: مت�شبهة بالجمل في الَخلق 

�إذا و�صف بال�شدة وال�صعوبة وكثرة القتل. طريقٌ مذكّر:   مذكّر: 
ٌ
والُخلُق. يوم

�شديد  ذَكَر:   
ٌ
مطر �أبيًا.  �أنفا  �شجاعا  قويا  كان  �إذا  ذكر:  رجل  �صعب.  مخوف 

ي�صلح  ما  الطيب:  ذكور  �شديدة.  مُذكر:  داهية  متين.   
ٌ
�صلب ذَكَر:  قولٌ  وابل. 

. )المذكار: الأر�ض التي تنبت ذكور الع�شب. وذكور البَقل: ما غلظ 
)6(

للرجال(

.
)7(

)
َ
منه نحو الخزامى والأقحاون، والذكور �إلى المرارة ما هِي

واللافت �أن هذه الماود – بالإ�ضافة �إلى تمثيلها معنى ال�شدة والقوة – تمثل 

يجيد  �شجاع  الذَكَر  والرجل  القتل،  كثير  المذكّر  فاليوم  والدمار؛  الهلاك  معنى 

القتل، والطريق المذكّر مخوف ي�ؤدي للهلاك، والمطر الذكر �شديد قد ي�ؤدي للغرق 

والهلاك، والقول الذكر �صلب يمكن �أن يثير الحروب المهلكة، والأر�ض المذكار 

 من البقول!
َّ
تنبت الُمر

ال�ضد في  مقابلتها بمعاني  عند  �أو�ضح جلاءً  المعاني  تكون هذه  �أن  ويمكن 

. �أر�ض مئناث 
)8(

مادة )�أنِث(: )الم�ؤنث: ذَكَر في خلق �أنثى. الأنثيان: الخ�صيتان

و�أنيثة: �سهلة منبتة. مكان �أنيث، �إذا �أ�سرع نباته وكثر. �سيف �أنيث: الذي لي�س 

بقاطع. الم�ؤنث طيب الن�ساء كالخلوق والزعفران وما يلوّن الثياب، �أما ذكورة 

.
)9(

الطيب فما لا لون له(

وكلها معانٍ تتوفر على اللين والخ�وصبة والحياة؛ فالرجل الم�ؤنث كالأنثى، 

 .
)10(

لّني �سهل؛ لأن �أ�صل هذا الباب – ح�سب اللغويين – )الأنيث( الذي هو اللي
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الخ�صبة  هي  المئناث  والأر�ض��  والخ�وصبة،  الإنج��اب  �آلتا  هما  والخ�صيتان 

ا�ستمرار  �إلى  ي�ؤدي  مما  الموت  ي�سبب  فلا  قاطع  غير  الأنيث  وال�سيف  المنتجة، 

الحياة، والطيب الم�ؤنث ذو لون مما ي�شيع البهجة ويلوّن الحياة بخلاف ذكورة 

الطيب التي لي�ست بذات لون. 

و�إذا عدنا �إلى توظيف هذه الألفاظ نجد �أن ال�سياق يعمّق هذه المعاني وي�ؤكدها؛ 

�إلى  ي�ؤدي  مما  �أذاه  وتريد  الفر�س  ولد  تهاجم  الخيل  )ذكور(   )15( الن�ص  ففي 

الهلاك، والذي يقاوم هنا الأنثى )الفر�س/العائذ( فهي ب�اشر�سة )تنفي( الذكور 

لتنفي الأذى والهلاك، فتكون �سببًا للحياة، ويلاحظ هنا �أن الأنثى واحدة )عائذ( 

في ماوجهة مجموعة )ذكور(، ومع ذلك تتفوق عليهم، فيكون ال�ضعف واللين في 

للقتل  – الم�ؤدية  الذكر  التي تتميز عن �شدة  القوة وال�شدة  الأنثى منطويًا على 

والهلاك – ب�أنها تمنح الحياة والبقاء.

وفي )الن�ص 17( و�صفٌ للناقة التي قُطعت �أطبا�ؤها )�أثد�اؤها( لينقطع لبنها، 

وهي بذلك تفقد معنى الأمومة المتمثل في العطاء )الإر�ضاع( وتقترب من �صفة 

، كما �أن في قطع الأطباء – التي هي من 
)11(

الذكورة »فت�شد قوتها وي�شتد لحمها«

�صفات الأنثى – اقتراباً بها من منطقة الذكورة، ولكن الأهم هو و�صف )مُذكِر( 

الذكور،  تلد  التي  »والُمذْكِر  )ذكر(،  بالدر�س هنا  المق�وصدة  المادة  ع عن 
ّ
المتفر

؛ مما ي�ؤكد معنى الهلاك 
)12(

وهو �أفظع ما يكون من نتاج العرب و�أبغ�ضه �إليهم«

اً – �إلى ا�ستح�ضار معنى ال�ضد في الأنثى 
ّ
دَهي

َ
والدمار في الذكورة، وي�ؤدي – ب

التي تمنح الخ�صب والحياة.

زلّة، مخوف، 
َ
وبالنظر �إلى البيت التالي حيث تتابع �أو�صاف الناقة: )فَجوع، م

المذكر  ال�صرماء  الناقة  به  تت�صف  الذي  والهول  الهلاك  معنى  يت�أكد  رداها( 

)كناية عن الداهية(. 
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وفي  الهلاك،  �إلى  ي���ؤدي  )مذكّر(  ب�أنه  ال�ضرب  يو�صف   )19 )الن�ص  وفي 

الن�ص )26( يو�صف ال�سيف ب�أنه )حديث ب�إخلا�ص الذكورة قاطع( �أي م�صقول 

�أدعى لا�ستمرار حياة  �أنيثاً )غير قاطع( لكان  �أ�سرع للقتل، ولو كان  الحد وهو 

الم�ضروب. 

)الذكورة(  تجاه  وموقفه  ال�شاعر  ر�ؤية  المعجمي  لاا�ستخدام  هذا  يج�سد  وقد 

وما ي�ستدعيه بال�ضدية )الأنوثة(، فا�ستخدام �ألفاظ الذكورة ي�ؤكد دلالة الدمار 

والقتل وال�شدة والهول، وبالنظر �إلى حياة ال�شاعر ف�إن الدمار والعار الذي يعي�شه 

كان ب�سبب والده )الذكر( الذي لوّث ن�سبه بم�صاهرة )نهد( الو�ضيعة الذِّكر:

 �شيـخــي فـمـــا �أدري بـــه
ْ
غــيـر �أن �شـــارك نهداً فـي الن�سبلا تـلــم

فــ�أتـــت نـهــد عـلــى ذاك الح�سـبكــان فــي قي�سٍ ح�سيـباً مــاجــداً

ال�سافلين  �أ�سفل  �إلى  )قي�س(  العلياء  من  ال�شاعر(  )وبابنه  بذاته  انحط  لقد 

)الوحيد(  العار  و�سببت  تاماً،  ق�ضاءً  ح�سبه  على  ق�ضت  التي  نهد  بم�صاهرة 

لل�شاعر:

 مـــا عـــار �إخـــال علمتُه
َ
�سـوى �أن �أخــاولـي �إذا نُ�سباو نهـدُمـــا بي

 مجدُهم
ّرص

 �أن يقـاربنــي المجدُ�إذا ما �أردتُ المجد ق�
ّ
فـ�أعيــا علي

 �ضربةً
َّ
فياليتهم لــم ي�ضربـاو في

ُ
 فيـهـــم و�أبــــي عبــد

ٌ
و�أنــــي عبـد

وي�صل عروة �إلى ا�ستدعاء )�أمنية( العبودية التي ينفر منها الآخرون ليتخل�ص 

.
)13(

من عار الن�سب

وهو بذلك يحمّل والده م�س�ؤولية �شقائه والعار الذي لحق به طاول حياته، في 

حين نافح عن �أمه مع �أن العار لحقه من جهتها:
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ْ في القوم غير الترائع�أعيــرتمـونـي �أن �أمـــي تــريـعــــة وهل ينجَنب

ن�سبها،  في  المغموزة  �أمه  اختار  الذي  )الذكر(  والده  على  نقمته  يج�سد  مما 

 في 
ٌ
فتكون )الذكورة( �سبب تعا�سته و�شقائه، في حين لم يكن لأمه )الأنثى( يد

هذا لااختيار. 
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الف�صل الثالث

الم�ستوى التركيبي

تتناول الدرا�سة في هذا الم�ستوى �شكلين من �أ�شكال التركيب؛ هما:

11 التركيب النحوي: من خلال بع�ض الظاوهر النحوية كالفعل، وال�ضمائر، -

و�أناوع الجملة. 

22 التركيب البلاغي: من خلال بع�ض الظاوهر البلاغية كال�وصرة، والمفارقة، -

والخبر والإن�شاء. 

التركيب النحوي: 

.
)1(

ا بزمن
ً
 مقترنــ

ً
ف النحاة الفعل ب�أنه ما دل على معنى

ّ
�أولًا- الفعل: عر

وي�شترك الفعل مع لاا�سم في الدلالة على المعنى، ويتميز عنه في الدلالة على 

الزمن. 

الم�ستوى  وعلى  ال�صيغة  �شكل  من  ال�صرفي  الم�ستوى  على  الزمن  وي�أتي 

.
)2(

النحوي من مجرى ال�سياق

الزمن  �أن  ال�صيغة  �شكل  من  ال�صرفي  الم�ستوى  على  الزمن  �إتيان  »ومعنى 

هنا وظيفة ال�صيغة المفردة، ومعنى �أن الزمن ي�أتي على الم�ستوى النحوي من 

�أن الزمن في النحو وظيفة ال�سياق ولي�س وظيفة �صيغة الفعل،  مجرى ال�سياق 

لأن الفعل الذي على �صيغة )فَعَلَ( قد يدل في ال�سياق على الم�ستقبل، والذي على 

 .
)3(

�صيغة الم�ضارع قد يدل فيه على �سياق الما�ضي«

ويمكن ا�ستثمار هذه الوجهة في درا�سة الن�ص ال�شعري تحديدًا �إذ يكت�سب الفعل 

خلال ال�سياق دلالة �أخرى قد تختلف عن دلالته المنفردة )الزمن ال�صرفي(، مما 
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ي�شكل خارطة الزمن لن�صٍ ما على نحوٍ خا�ص يتجاوز النظرة الإفرادية ل�صيغة 

الأفعال �إلى نظرة �سياقية ت�ؤطر زمن الفعل ب�إطار ال�سياق الذي يرد فيه. 

ا�ستقراء الأفعال في الدياون على الم�ستوى ال�صرفي يظهرها كالتالي: 

242الم�ضارع

218الما�ضي

27الأمــر

»لأن  و�أخاوتها  كان  مثل  النا�سخة  الفعلية  الأدوات  ا�ستبعاد  ملاحظة  مع 

.
)4(

الزمن وحده هو معنى هذه الناو�سخ فلا يقترن فيها الحدث«

وي�أتي  ال�صرفي-،  الم�ستوى  على   – الم�ضارع  الفعل  تفوق  جليًا  ويظهر 

الما�ضي تاليًا بفارق قليل، في حين ي�أتي الأمر بعدد محدود جدًا. وي�شير طغيان 

الما�ضي، في  وانح�سار  الحا�ضر،  وا�ستغراق  الم�ستقبل  ا�ست�اشرف  �إلى  الم�ضارع 

حين وقع الأمر الحاوري في نطاق �ضيق!

ولكن درا�سة الزمن النحوي لهذه الأفعال من خلال ربطها بال�سياق يمكن �أن 

يظهر لنا نتائج مختلفة، و�سنحاول ملام�سة ذلك من خلال درا�سة خارطة الزمن 

وتحلاوت زمن الأفعال في ال�سياق في الن�ص )17(.

ولتركيز التناول قُ�سم الن�ص مو�وضعياً �إلى �أربعة �أق�سام: 

1- خطاب العاذلة: وجاء في ثلاثة �سياقات. 

)�أ(  الأبيات 1 - 4. 

)ب( الأبيات 5 - 7. 

)ج( الأبيات 8 - 12.
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2- الماوزنة بين نمطي ال�صعلوك 13 - 21.

3- الحما�سة 22 - 26.

4- الكرم وال�سيادة 27.

ال�سياق الأول من خطاب العاذلة يُفتَتَحُ به الن�ص، ويقوم على تاورد �أفعال 

البيت  في  ح�سان(  )�أم  ذاتها  هي  التي  منذر(  )بنت  مع  الحاور  �إطار  في  الأمر 

)زمن  الحا�ضر  الزمن  ت�ستدعي  وهي  ذريني(  ا�سهري،  نامي،  )�أقلّي،  الثاني: 

الخطاب/الأمر( الماثل في المطلع، ويع�ضد ذلك �صيغة النداء )يا بنت منذر – �أمَّ 

ح�سان( التي تعزز الح�وضر والمثول في زمن الن�ص. 

وت�أتي �صيغة الم�ضارع لت�ؤكد الزمن الحا�ضر: )�أملِك، تجاوب، ت�شتكي( وقد 

)�أحاديث  نحو:  في  الأزلية  �صفة  الفعل  فيكت�سب  بالم�ستقبل  الحا�ضر  يقترن 

)والفتى  الإن�سان  فناء  يقابله  نامو�ساً كونياً  الأحاديث  تبقى هذه  �إذ  تبقى(؛ 

غير خالدٍ(. 

للفعل لا يطرد؛ حيث  النحوي  والزمن  ال�صرفي  الزمن  التاوفق بين  لكن هذا 

يتحول الم�ضارع )ت�شتهي( �إلى ما�ضٍ بفعل )لم( الجازمة التي تقلب زمن الفعل 

، في حين يتحول الما�ضي )�أم�سى( �إلى م�ضارع بفعل )�إذا( 
)5(

الم�ضارع �إلى ما�ضٍ

م�صير  �إلى  ي�شير  حيث  ذلك  المعنى  يفيد  كما   ،
)6(

لاا�ستقبال تفيد  التي  الظرفية 

. ويكت�سب 
)7(

) ِّري الإن�سان الحتمي المنتظر في الم�ستقبل )�إذا هو �أم�سى هامةً فوق �صَ

الفعل الما�ضي )ر�أت( دلالة الحا�ضر والم�ستقبل من خلال ربطه بال�سياق الذي 

ورد فيه؛ فالهامة )تجاوب( و )ت�شتكي( لكل من )تراه( معروفاً كان �أو منكراً، في 

حالة م�ستمرة دائبة!

يدل  الذي  )ذريني(  الأم��ر  لفعل  يعود  العاذلة  لخطاب  الثاني  ال�سياق  وفي 

)�أطوّف( جاوبًا  الم�ضارع  الفعل  ي�أتي  ثم  )زمن الخطاب(،  الزمن الحا�ضر  على 
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�إلى لاا�ستقبال المتمثل  للطلب )ذريني(، وهنا ينعطف الحال الماثل في الحاور 

في الطاوف الدائم الم�ستمر لغايةٍ م�ستقبلية )�أخليك – �أغنيك(. ويكت�سب الما�ضي 

 )ف�إنْ فاز �سهمٌ، و�إن 
)8(

دلالة الم�ستقبل بفعل �أداة ال�شرط )�إنْ( وال�شـرط م�ستقبل

فاز �سهمي(. ويتحول الم�ضارع )�أكن( �إلى الم�ضي بفعل )لم( ليتنا�سب مع )فاز( 

من حيث الزمن ال�صرفي، ولكنه ين�سجم مع الم�ضارعَة من حيث الزمن ال�سياقي 

الذي تحوّل �إجمالًا �إلى لاا�ستقبال بفعل )�إنْ( ال�شرطية. 

ال�سياق الثالث من خطاب العاذلة يفتتح ب�صيغة الم�ضارع )تقولُ(، ي�ؤازره 

ي�شير  �إذ  لاا�ستقبال؛  على  يدل  الذي  مُ�سْتَثْبِتٌ(  )تاركٌ–  المنوّن  الفاعل  ا�سم 

النحاة �إلى �أن »�أكثر ما تختار العرب في ا�سم الفاعل على التنوين والن�صب في 

؛ �إذ يجري 
)9(

الم�ستقبل، ف�إن كان معناه ما�ضياً لم يكادوا يقولون �إلا بالإ�ضافة«

.
)10(

ا�سم الفاعل مجرى الفعل الم�ضارع في العمل والمعنى منوناً

ثم يتتابع الم�ضارع )�أراك – ت�صيبك – تعتري – �أرى – يغ�شاكِ( الذي يعزز 

الزمن الحا�ضر، بالإ�ضافة �إلى الأمر )احذر – اقني – ا�صبري( المتنا�سب مع الزمن 

الحا�ضر بحاوريّته. وي�أتي الما�ضي مرة واحدة فقط )�أبى(، مما ي�ضعف ما�وضية 

)ال�سياق(  النحوي  الزمن  م�ستوى  على  لكنه  ال�صرفي،  الزمن  م�ستوى  على  الن�ص 

�إذ ين�صرف الزمن بجملته �إلى الما�ضي المت�أتي عن الملمح  يعطي دلالة مغايرة، 

ال�سردي )الحاور( الذي يفتر�ض حدوث الم�شهد برمته في الزمن الما�ضي. 

النموذج  على  بالدعاء  يفتتح  ال�صعلوك  نمطي  بين  الماوزنة  مو�وضع  في 

ال�سيء )لحى الله( ب�صيغة الما�ضي، وهو �أدعى لتحقق ال�صيغة )اللعنة( لحدوثها 

يج�سد  الذي  الو�صف  �سياق  في  الم�ضارع  �صيغ  وتتاوتر  الما�ضي.  الزمن  في 

 – يعين – 
ُّ
ت

ُ
ح

َ
الحالة وير�سمها ماثلةً في زمن الن�ص )يعد – ينام – ي�صبح – ي

ي�ستعنّه – يم�سي(، وتتحول �صيغة الم�ضي �إلى الم�ضارعة بفعل )�إذا( الم�ستقبلية 

)�إذا جنَّ ليله – �إذا هو �أم�سى(. 
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)ولكنّ  لاا�ستدراك  �إلى  الدعاء  يعدل عن �صيغة  المثالي  النموذج  �سياق  وفي 

ال�سيئ ولاا�ستدراك عليه بطرح نموذج  النموذج  التي توحي بتعديل  �صعلوكـاً( 

�آخر  التعميم في  الم�ستقبل، ويتما�شى  �أن يتحقق في  الم�أمول  �آخر متميز، وهو 

المقطع مع هذه ال�وصرة الم�أمولة:

ـلْـقَهــا
َ
حميداً و�إن ي�ستغنِ يوماً ف�أجدرِفــذلك �إنْ يلــقَ المنـيــةَ ي

  حيث ت�آزرت �صيغة الم�ضارع مع )�إنْ( ال�شرطية التي تفيد لاا�ستقبال لتعميم 

هذا النموذج وتجعله الم�سيطر على الزمن الاوقعي كما �سيطر على زمن الن�ص. 

في المو�وضع الثالث )الحما�سي( ت�أتي الأفعال كلها ب�صيغة الم�ضارع )يهلك 

با�ستخدام  لاا�ستقبال  ويتعزز  – يناقلن(  – يطاعن  – يخافنا  – تفزع  – �أقم 
�إلى  يحملنا  مما  )يومًا(  النكرة  ب�صيغة  المكرر  الزمان  وظرف  )�ستفزع(  ال�سين 

الزمن القادم، وي�ضعف عمل )لم( في قلب زمن الفعل )�أقم( �إلى الم�ضي بفعل ذات 

الظرف )يومًا( الذي يعزز لاا�ستقبال، مما يتجه بالم�شهد �إلى الم�ستقبل، وير�سم 

التفوق  في  ال�شاعر  طموح  يحقق  ما  وهو  القادم،  الزمن  على  الهيمنة  لوحة 

وال�سيادة وال�شموخ. 

ترتكز  وهي  الأخير،  البيت  في  متمثلةً  للن�ص  الختامية  اللوحة  ت�أتي  �أخيراً 

 – – كما يوحي ال�سياق  على الفعل الم�ضارع )يريح( الذي يفيد الحال، ولكنه 

حال يتجدد ويت�سم بالديمومة، �إذ يرتبط بالزمن المتاوتر من خلال لفظ )الليل( 

والليل،  ال�ضيف  قدوم  بين  الرابطة  �أزلية  ي�ستدعي  مما  التعريف  ب�أل  المقترن 

�إلى لفظ )�سارحـاً( الذي يفيد الغدو �صباحاً ف�إن الزمن يحكم قب�ضته  وبالنظر 

بطرفيه )الليل والنهار( فيعمّق المفارقة )كثرة طروق ال�ضيف ليلًا مع قلة مال 

ال�شاعر( مما ي�ؤكد �صفة الكرم وال�سيادة التي هي مناط الجانب البطولي في �شعر 

عروة بن الورد. 
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وعند تتبع زمن الفعل من خلال مو�وضعات الن�ص يمكن ر�سم خارطة الزمن 

في الن�ص، وهو الزمن ال�سياقي لا ال�صرفي للأفعال؛ ويبدو جلياً تطور الزمن من 

ثُل خطاب العاذلة – ب�سياقاته الثلاثة 
ْ َمي
الما�ضي �إلى الحال فالا�ستقبال، حيث 

– في )الزمن الما�ضي( من خلال زمن ال�سرد )الحاور( الذي يُفتر�ض – بدهياً - 
حدوثه في الما�ضي ال�سابق لزمن الن�ص. ثم ي�أتي مو�وضع الماوزنة بين نمطي 

ال�صعلوك الذي ي�ستدعي حالةً ماثلةً في )الزمن الحا�ضر( ي�وصرها ال�شاعر من 

خلال ملام�سته للنمطين في حياته التي يعي�شها بين ال�صعاليك. ثم ينداح نحو 

الم�ستقبل في مو�وضع الحما�سة الذي ي�وصر من خلاله بطولته في حال الم�سا�س 

(، �إذ ي�شير المقطع بكامله �إلى �إمكانية 
ْ
 وزيدٌ ولم �أقَم

ٌّ
برموز ع�صبته )�أيهلك معتم

الأمر مجرد  التي تجعل  لاا�ستفهام  بالارتكاز على همزة  الم�ستقبل  حدوثه في 

احتمال قد يقع في الم�ستقبل. و�أخيراً ت�أتي اللوحة الختامية لت�سيطر على الزمن 

بكافة �أحاوله )الما�ضي – الحال – لاا�ستقبال( �إذ تكت�سب �صفة الأزلية والتجدد 

كلها،  الأزم��ان  فتغطي  ينقطع،  لا  الذي  الدائب  والنهار  الليل  د 
ّ
بتجد الم�ستمر 

وتر�سم �وصرة ال�سيادة الم�أمولة لل�شاعر. 

ثانياً- ال�ضمائر:

ال�ضمير عند النحاة هو »المو�وضع لتعيين م�سماه مُ�شعِراً بتكلّمه �أو خطابه 

، وهو – عند الجمهور – �أعرف المعارف، و�أعرف ال�ضمائر �ضمير 
)11(

�أو غيبته«

.
)12(

المتكلم ثم المخاطب ثم الغائب

وت�ؤدي ال�ضمائر وظيفة مهمة في ترابط الن�ص وتما�سكه حيث »تلعب دوراً 

�إلى مرجع يغني عن تكرار لفظ ما رجعت  الربط فعَودها  اً في علاقة 
ّ
هامّاً جد

.
)13(

�إليه، ومن هنا ي�ؤدي �إلى تما�سك �أطراف الجملة«
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النحوية لا تتحقق في  البنية  �أن هذه  الدياون نجد  ال�ضمائر في  وعند تتبع 

فيحل  ال�ضمير،  معنى  التناوب في  من  نوعٌ  يحدث  ما  فكثيراً  الأحاو��ل؛  جميع 

المتكلم في �ضمير الغائب �أو المخاطب. 

ويمكن ملاحظة ذلك من خلال الن�ص رقم )4( حيث يح�ضر �ضمير الغائب في 

الق�سم الأول من الن�ص: )يَبْعث، يُرَح، عليه، عليه، �أقاربه، حياته، عقاربه، �سائلةٍ، 

�سائلٍ، ي�س�أل، مذاهبه، مذاهبه، عنه، �أقاربه(، وفي البيت الخام�س يتحول –فج�أةً– 

�إلى �ضمير المتكلم: )�أترك، ع�شتُ، جاري، �أُرى، جارتي، تغافلت( في �سياق الفخر 

والجاور،  لل�صحبة  و�إخلا�صه  ونخوته  �شهامته  تج�سد  التي  و�أخلاقياته  بمناقبه 

وهي �سمات �أبدية تلازمه ولا تنفك عنه »كما �أنه لا يترك الماءَ �شاربه«، ولا يلحق 

جاره ال�ضيم طاول الدهر »ولا ي�ست�ضام – الدهرَ – جاري«.

ويمكن ت�أويل �ضمير الغائب في بدايات الن�ص ب�ضمير المتكلم؛ بحيث يكون 

المتكلم هو ال�وصت الأقوى ح�وضراً، فال�شاعر يق�صد ذاته منذ المطلع، والدليل �أنه 

ي�ستخدم �ألفاظاً عامةً لا تدل على ذات غائبٍ بعينه: )المرء، الفتى، ال�صعلوك(، 

 عن نف�سه، فهو الفتى وهو المرء 
ّرب

وكلها �صفات تنطبق عليه وتمثّله، ف�إذا به يع

يبعث  فالمرء  والم�أمولة،  المتخيّلة  �وصرته  خلالها  من  را�سماً  ال�صعلوك،  وهو 

 ويريحها، والفتى يموت ولا يعي�ش حياة الفقر. �أما ال�صعلوك؛ فهو الذي 
َ
ام

َ
و

َّ
ال�س

ه 
ُ
�أقارب ال�سبل طالما خذله  ا جميع 

ً
يعي�ش حياة ال�صعلكة في رحيل دائم �سالكـ

وتقاع�ساو عن ن�صرته. 

�إنها �وصرة )عروة( بكل دقّة، لكنه لا ي�صّرح بذاته بل يتكئ على الغائب لير�سم 

�وصرة )الغنى والح�سب( الم�أمولة، �أو �وصرته الاوقعية )ال�صعلكة والت�شرد(، ولعله 

بذلك يتحا�شى �سخرية قومه �أو نقمتهم. وعندما ي�وصر �أخلاقياته الم�شهود بها 

يعود �إلى �ضمير المتكلم معبًرا عن ذاته �اصرحةً، فلي�س ثمَّ ما يدعو لإنكار الذات 

في هذا ال�سياق!
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ي�ستخدم �ضمير  الن�ص رقم )22(  الدياون؛ ففي  الظاهرة على مدى  وتتكرر 

�أبيات( ولا يرد �ضمير المتكلم مطلقـاً:  الن�ص )4  الغائب والمخاطب على مدى 

)يطلب، نف�سه، �شكا، لام، �أكثر، �صار، له، تنكّر، ي�سره، التم�س، تع�ش، تموت، تعذر(. 

لكنَّ الت�أمل يف�ضي �إلى �أنه يتحدث في ذلك كله عن ذاته، و�أنَّ )المرء( الذي افتتح 

الذي يقوم على  الأخير  بالبيت  ذاته، وي�ؤكد ذلك  ال�شاعر  لي�س �سوى  الن�ص  به 

فل�سفة ال�سعي لأجل ك�سب الرزق والغنى؛ مما ي�ؤدي �إلى العي�ش الكريم �أو الموت:

تع�ش ذا ي�سارٍ �أو تموت فتعذراف�ِرس في بلاد الله والتم�س الغنى

وهي فل�سفة كررها ال�شاعر في دياونه، من�سوبةً �إلى ذاته: 

1- ن�ص )17( 

ف فـي البـلاد لعلني
ّ
�أخليكِ �أو �أغنيكِ عن �سوء مح�ضريذريتــي �أطـو

 للمنيــة لــم �أكــن
ٌ
رِفـ�إن فــاز �سهم جزوعاً وهل عن ذاك من مت�أخَّ

لكـم خـلف �أدبـار البيــوت ومنظرِو�إن فاز �سهمـي كفّكم عن مقاعدٍ

2- ن�ص )7(

مـن المال يطرح نف�سه كلَّ مطرحِومــن يك مثلــي ذا عيـالٍ ومقتـراً  

لِغُ نف�سٍ عـذرهـا مثــل منجحِليبلــغ عـــذراً �أو ي�صـيــب رغيـبـةً
ْ
ب

ُ
وم

3- ن�ص )32(

نــا 
ّ
ليمى لـو �أقمـــت ل�سـر

ُ
فُتقــول �س

ّ
ولــم تـــدرِ �أنـــي للمقـــام �أطــو

4- ن�ص )39(

ف فـي البـلاد لعلني
ّ
مِلُدعينـي �أطــو

ْ َحم
 فيـه لـذي الحق 

ً
�أفيــد غنى
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�أن ذلك الغائب والمخاطب في الن�ص الأ�سا�سي  – على  – بلا �شك  مما يدل 

لي�س �سوى ذات ال�شاعر.

�أبعدهم،  )�شرهم،  لاف��ت:  ب�شكل  الغائب  �ضمير  يتداعى   )24( الن�ص  وفي 

يطير،  �صاحبه،  له،  ينهره،  حليلته،  تزدريه،  يق�صيه،  �أم�سى،  عليهم،  �أ�وصنهم، 

ذنبه(. 

ويفتتح الن�ص بخطاب العاذلة )دعيني( معر�ضاً عن دعوتها المكثَ والقرار 

هو  النا�س   
َّ
�شـر �أن  ر�أى  ب�أنه  ذلك  مبرراً  والغنى،  للك�سب  ال�سعي  على  ومقبلًا 

)الفقير( ونظرة  في�ستطرد في و�صف  الغائب،  �إلى  التحول  )الفقير(، وهنا نقطة 

�إليه، وهي �صفات ال�شاعر ذاته، مما يحيل الغائب �إلى المتكلم، وي�صبح  النا�س 

ر خلالها ال�شاعر طموحاته ورغباته في �إطار القيم 
ّ
ة يمر

ّ
�ضمير الغائب و�سيلةً حر

�إخفاء الذات )المتكلم(  لااجتماعية التي ترف�ض ثورته ونقمته، وربما كان في 

تحت �ستار )الغائب( ما يدل على نية م�ضمرة في التحول من حال الفقر )التي 

�إليها  )التي هي حال مغيّبة محتملة يقوده  الغنى  �إلى حال  هي حال المتكلم( 

طموحه وعزيمته(. 

نخل�ص من ذلك �إلى �أن ال�شاعر غالبًا ما ي�ستخدم �ضمير الغائب والمخاطب 

للتعبير عن المتكلم، ولا �سيما حين يمرر الأفكار والقيم والمبادئ التي ت�صادم 

القيم لااجتماعية. 

وعلى م�ستوى �ضمير المتكلم ذاته نجد ح�وضر الذات الفردية ب�وصرة لافتة 

تتفوق على الذات الجماعية ح�سب الإح�صائية التالية: 

236�ضمير المتكلم المفرد

37�ضمير المتكلم الجماعة
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الفارق – كما يظهر – كبير جدا؛ً حيث تحدث ب�ضمير الذات المفرد، )المتكلم: 

�أنا – التاء – الياء( في )236( مو�ضعاً، في حين تحدث ب�ضمير الذات الجماعية 

)المتكلمين: نحن –نا( في )37( مو�ضعًا فقط. ويدل ذلك على �أن ال�شاعر م�سكون 

المغمور  ن�سبه  ب�سبب  لااجتماعي  النبذ  عن  الناتج  والت�شرد  الوحدة  بهاج�س 

وثورته لعدم التاوزن في توزيع الدخل والتمييز الطبقي، فطغى �شعوره بالفردية 

التي عبر عنها ب�سعة ا�ستخداماته ل�ضمير المتكلم المفرد.

ثالثـاً - الجملة: 

 
ُّ
د

َ
تراوح مفهوم الجملة عند القدماء بين الإجمال والتف�صيل، فمن الإجمال ح

ابن جني – في معر�ض تعريف الكلام – ب�أن الجملة »كل لفظٍ م�ستقل بنف�سه مفيد 

الفعل  عن  عبارة  »والجملة  قوله:  في  ه�شام  ابن  حد  التف�صيل  ومن   .
)14(

لمعناه«

.
)15(

وفاعله كقام زيد والمبتد�أ وخبره كزيد قائم وما كان بمنزلة �أحدهما«

�شاملة  تعريفات  وقدماو  وا�سعة،  عناية  الجملة  بمفهوم  المحدثون  ني 
ُ
وع

�أو  �أن الجملة هي »الوحدة اللغوية الم�ؤلفة من كلمة في �سياق  ومتعددة، منها 

�أو مجموعة كلمات مرتبطة بعلاقات نحوية تجري وفق النظام العام  كلمتين 

لت�أليف الجملة، مع مراعاة القاوعد الخا�صة بكل لغة وذلك للتعبير عن فكرة ذات 

.
)16(

معنى تام«

وكما قدماو مفاهيم متنوعة، قدماو – �أي�ضاً – تق�سيمات متعددة؛ نعتمد منها 

هنا تق�سيم ابن ه�شام، حيث ق�سم الجملة �إلى ا�سمية وفعلية وظرفية؛ ويق�صد بها 

.
)17(

�شبه الجملة

وطلبـاً للتركيز ف�إن البحث �سيتناول �شبكة الُجمل في الن�ص رقم )15( من 

الدياون. وقد تم التق�سيم باعتبار الجملة مع معملاوتها �أو ف�ضلاتها؛ وذلك �أن 

دٍ فقط، بل قد ت�ضاف �إلى هذه العمد في �أكثر الأحيان 
َ
م

ُ
»الكلام لا يت�ألف من ع
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تكمل  �أو  �إليه  الم�سند  �أو  الم�سند  تكمل  لأنها  التكملات  �أو  الف�ضلات  يُ�سمّى  ما 

ا... ويكون التخ�صي�ص باو�سطة بع�ض مخ�ص�صات الإ�سناد المت�صلة  بع�ضها بع�ضً

له  والمفعول  معه  والمفعول  فيه  والمفعول  المطلق  والمفعول  به  المفعول  مثل 

البيان والبدل  ولاا�ستثناء والحال والجار والمجرور والإ�ضافة والنعت وعطف 

.
)18(

والتمييز«

�إلى الن�ص المحدد ف�إنه يتكون من )33( جملة في )16( بيتــاً. وقد  وبالنظر 

طغت الفعلية على جمل الن�ص، حيث جاءت )27( جملة فعليةً و)6( جملٍ ا�سمية. 

الن�ص،  �أبيات  خلال  تنثال  �أن  تلبث  لا  التي  الفعلية  بالجملة  الن�ص  يفتتح 

�إلى نهايته، فيبدو الن�ص في حركة دائبةٍ ت�صنعها هذه الجمل الفعلية  و�لًاوص 

حينًا  تتنامى  ا 
ً
�أحداثــ الن�ص  من  تجعل  التي  بالق�ص�صية  مدعومةً  ب�أفعالها، 

)على م�ستوى الم�شهد الاوحد(. وتتاوزى حيناً )على م�ستوى الم�شاهد المتعددة(.

الم�شهد الأول م�شهد ال�سيل الذي تتداعى فيه الجمل الفعلية لو�صف �ضخامته 

وقوته )�أرقت، قلت، ا�ستهلّ، يحور، تك�شّف )مفعول مطلق لفعل محذوف تقديره 

�إطار  خارج  لاا�سمية  الجمل  وت�أتي  مكرر-(.   - حلت  �سقى،  تنفي،  يتك�شّف(، 

الم�شهد؛ �إذ تمثل لاا�ستفهام )�أين ديار �سلمى؟( �أو الحالية )و�أهلي بين �إمّرة وكير(، 

بحيث يمكن و�صفها بالهام�شية �أو الإ�ضافية التي لا تدخل في ن�سيج الحدث!

مما  )�سلمى(،  وهب  لأم  فقده  ذكرى  الم�ؤلمة،  الذكرى  الثاني  الم�شهد  ويمثل 

�أطعتُ،  �ألهو،  �أحداث الما�ضي )ذكرت، قالاو، قلت،  الفعلية بقوة ل�سرد  ي�ستدعي 

�أمري  كاليوم  لو   ،)
ُ
�أق�سم )الق�سم:  و�أبيك  ل�ست،  قالاو،  تكنفوني،  �سقوني،  طاروا، 

ليتني،  يا  يكرهه،   ،
ُ
غلبت �أن��ادي(،  )تقدير  للنا�س  يا  ملكتُ،  لوكان(،  )تقدير 

�إي�ضاح بع�ض عنا�صر  �أو  – للتهمي�ش  – �أي�ضاً  لاا�سمية هنا  (. وت�أتي 
ُ
عا�صيت

الم�شهد؛ مثل الت�أطير الزماني:
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�سنا بـــدار بنــي الن�ضـيـرو�أحــدثُ معهــداً مـن �أم وهبٍ 
ّ
عر

ُ
م

)ما  لاا�ستفهام  �أو  الع�صير(.  كالعنب  النوم  عيد 
ُ
ب فيها   

ُ
)ر�ضاب الو�صف  �أو 

ت�شاء؟، ومن لك بالتدبّر في الأمور؟(. 

وترتبط هذه الجمل وتتداخل فلا ت�شعر بانف�صالها �أو ت�شتتها، ولا يمكن تجزئة 

الن�ص �إلا لما ت�ستدعيه �ضرورة الدر�س، فهو يمثل وحدة متما�سكة بو�سائل �شتى 

�أبرزها رابطة المعنى الإجمالي الذي يدور حول )�أم وهب( ويتجه وجهة واحدة 

وت�سيطر عليه روح تجمع �أطرافه و�إن اختلفت المعاني الجزئية �أو تمايزت. كما 

العطف »الاوو )5(،  �أدوات  يرتبط ظاهريًا ب�أدوات متعددة دعمت تما�سكه مثل 

الفاء )3(، ثم، وال�شرط وجاوبه )�إذا )3(«، والق�سم وجاوبه )و�أبيك(، ولاا�ستفهام 

وجاوبه )ما ت�شاء؟ فقلت: �ألهو ....(، و)�إذًا(. والجمل المو�ضحة مثل ال�صفة )ر�ضاب 

فيها بعيد النوم كالعنب الع�صير(، و )تك�شّف عائذٍ بلقاء(، و)تنفي ذكور الخيل 

ومقول  �ضميري(،  و)يكرهه  وكير(،  رةٍ 
ّ
�إم بين  )و�أهلي  والحال  �شغور(،  ولدٍ  عن 

�أتت للربط بين الجمل بغ�ض النظر  القول. وغيرها من الأدوات والو�سائل التي 

عن التي �أتت داخل الجملة الاوحدة. 

على �أن �أظهر و�سائل الربط في بنية الن�ص الكلية كان الملمح الق�ص�صي الذي 

تجلّى من خلال الم�شاهد المختلفة، وبرز بو�وضح في عن�صر الحاور با�ستخدام 

ا�شتقاقات القول: 

- وقالاو: ما ت�شاء، فقلت �ألهو ........

- وقالاو: ل�ست بعد فداء �سلمى ........

وتتابع الأحداث �ساوء في م�شهد ال�سيل �أو م�شهد ذكرى )�أم وهب(، �أو م�شهد 

فقدها وا�سترجاعها غيلةً في قومها. 
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وخلال ذلك كله طغت الجملة الفعلية لتدفع الن�ص في حركية م�ستمرة منذ 

�إلى نهايته، مما يذكرنا بالتطاوف الدائب الم�ستمر الذي تجلى بو�وضح  بدايته 

من خلال الم�ستوى المعجمي. 

التركيب البلاغي: 

يعمل هذا التركيب في نطاق علوم البلاغة الثلاثة: المعاني، البيان، والبديع. 

ويغطي التناول في هذا المبحث �أبرز الظاوهر البلاغية التي تمثل منهج الدرا�سة 

ومو�وضعها. 

�أولًا - التقابل: 

علاقة  بينهما  العلاقة  تكون  �أن  يفتر�ض  طرفين  وجود  على  التقابل  يقوم 

الطرفين  ف�إن  ظاهرياً؛  �أم  جوهرياً  التعار�ض  �أكان  و�ساوء  تعار�ض،  �أو  ت�ضاد 

التطابق  �أو  لاالتقاء  تحتمل  لا  متاوزية  خطوط  في  �سائرين  يظلّان  المتقابلين 

على الإطلاق.

بين  »الجمع  يعني  الذي  )الطباق(  هو  الدياون  في  التقابل  �أ�شكال  و�أظهر 

. وهو مظهر �شائع في معظم الن�وص�ص، بل قد 
)19(

ال�ضدين في كلام �أو بيت �شعر«

يقوم ن�ص بكامله على مبد�أ المطابقة مثل )الن�ص 12(: )�أكاثر/ �أ�صد، ي�سره/

ت�صريد، غنيت/افتقرت(، والن�ص )17(: )نامي/ا�سهري، البيع/م�شتري، تبقى/

يريح/ بعدوا/اقترابه،  ع�شاءً/ي�صبح،  رَجْل/من�سر،  غير خالد، معروف/منكر، 

يكون  بحيث  قليل/جم(.  )الغَنَى/الفقير،   )24( والن�ص  ماجد/مقتر(  �سارحًا، 

لوحةٍ  في  التلا�ؤم  �إلى  �أخيًرا  تف�ضي  التي  المتناق�ضات  لتزاحم  ا  معر�ضً الن�ص 

واحدة تر�سم المعنى الذي يريده ال�شاعر. 

وقد لا تكون المطابقة �سطحية مبنية على التقابل في المعنى المعجمي بل 

ت�ستدعي الت�أويل لتتحقق؛ نحو لفظي )دار/هُدم( – الن�ص 1-، حيث �إن )هدم( 
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فيح�صل  المعمورة؛  الدار  �ضد  هو  الذي  التهدم  ت�ستدعي  ولكنها  )ث�أر(  بمعنى 

�إن  حيث  -؛   5 ن�ص   – )�أ�شجع/يخافون(  بين  المطابقة  ذلك  ومثل  الطباق. 

)�أ�شجع( هنا ا�سم القبيلة، ولكن لاا�سم الجامد يتحرك بالرجوع �إلى الأ�صل اللغوي 

)ال�شجاعة( فيكون في مقابل )الخوف(. وكذلك الطباق بين لفظي )علمت/عميت( 

�إذ ق�صد بالعمى هنا الجهل؛ فتحققت المطابقة مع العلم. – ن�ص 6 - 

هي  المقابلة  �أن  ذلك  ومعنى   
)20(

مقابلةً« كان  �ضدين  الطباق  جاوز  »و�إذا 

طباقات مركّبة. وقد تكون المقابلة مركزةً فت�أتي في حدود البيت الاوحد، من 

مثل: 

فــ�أتــت نهـــد علـــى ذاك الح�ســبكــان فـــي قي�سٍ ح�سيبـاً مـاجـداً

الن�سب في  لاولده عندما كان خال�ص  قابل بين حال الح�سب والمجد  حيث 

ق�ضاءً  الح�سب  ذلك  على  فق�ضت  نهداً  نا�سب  ة حين 
َ
ع ال�ضَّ )قي�س(، وحال  قومه 

تامًا )�أتت(. 

ومثل المقابلة بين حال العلم والجهل في قوله: 

 بف�ضل علمٍ
ُ
ُو�أُكْفَى ما علمت

ـمـيــت
َ
و�أ�ســـ�أل ذا الـبـيــــان �إذا ع

والمقابلة بين المراوغة في الحرب والتظاهر بالقوة في ال�سلم:

خْ
ُ
وتنـفــرج الُجـلّى فــــ�إنـهــم الأ�ســدُثعالب في الحرب العاون ف�إن تَب

والمقابلة بين الحنين �إلى �سلمى في حال فقدها والزهد بها في حال حيازتها:

 بـلادهــا
ِّ
و�أنـت عليهـا فـي الملا كنت �أقـدراتحــن �إلـــى �سلمـــى بحـر

والمقابلة المعتمدة على عن�صر الزمان:

ولقــــد �أتـيــــت �ســــراتكــم بنـهــارِولـقـــــد �أتيـتــكــم بلـيــــــل دام�سٍ
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)با�ستخدام  ال�سلبية  ال�ضدية  على  تقوم  مقابلات  معر�ض  الن�ص  يكون  وقد 

النفــي( �أو المتــاوزيـة ب�ضم ال�صـورة �إلـى جــاور �ضدهــا فتتاوزيــان كمـا فــي 

)الن�ص 12(: 

دٍ
ّ
مــا بالثــراء ي�ســود كـل م�سو

ُ
ـثْـرٍ، ولـكـن بالفـعـــال ي�ســود

ُ
م

ه  
ْرس

�
ُ
 �إذ فــي عي�شــه ت�صـريــدبل لا �أكاثر �صاحبي في ي

ُّ
و�أ�صـد

 فــ�إن جـاري نيلـه
ُ
ي معهــودف�إذا غَنِـيـت

َّرس
�

َ
ي

ُ
مــن نـائلي، وم

ا
ً
ع  معــروفــه مكـدودو�إذا افتقرت فلن �أرى متخ�شِّ

ً
لأخــي غنى

وت�شتمل على المقابلات التالية: 

1- ال�سيادة بالثراء مقابل ال�سيادة بالأفعال. 

2- و�صل ال�صديق في حال ي�سره مقابل ال�صد عنه في حال ع�سره. 

3- البذل في حال الغنى مقابل العفة والعزة في حال الفقر. 

بنى التقابل ت�صاعدياً بحيث يتكون من �سل�سلة عنا�صر يف�ضي بع�ضها 
ُ
وقد ي

�إلى الآخر �إلى �أن يكتمل بناء المقابلة؛ نحو:

خاطر بنف�سك كي ت�صيب غنيمةً   
ُ
�إن القعــود مــع العيــال قبيـح

ـلَّـةٌ ومهـــابــة ِ المــال فـيـــه َجت
ُ
والفقــر فيــه مـذلـــة وف�ضــوح

وتتمثل في ال�شكل التالي: 

المخاطرة )ت�ؤدي �إلى( ← الغنيمة/المال (ي�ؤدي �إلى( ← الجلال والهيبة

مقابل  

القعود )ي�ؤدي �إلى( ← الفقر )ي�ؤدي �إلى( ← الذل والف�ضيحة

ُ
 

ُ
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وقد تكون بع�ض العنا�صر م�ضمرة غير م�صّرح بها ولكن يمكن ا�ستدعا�ؤها 

من ال�سياق نحو قوله: 

   
ٌّ
 و�أنــت حـر

َ
فقلــت لـه �ألا احـي

ُ
�ست�شبع فــي حيـاتـك �أو تموت

ويمكن تمثيلها بال�شكل التالي: 

الحياة بحرية )ت�ؤدي �إلى( ← ال�شبع

...................... )ي�ؤدي �إلى( ← الموت 

فلم ي�صرح بالذي يقابل الحياة بحريّة، لكنه م�ستفاد من ال�سياق الذي ي�ستدعي 

الحركة  تعني  ب�أنها  بحرية  الحياة  ف�سرنا  و�إذا  الموت.  �إلى  ي�ؤدي  مما  القيد  حياة 

والطاوف ف�إن حياة القيد تعني الجمود وال�سكون. ونلاحظ �أنه ي�ضع ال�شبع – بو�صفه 

نتيجة – مقابل الموت، مما يعني �أن ال�شبع هو الحياة التي تقابل الموت.

وقد تكون المقابلة بين �وصرتين مكتملتين ت�ستغرقان الن�ص بكامله كما في 

المقابلة بين �وصرته و�وصرة �أخيه )الن�ص 14(: 

�إنــي امــر�ؤ عـافي �إنـائـي �شِـركةٌ
ُ
و�أنــت امــر�ؤٌ عافــي �إنـائكَ واحـد

 و�أن تــرى 
َ
مِنْت

َ
 الحقّ والحقُ جاهدُ�أتهــز�أ منــي �أن �س

َ
بوجهي �شحوب

 ج�سمي في ج�سومٍ كثيرةٍ
ُ
م

ِّ
�أقَ�س

ُ
 بارد

ُ
و�أح�ســو قــراح المـاء والماء

)�شـركة/ ال�ضدية  على  تقوم  التي  التقابلات  تحتد  التفا�صيل  �إلى  وبالنظر 

التعبيـريــة  القـاولــب  فــي  التمـاثــل  �أن  واللافـت  )�سمنـت/�شحـوب(.  واحـد(، 

في  الت�ضاد  فيجلو  –؛  الأول  البيت  في  التطابق  حد  ي�صل  يكاد   – )التاوزي( 

ال�وصرة ب�شكل �أكثر و�وضحاً. 

ُ
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وتتطور المقابلة هنا في بع�ض ملامحها لت�شكل مفارقة، �إذ �إن »المفارقة على 

م�صطلحي  تحت  العربية  البلاغة  قدمته  ما  �أ�صلها  و�أناوعها  مظاهرها  ات�ساع 

.
)21(

الطباق والمقابلة«

ويتجلى ذلك - �أكثر ما يتجلى – في فكرتين: 

الأولى: �أن العطاء منوط بالقلة، والإم�ساك منوط بالكثرة! فهو – �أي ال�شاعر 

– هزيل �شاحب ومع ذلك ي�شرك من حوله في طعامه، والآخر– �أخوه – �سمين 
غني ومع ذلك يحرم الآخرين وي�ست�أثر بالطعام لوحده. 

الثانية: �أن العطاء لا ي�ؤدي �إلى الفناء، وذلك ب�أن كل عطاءٍ يعطيه وكل طعام 

ً في كل ج�سمٍ من الج�سوم التي نالت طعامه، وبدلًا من �أن ينق�ضي  يطعمه يظل حالّا

ما لديه فيجوع ويفنى، ف�إنه يتكاثر بالحلول في الأج�ساد الأخرى التي �أطعمها، 

وي�صبح – وهو الاوحد – متعدداً متكاثراً في �شكل الأج�ساد الكثيرة التي �شاركته 

 ج�سدٌ لظلت �أج�ساد، حتى لو فني هو بذاته ف�ستظل الأج�ساد 
َ
�إناءه )طعامه(، ولو فَنِي

)الج�سوم( الكثيرة التي �أطعمها خالدةً، وهنا يتحول الفناء �إلى بقاء وخلود.

يت�صف  »الأدب جميعًا  لأن  الدياون، ولا عجب؛  المفارقة على مدى  وت�شيع 

.
)22(

بالمفارقة من حيث الجوهر«

و»للمفارقة وظيفة �إ�صلاحية في الأ�سا�س. فهي ت�شبه �أداة التاوزن التي تبقي 

.
)23(

الحياة متاوزنة �أو �سائرة بخط م�ستقيم«

ي�ساق  القول  �أ�شكال  »�شكل من  اللفظية؛ وهي  المفارقة  �أب�سط �وصرها  ومن 

ال�سطحي  �آخر، يخالف غالبًا المعنى  فيه معنى ما، في حين يق�صد فيه معنى 

وفي   ،
)25(

والمقابلة الطباق  في  المعجمي  الم�ستوى  في  وتكون   .
)24(

الظاهر«

�أم  الفجائية،  �إذا  بل،  لكن،  مثل  معينة  �أدوات  طريق  عن  التركيبي  الم�ستوى 

 .
)27(

، وفي الم�ستوى البديعي عن طريق التهكم �أو التورية
)26(

المنقطعة
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وقد مرت الإ�شارة لمفارقة الم�ستوى المعجمي في درا�سة الطباق والمقابلة 

ال�شرط  جملة  مثل  جملة؛  بطرفي  عليه  التمثيل  فيمكن  التركيبي  الم�ستوى  �أما 

)ن�ص 16(:

ت ركـابنــا  
ّ
د

ُ
وعـنّ لنــا مــن �أمرنـا مــا تي�ســرا�إذا نحــن �أبردنــا ور

و�صبري �إذا ما ال�شيء ولي ف�أدبرابدا لك منـي عنــد ذاك �صـريمتــي

ففي اللحظة التي تجتمع فيها م�سببات الو�صل وتلوح ب�شائر انفراج الأزمة 

بالا�ستقرار والرخاء يحدث ال�صرم؛ فتكون لحظة الو�صل هي ذاتها لحظة ال�صرم 

وتتحقق المفارقة!

وفي الم�ستوى البديعي تتمثل المفارقة التهكمية في قوله )ن�ص24(:

  
ٌّ
 غـفـــــورقـليـــل ذنـبـــه والــذنـــب جــم

ٌّ
ولـكــنْ للـغـنــــي رب

حيث تت�ضاءل ذنوب الغني برغم كثرتها! ويعود ذلك �إلى اخت�صا�صه بمغفرة 

ذنوبه تتراكم  ف�إنّ  الفقير  �أما  فقط،  الغني  الغفور هو رب  الرب  وك�أن  الذنوب، 

وتُعّدُّ كثيرة و�إن قلت.

وتتمثل المفارقة الت�وصيرية في ماو�ضع متعددة من الدياون، وهي »تقنية 

فنية تقوم على �إبراز التناق�ض بين طرفين متقابلين بينهما نوع من التناق�ض 

.
)28(

قد يمتد لي�شمل الق�صيدة برمتها، فتقوم على مفارقة ت�وصيرية كبيرة«

فبالإ�ضافة �إلى ال�وصرة ال�سابقة )ال�سمين المم�سك والهزيل الباذل( التي تقوم 

على مفارقة ت�وصيرية؛ يمكن التمثيل ب�وصرة الماوزنة بين نموذجي ال�صعلوك 

الهُمام وال�صعلوك الخامل )ن�ص 17( حيث ا�ستغرقت ال�وصرة ت�سعة �أبيات من 

الن�ص تاوزن بين النموذجين: ال�صعلوك الخامل الذي يعي�ش عالةً على الآخرين 

ك�سلًاو ينام معظم الليل وي�صحو جائعاً لا يبادر بعمل يقيته �إلا ما يلتم�سه من 
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م كالبيت المتهدم ويم�ضي يومه بين الن�ساء يعينهن في 
ّ
زاد غيره لي�شبع ويتكو

�أخرى كبعير  م مرة 
ّ
الرجال وحين يحل الم�ساء يتكو �أعمالهن فلا يقوم بمهام 

مام؛ بدءاً 
ُ
متعب هامد لا نفع فيه ولا حياة. وي�ستطرد لو�صف �وصرة ال�صعلوك اله

بو�ضاءة وجهه وهي �صفة معنوية ت�شير �إلى ال�شهامة والنخوة، ويثني ب�شجاعته 

في ماوجهة �أعدائه ومباغتته لهم فهم م�شفقون منه يترقبونه على الدوام، وهو 

نموذج م�شّرف �إن يمت يمت �شـريفاً حميداً، و�إن يع�ش  يع�ش غنياًمنفقـاً م�ستكملًا 

مناقبه. 

جوهر  ولعلّ  المفارقة.  ي�شكل  مما  ال�وصرتين  بين  الحاد  التناق�ض  ويلحظ 

والحركة  الإم�ساك،  مقابل  البذل  �صفتين؛  بين  التناق�ض  على  يقوم  ال�وصرة 

مقابل الخمول. وترتبط ال�صفتان بعلاقة ال�سبب والنتيجة؛ حيث �إن البذل نتيجة 

بقانون  يذكرنا  ما  وهو  والك�سل.  الخمول  نتيجة  والإم�ساك  وال�سعي،  الحركة 

الطاوف والقرار الذي �سبقت مناق�شته في الم�ستوى المعجمي. 

مدى  على  المفارقات  من  كثير  تتاولد  والقرار(  )الطاوف  القانون  هذا  ومن 

ا يكمن في قوله )ن�ص 32(: الدياون؛ لعل �أبرزها حِدةً و�أقاوها تعار�ضً

فتقـول �سليمـى لو �أقمت ل�سـرنا  
ّ
ولــم تــدر �أنـي للمقـام �أطو

حيث يرتبط الطاوف والمقام )القرار( بعلاقة ال�سبب والنتيجة؛ الطاوف �سبب 

الطرفان، وي�صبح  يت�ساوى  الطاوف، وبذلك  للبحث عن المقام، والمقام نتيجة 

الطاوف مقاماً، والمقام طاوفًا فتتحقق المفارقة. 

ومن هذا الباب قوله: )ن�ص 39(

ف في البلاد لعلني
ّ
 فيه لذي الحق محملُدعيني �أطو

ً
�أفيدُ غنى

 �أجمـلُف�إن نحن لم نملك دفاعاً بحادثٍ
ُ

 فالمــوت
ُ
 بـه الأيــام

ُّ
تلم
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الحقوق، وعدم تحقيق  به  تقوم  الذي  الغنى  �إلى  ي�ؤدي  البلاد  فالطاوف في 

الغنى ي�ؤدي �إلى الموت. ويمكن تمثيل العلاقات في هذه المفارقة بما يلي: 

الطاوف للك�سب ↔ الموت  

وهذا ينطوي على �أن: 

الطــــــاوف                 ← حياة 

عدم الطاوف )القرار( ← موت 

وي�شتمل القرار في البيت الثاني على معنى القعود عن الن�صرة والدفاع عن 

الحق بالإ�ضافة �إلى معنى القعود عن ك�سب الرزق وهو الم�ؤدي للموت. ويلاحظ 

هنا �أن الموت هو الأجمل من الحياة بلا غنى )�سببه الطاوف وال�سعي(.

وقريب من ذلك قوله: )ن�ص 22(

 فـي بلاد الله والتم�س الغنـى 
ْ

ارٍ �أو تموت فتعذراف�ِرس
َ
�س

َ
تع�شْ ذا ي

فالطاوف وال�سير في بلاد الله الم�ؤدي �إلى الغنى والعي�ش الكريم مقابل الموت 

بعذر )وقد كان �أجمل في ال�وصرة ال�سابقة(.

وتتكرر الفكرة ذاتها في ن�ص واحد )ن�ص 7(

حاو  
ّ
ع�شـيـةَ بتـنــا عــنـد مـــاوانَ رزّحِقلــت لقـومٍ فــي الكنيـف ترو

حِتنالاو الغنـى �أو تبلغـاو بنفو�سـكم
ّ
�إلــى م�ستــراح مــن حِمــام مبر

بلقاء  الموت  �أو  الغنى  �إلى  ي�ؤدي  وال�سعي  الطاوف  يكمن في  الذي  فالتروّح 

و�إما  المال  بك�سب  الغنى  �إما  �أمرين؛  لأحد  �سببًا  الطاوف  يكون  وهنا  الأهاول، 

ح/الطاوف( ي�ؤدي 
ّ
الموت. وت�شتد المفارقة و�وضحاً؛ حيث �إن �سبباً واحداً )الترو

مقابل
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�إلى �إحدى نتيجتين متناق�ضتين: الحياة )بالغنى وك�سب المال( �أو الموت )الذي 

يعدّه راحة في حال عدم تحقق الغنى(.

وتليها مفارقة �أخرى تتمثل في قوله: 

من المال يطـرح نف�سه كل مطرحِومــن يـك مثلــي ذا عيالٍ ومقتـراً  

ومبلــغ نف�سٍ عــذرها مثل منجحِليبلــغ عــذرًا �أو ي�صيــب رغـيـبــةً

�إذ يدعو من كان مثله )ذا عيال وفقيراً( �أن يطرح نف�سه )يطوف( ليحقق �أحد 

عذر وقد بذل جهده، و�إما �أن يحقق الك�سب المرجو. ونلحظ هنا 
ُ
�أمرين؛ �إما �أن ي

�أنه ي�ساوي بين النتيجتين: )مبلغ نف�سٍ عذرها مثل منجح( فيتطابق الك�سب مع 

عدم الك�سب، وتنجلي المفارقة وا�ضحة. ويكون الأهم لي�س النتيجة �إنما ال�سبب 

)الطاوف(. 

وي�شيع هذا الملمح الفني )ت�ساوي طرفي المفارقة( في كثير من ال�وصر: كما 

في قوله: )ن�ص 8(

�إذا �آذاك مـــــــــالـك فـــــامـتـهـنــه  
ُ
 المـــــراح

َ
لجــــاديــــه و�إن قـــــرع

و�إن �أخنـــى عليـــك فـلـــم تجــــده
ُ
فنــبـــت الأر�ض والمـــاء القـــراح

حيث يكون كثرة المال مثل قلته؛ فكثرته تفنيه بالإنفاق ولاامتهان، وي�صبح 

الغنى مثل الفقر!

وقوله: )ن�ص 6(

    
ٌ
�ســــاوء �إن عـطـ�شـــت و�إن رويـــتو�إنـــي لا يــــريــنــي البـخــلَ ر�أي
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)ومثله  ولاارتاو��ء  الجوع(،  )ومثله  العط�ش  الحالتين:  كلتا  يبخل في  لا  فهو 

ال�شبع(، مع �أن البخل غير وارد في حال العدم )العط�ش �أو الجوع( لكنه يعمّمه في 

الحالتين فيت�ساوى الطرفان. 

وقوله: )ن�ص 6(

و�أكـفــى ما علـمـــت بف�ضــل عـلمٍ
ُ
و�أ�ســــ�أل ذا البـيــــان �إذا عـمــيـت

فيتحقق العلم في كلتا الحالين: حال العلم وحال الجهل، ويت�ساوى الطرفان. 

ومنه قوله: )ن�ص 16(

ــا �إلــى دمٍ
َّ
ـانــي الأعــــداء �إم ـغَّ

َ
راتَـب

َّ
ــرا�ض ال�ســاعديـن م�صد

ُ
ا ع

َّ
و�إم

�إذ �أجبره الأعداء �إلى �أحد �أمرين القتال والث�أر �أو لقاء �أ�سدٍ فاتك، وكلا الأمرين 

النتيجة  تتحقق  �إذ  قيمة  )�إما(  با�ستخدام  للتخيير  يكون  الموت، ولا  �إلى  ي�ؤدي 

ذاتها في كلا الخيارين. 

ومنه قوله: )ن�ص 18(

ونـي المالَ حيَن جمعتُه
َّري

قتُروقــد ع
ُ
َ �إذْ �أنا م

ونــي الفـقـر
ّري

وقــد ع

فالانتقا�ص والتعيير حا�صلان في كلتا الحالين، وتتلا�شى الحدود الفا�صلة 

بين الغنى والفقر، فيت�ساويان. 

وفي الن�ص ذاته )58( تجتمع الموت والحياة في �شخ�ص واحد هو )�أم ح�سان(.

ُ
ر

َ
و عفت بعدنا مـن �أم ح�سان غَ�ضْ

ُ َّري
ــل منـهـا �آيــة لا تَغَ

ْ
ح

َّ
وفــي الـر

�أم  )من  منها  خلوها  بعد  وفنائها  الديار  عفاء  �سبب  هي  التي  ح�سان  ف�أم 

ح�سان(، هي ذاتها �سبب بقائها بعلامة �أزلية لا تتغّري )منها(. 
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وعندما يقول: )ن�ص 34(

 ركابِكم
َ
زلِ�أقيماو بني لبنى �صدور

َ
 من اله

ٌ
فكلُّ منايا النف�سِ خير

ف�إنه ي�ساوي بين لقاء المنية �أثناء الرحلة )الطاوف( والهزل الم�ؤدي للموت، 

 للفناء. 
ٍّ
فكلا الطرفين م�ؤد

تعرف  لا  ال�شعرية  »فالمفارقة  الطرفين  �أحد  ل�صالح  الأمر  ح�سم 
ُ
ي لا  وبذلك 

�أقل  على  يوقفها  �أو  المفارقة  فاعلية  على  يق�ضي  يكاد  الح�سم  لأن  الح�سم؛ 

.
)29(

لااحتمالات«

»)�إيقاع  ال�وصرة، فيت�شكل  الظاوهر المتناق�ضة في  – تتحد  – �أي�ضاً  وبذلك 

الدلالات المختلفة، فهذا المذهب  ال�وصت  الإيقاع يوحد في  �أن  ال�وصرة(، فكما 

ا�ستح�ضار  ويبلورها في وحدة  المتناق�ضة  الظاوهر  ال�وصرة  يجمع ويوحد في 

.
)30(

�شاملة للكون: حلم الوحدة الداخلية للظاهر المتناق�ض«

ثانياً - تجليات ال�صورة: 

تتبلور ال�وصرة بتجليات �شتى, وتعك�س معاني مختلفة من زوايا متعددة: 

1- ال�وصرة الزمانية: حيث �أتى الزمان مختزلًا في كثير من تجلياته: 

 )ن�ص3(: 

هـا  
َ
لب�سنــا زمــانـاً ح�سنَها و�شـباب

ُ
وردت �إلـى �شعـاوء والـر�أ�س �أ�شيب

و�شبابها  ح�سنها  ا�ستهلاك  فكان  والم�شيب(؛  )ال�شباب  كافة  الأزمنة  فغطى 

خاطفـاً متزامنـاً مع رجوعها �إلى �أهلها وقد �شابت با�ستخدام )الاوو( التي تفيد 

الجمع المطلق بين ال�شيئين. 
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ا ويمده عمراً كاملًا 
ً
وفي الن�ص ذاته يتلاعب بالزمن فيختزله ب�ساعة حينـ

حينـاً:

 مـوقفَ �ساعةٍ  
َ
 �إن ت�أخــذوا �أ�سماء

ُ
 �أعجب

ُ
فم�أخـذ ليلـى وهـي عـذراء

ال�شاعر، لم يتجاوز �ساعة ا�ستردوها بعدها  �أ�سماء، وهي من قبيلة  فخطف 

مبا�شرةً، وم�أخذ ليلى )زوجته( من قومها وهي عذراء �إلى �أن �شابت. 

وهذا العبث بالزمن يدعم الجانب البطولي لدى ال�شاعر؛ حيث يمثل �سرعتهم 

في ا�سترداد ابنة القبيلة، في حين تظل �سبايا القبائل الأخرى عندهم عمراً طويلًا 

لا ي�ستطيع قومهن ا�ستردادهن!

ويختزل الزمن بتكري�س )الأزلية( المتمثلة في لفظ )الدهر( – الن�ص 4 -: 

ى   
َ
 جاري ولا �أر

َ
هولا ي�ست�ضام الدهر

ُ
كمن بـات ت�سـري لل�صديق عقارب

وفي لفظ )حياتي( – الن�ص 6 -: 

 لا تفـــــوتُ�إذا مــــا فـــاتــنـــي لـــــم �أ�ستـقــلْــهُ
ُ
حـيــــاتـــي والمـــلائــم

فجاره يظل بمن�أى عن ال�ضيم طاول الدهر، وهو ينف�ض العار الذي يمكن �أن 

يلحقه طاول حياته. 

وفي )الن�ص 37( يفعّل )الأزلية( في لاانتقا�ص من العدو: 

 وراءنـــا بــذُنــــاب عـيـ�شٍ
َ

�إذا مـــا ال�شــم�س قــامــت لا تــزولُ�أخــــذت

امتداداً  اليوم  الزمن يتوقف وال�شم�س تثبت مكانها لا تتحرك، ويمتد  فك�أن 

�أزلياً فيمتد معه عاره ويظل ظاهراً مك�وشفاً للعيان في و�ضح النهار.

 

ُ
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عابرة  يراها  �إذ  الحياة  متع  في  ال�شاعر  فل�سفة  الزمانية  ال�وصرة  وتك�شف 

ق�صيرة في مثل قوله )ن�ص 13(

 ولـيـلــةٌ
ٌ
 يــــوم

ُ
دُولكنهــــا والـــدهـــر

َّ
ي

َ
 والُمتَ�ص

ُ
بـــــلادٌ بهــــا الأجــنـــاء

فحياة الرغد والغنى ق�صيرة لا تتجاوز اليوم والليلة، في حين كانت حياة 

العار والذل طويلة على العدو في ال�وصرة ال�سابقة!

الحياة  زمن  فالما�ضي  والحا�ضر،  الما�ضي  بين  جدليةً  العلاقة  وتت�شكل 

والرخاء والحب والو�صل )ن�ص 18(

ٌ
ليــالينــا �إذ جـيـبـهـــا لك نــا�صــح

ُ
 وعـنـبـر

ٌّ
ـهـــا م�ســكٌ زكــي

ُ
و�إذ ريح

والحا�ضر )في الن�ص ذاته( زمن الوجع وال�شقاء والفراق والموت الممتد �إلى 

الم�ستقبل:

ُ�ألــم تعلـمــي يــا �أم ح�ســـان �أنـنـــا   َرص
قْ�

َ
خليطـا زِيالٍ لي�س عـن ذاك م

ةٍ
َّ
ُو�أن المـنـــــايـــــا ثغـــر كـــــل ثَنِي

�ِرص
ْ ُحم
 

ُ
فهل ذاك عما يبتغي القوم

بقاء  م�ؤكداً  والقطيعة  الفراق  مدة  الحا�ضر مختزلًا  �أ�ساور  الما�ضي  ويقتحم 

الو�صل برغم الغياب )ن�ص 16(:

تِ �إن لــم تخبريهــم فــلا �أرى
ْ
ب

ِّ
 اليــوم �أدنـــى منكِ علماً و�أخبرافغُر

َ
لي

�أتون الما�ضي، فلا يجد من  �إليه )اليوم( ولو انغم�ست في  �أقرب النا�س  �إنها 

ي�شهد ب�صفاته ويجلو للنا�س بطلاوته مثلها. �إنها القريبة )اليوم( على الرغم من 

انقطاع العهد وبعد الم�سافة الزمانية التي تف�صلها عنه!
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في  تمثله  عند  �أما  )الما�ضي(،  في  كينونته  في  الأجمل  هو  الما�ضي  ويظل 

الحا�ضر ف�إنه ي�ستحيل �ألماً كما في م�شهد الطلل )ن�ص 42(

 منِّي  
ُ
 بهــا ففــا�ضَ الــدمـع

ُ
كمنحــــدرٍ مـــن النظـــم الجـمــــانِوقـفــت

ٍّ
ـــثَ و�صــــلُ حـــي

ِّ
لَـب

ُ
 الـــزمــــانِولــكــنْ لـــن ي

ُّ
ــــر

َ
ةُ وجهــــه م جِــــــدَّ

َ
و

�إنه الزمان )الحا�ضر( الذي ي�ستطيع محو )الما�ضي( بكل ما فيه من لحظات 

جميلة ومبهجة. 

وتعمل تقنية لااختزال في تغطية كافة الأزمنة كما في )ن�ص 17(: 

 وعــرعرِفيــوماً علـــى نجــدٍ وغارات �أهلها
ٍّ
ويــوماً بــ�أر�ض ذاتِ �شَـت

�إنه يخت�صر حياته بيومين، معبًرا بالنكرة )يوماً( للتعميم؛ فيوم على )نجد( 

التي تمثل ال�سهولة والدماثة، ويوم على �أر�ض جبلية وعرة تنبت ال�شت والعرعر. 

وبين ال�سهولة والوعورة تم�ضي الحياة. 

وعلى الرغم من هذه الحفاوة بال�وصرة الزمانية وا�ستثمارها لتمثيل المعاني، 

ف�إن الزمن يعطل �أحيانــاً ويفعّل الحدث )ن�ص 27(: 

فما �شاب ر�أ�سي من �سنين تتابعت
ُ
ـبـتــه الــوقــائـع

ّ
طـــاولٍ ولكـــن �شي

بعجزه  يقر  حين  في  الأي��ام  وتتابع  الزمن  �سطوة  �أم��ام  �صموده  يعلن  �إنه 

بال�سنين  مح�سوبًا  العمر  فلي�س  به،  مرت  التي  المهولة  الأحداث  �أمام  و�ضعفه 

و�إنما بالأحداث والوقائع. 

وي�ؤدي  المعنى  لي�شكل  المرئية  دلالته  اللون  يتجاوز  اللونية:  ال�وصرة   -2

دلالة كامنة. 
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مزيجاً  يكون  ا 
ً
و�أحيانــ الم�شرق  والفاتح  الداكن  القاتم  بين  اللون  ويراوح 

منهما. 

الفاتح  ي�أتي  حين  في  والهول  والحاجة  ال�شدة  دلالات  على  القاتم  ويتوفر 

الم�شرق في �سياق الرخاء والبذل وال�سلام. 

وتجتمع الدلالتان في قوله )ن�ص 16(:

 الله – هل تعرفينني
َ
ر

ْ
م

َ
اقَعِيدَكِ – ع

َ
دَّ الأنــامـلُ �أزهــر َ

كــريماً �إذا ا�ســـو

فالحاجة وال�شدة تمثلت في )�ساود( الأنامل وعندها يطل الكرم )�أزهرَا: �أبي�ض( 

ليجلو قتام الجوع والحاجة. 

وفي الن�ص ذاته تدل الخ�ضرة على الرخاء:

ا�صبـوراً علـى رزء الماولي وحافظاً
َ
 �أخ�ضر

ُ
ت

ْ
ب  حتى ي�ؤكل النَّ

َ
لعر�ضي

فهو �شديد ال�صبر عند الحاجة لا يبذل عر�ضه حتى يحل الرخاء متمثلًا في 

النبت الأخ�ضر. 

وتدل الغبرة على الحاجة والفقر: 

 ومخمــا�ض ال�شتــاء مــرز�أً
ّ
ا�أقــب

َ
 �أولاد الأذلـــــة �أ�ســفــر

َّ
�إذا اغـــبــر

ففي حين تعلو الغبرة والكلوح وجوه البخلاء والمم�سكين ي�سفر وجهه م�ضيئـاً 

باذلًا كريماً. 

من  فيها  لما  المخوفة  المهولة  ال�صحراء  وهي   ،)18 )ن�ص  الغبراء  ومثلها 

الموت وال�شدة والخوف. 
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وكذلك �إ�سفار الوجه في ا�ستقبال ال�ضيف )ن�ص 23(: 

و�أبــذل معــروفي له دون منكـري�أي�سفــر وجهــي �إنــــه �أول القِــرى

�إن �إ�ضاءة الوجه جزء من طعام ال�ضيف )القرى( بل هو الجزء الأهم )�أوله(، 

وبذا تت�أكد علاقة اللون بالكرم والرخاء. ولذلك �أي�ضاً – كما يبدو – �أ�سمى القدر 

)�أم بي�ضاء( )ن�ص 35(:

لُوقـلـت لهــا يــا �أم بي�ضــاء فتـيـةٌ
ّ
طعــامهــم مـــن القــــدور المعج

ال�ضد  بمعنى  بي�ضاء  ت�سميتها  ي���ؤول  الذي  اللغوي  التف�سير  خلاف  وعلى 

 من �أثر الطبخ والنار؛ يمكن ت�أويل البيا�ض هنا معنوياً بحيث يتمثل 
)31(

)�سوداء(

في عطائها وما تجود به من الطعام الذي طبخ فيها. 

محُ بال�سمرة )ن�ص 19(:
ُّ
ويو�صف الر

قــاق ال�شفـــرتيــن مهـنــد
ُ
ابــكــل ر

َ
 �أ�سمـر

َّ
 قــد طُــر

ِّ
نٍ مــن الَخطِي

ْ
ولَد

في حين يو�صف ال�سيف في ن�ص �آخر بالبيا�ض كلون الملح )ن�ص 26(:

ــي مــن الم�أثـور كالملح لونه بكفِّ
ُ
حـديثٌ ب�إخــلا�صِ الذكورةِ قاطع

�أداة قتل  الأول  مح في 
ّ
ال�سياق، فالر �إلى  اللونْني  التناق�ض في دلالة  ويعود 

وفتك بالعدو: 

   
ْ
�ست

َّ
ــلالــة �أرمــاحٍ و�ضــرباً مـذكــراونحـن �صبحنــا عامراً �إذْ تمر

ُ
ع

وال�سيف في الثاني �أداة خلا�ص لقومه وقبيلته: 

 مقــارعُ�إذا قيل يا بن الورد �أقدم �إلى الوغى   
ٌّ
 فـلاقـانــي كـمـي

ُ
�أجـبـت
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فقد  الوجود من حوله،  �إلى  ال�شاعر  نظرة  لير�سم  اللون عن حقيقته  ويخرج 

)�أبي�ض  ال�سيف  ت��راءى  حين  في  العدو،  عين  في  )�أ�سمر(  قاتماً   
ُ
الرمح ت��راءى 

م�شرقــاً( في عين قومه الذين ا�ستنجدوا به للخلا�ص.

عنا�صرها  مجموع  من  ال�وصرة  في  الهول  يرت�سم  المهولة:  ال�وصرة   -3

المكونة لها؛ فنراه ير�سم الهول على ل�سان زوجته في و�صفها لما قد يعتر�ضه 

من دواهٍ وم�صائب )ن�ص17(:

 �إنني
َ
تَثْبتٍ فــي مــالكَ العام

ْ
�س

ُ
ذْكِرِوم

ُ
مــاء م

ْ
ـر

َ
�أراك علــى �أقتــاد �ص

ةٍ زِلَّ
َ
ــوعٍ لأهــل ال�صــالحـيـن م

ُ
ـوفٍ رداها �أن ت�صيبك فاحذرِفَج ُ َخم

ناقة  مثل:  له(  )الم�ستعار  فالداهية  لاا�ستعارة؛  على  ابتداءً  ال�وصرة  ترتكز 

هنا  فالناقة  ال�وصرة  مطلع  منذ  الهول  ونلحظ  )الم�ستعار(.  مذكر  �صرماء 

)�صرماء( قد قطعت �أطبا�ؤها لينقطع لبنها، ويتحول الت�وشه وال�ضعف الحا�صل 

ذْكِر( ليزيد 
ُ
جراء هذا الفعل �إلى قوة حيث ت�شتد الناقة وتقوى. وي�أتي و�صف )م

قوتها و�صلابتها مع ما يثيره من ا�ستقباح نتيجة المزج بين الأنوثة والذكورة، 

حدود  من  ال�وصرة  فتقرب  معين.  جن�سي  انتماء  له  لي�س  �شاذ  كائن  فيت�شكل 

ال�وصرة  في  الأ�سطوري  البعد  ويت�أكد  المهول،  الغريب  الو�صف  بهذا  الأ�سطورة 

من خلال ا�ستح�ضار رمزية الحياون في الأ�ساطير العالمية، �إذ توحي بفكرتين 

. وهما 
)32(

المفتر�س« الموت  �أمام  والرعب  التحول  �أمام  »الرعب  �سلبيتين، هما: 

دلالتان حا�ضرتان في ال�وصرة؛ التحول نحو الخطر )�أراك على �أقتاد( وماوجهة 

الموت المرعب )مخوف رداها(. 
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ومثل ذلك �وصرة الأ�سد المهولة )ن�ص 16(: 

ــا �إلــى دمٍ َّ
ُ �إم

ــانــي الأعـــداء ـغَّ
َ
اتَـب

َ
ر

َّ
ــرا�ض ال�ساعديـن م�صد

ُ
ــا ع

َّ
و�إم

رايظـــل الأبـــاء �ســاقطاً فوق متنه 
َ
له العدوة الأولى �إذا القِرنُ �أ�صح

 الــرعـــدِ رِزّ زئـيـرِهِ
َ

ات
َ
اكــ�أنَّ خَـــو َ مـــن الـلاءِ ي�سكـــنّ العــرينَ بعَّرث

م�صدّرا(،  ال�ساعدين  )عرا�ض  الج�سدية  بال�صفات  ب��دءاً  الهول  يت�صعّد  �إذ 

وفتكاً،  توح�شاً  يزيده  مما  والغابات(  الغيا�ض  يلازم  )حيث  الحياة  ف�أ�سلوب 

الذي  الرعد  ب�وصت  �وصته  يرتبط  �إذ  الأ�سطورية  الدلالة  ليعزز  الت�شبيه  وي�أتي 

يملأ الآفاق وين�شر الرعب والهلع. 

ا كما في و�صف ال�صحراء )ن�ص 18(: ويرت�سم الهول في المكان �أي�ضً

 رداهـــا مخــوفةٍ
ٍّ
 مخ�شـي

َ
وغبــراء

ُ
ر

ّ
غـر

ُ
�أخــوها ب�أ�سبــابِ المنــايـا م

الموت  الذي يحمل دلالات  اللون )غبراء(  الهول فيها من خلال  فهو ي�صعّد 

نحو  بالا�ستدراج  والخديعة  والخو��ف  بالموت  ارتباطها  خلال  ومن  وال�شدة، 

الحتف. 

لكن الن�سيج الفني يتدرج لي�ضعف الهول ويقلل من �إثارة الرعب والخوف؛ �إذ 

( التي تفيد التقليل، وي�ستخدم ا�سم المفعول )مخ�شي، مخوفة( 
ّ

يرتكز على )واو رب

فين�سب الخوف والخ�شية �إلى نكرات مجاهيل ولي�ساو �أعلاماً في ال�شجاعة والجر�أة، 

ثم �إن الردى من�سوب لل�صحراء )الغبراء( ذاتها فهو ردى وهلاك بالن�سبة �إليها 

ولي�س على الإطلاق، ومرتادها هو )�أخوها( الذي ي�سالمها وي�ألفها ولا يقاومها 

ر( به وتدفع به �إلى )المنايا(، ولو كان متنبهاً يقظاً 
ّ
وي�صارعها مما جعلها )تغر

لما وقع في �أتونها!



123123

الر�سالة 586 - الحولية الثانية والأربعون

هذا التدرج ي�صل به �إلى النتيجة التي يريد الو�وصل �إليها: 

قطعـت بهـا �شـك الخـلاج ولم �أقل
ُ
ـابـةٍ كــيـــف تـــ�أمــر

ّ
ـابـةٍ خـي

ّ
لهـي

حيث تغلّب على الهول و�أ�ضعفه بج�سارته و�شجاعته وعدم ركونه �إلى مرجف 

اب جبان.
ّ
هي
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الخاتمة

تـوفــر البحـث علـى درا�ســة �سو�سيولوجيـة لأحـــد �أبـــرز �شعــراء ال�صعــاليك 

�شعره،  في  لااجتماعي  الجانب  ل�سبر  اتجهت  درا�سة  وهي  الو��رد(،  بن  )ع��روة 

الثلاثة:  البنية على الم�ستويات  الن�ص لا من خارجه، وذلك بتفكيك  من داخل 

ال�شاعر  ر�ؤية  لا�ست�شـراف  تكوينها  �إعادة  ثم  والتركيبي؛  والمعجمي،  ال�وصتي، 

تتاوزى  ولا  الجاهلية،  البيئة  ال�سائد في  تتماهى مع  لا  بنظرة متفردة،  للعالم 

�أو الظاهـرية للن�وص�ص فــي كل الأحــاول، و�إن لــم يكن  مع المعاني ال�سطحية 

اه البحث، ولكنه يترك للبنية 
ّ
التعار�ض بين المعنى ال�سطحي والعميق هدفـاً يتغي

العميقة  -بعد تفكيكها- �أن تر�سم توجهات الن�وص�ص ومدللاوتها. 

�أو�سع ي�ضيق عنها نطاق هذا البحث  يحتاج البحث ال�سو�سيولوجي م�ساحةً 

النقد  طريق  في  علامة  لو�ضع  ي�سعى  لكنه  والإجرائي،  الزمني  الم�ستوى  على 

ال�سو�سيولوجي؛ لعلها ت�شكل دافعاً للتو�سع ولاا�ستق�صاء بتغطية �شعر ال�صعاليك 

)�إجمالًا(، على �سبيل المثال.

ولعل جهداً يمتد ليدر�س جاونب �أخرى �شديدة الم�سا�س بوجهة البحث، لكن 

حجم البحث والإطار الزمني حال دون التو�سع فيها؛ ومن ذلك: 

11 الوحدة المو�وضعية للن�وص�ص، ولا�سيما �أن معظم ن�وص�ص الدياون كانت -

مقطعات ولي�ست ق�صائد مكتملة.

22 ق البنية النف�سية لل�شاعر ودورها في �صياغة موقفه من المجتمع.-
ّ
تَعم

33 ا�ستخلا�ص ر�ؤية ال�شاعر ال�شمولية للعالم. -

44 الملامح ال�سـردية في الن�وص�ص، و�أثرها في ت�شكيل الوجهة ال�سو�سيولوجية -

لدى ال�شاعر. 

بالإ�ضافة �إلى مو�وضعات �أخرى.

هذا والحمد لله من قبل ومن بعد، وهو الم�ستعان وعليه التكلان.

و�صلى الله على نبيه محمد وعلى �آله و�صحبه �أجمعين.
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Sociological Reading in 

Arwa bin Alward's Poetry

Abstract:
The research studies Arwa bin Alward’s poetry in accordance with the 

sociological approach to the creative range of the (Sulukes’ Poetry)* and in 
regard to Sulukism mostly as a social and artistic phenomenon. The approach 
also contributes to establishing and understanding the relationship between 
literature and society to activate it as a means of development and advancement 
to human societies. The research focuses on the social aspects within the 
texts by dismantling the structure phonetically, lexically, syntactically then 
reconstructs them to shed light on the poet's unique vision of the world. The 
research focuses on Arwa bin Alward’s poetry despite the scarcity of former 
studies due to his social status (often called Father of the Sulukes), which goes 
with the research approach. The research concludes that the pre-Islamic text 
is extremely capable of providing studies with a rich creative material and 
enlightening modern criticism schools. Therefore, it also maintains the artistic 
and historical features especially bearing in mind that the pre-Islamic era is 
the source of Arabic poetry. In addition, it analyzes the poet’s personality, 
his social position, his vision of the world, and the features of the society 
he aspires to despite unjust social restrictions and provisions. The researcher 
finds that the sociological approach is one of the most appropriate approaches 
to study the pre-Islamic text and peer into its mysteries and ideologies though 
usually hidden within (subtext) to avoid confrontation. 

key words : Arwa bin Alward - Sulukes’ Poetry - sociological approach.
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أ.



مركز دراسات الخليج والجزيرة العربية
تأسس عام ١٩٩٤م ـ جامعة الكويت

*       سلسلة الإصدارات الخاصة.
*       سلسلة إصدارات الاستكتاب. 

*       سلسلة ملخصات الرسائل الجامعية )الماجستير والدكتوراه(. 
*       سلسلة إصدارات لنشر بحوث الندوات والمؤتمرات. 

*       سلسلة الدراسات الاستراتيجية والمستقبلية. 
*       سلسلة التقارير الاستراتيجية. 

*       سجل الأحداث الجارية لمنطقة الخليج والجزيرة العربية وجوارها الجغرافي. 
*       مجلدات وثائق مختارة لمنطقة الخليج والجزيرة العربية وجوارها الجغرافي. 

*       سلسلة الدراسات المترجمة.
*       سلسلة دراسات قياس الرأي العام.

تعنــي موضوعاتهــا بمنطقــة الخليــج والجزيــرة العربيــة، وتهــدف إلى إبــراز خصوصيتهــا، ورصــد قضايــا التنميــة بأبعادهــا 
الحضاريــة الشــاملة في ضــوء المتغــيرات الجاريــة، وتخضــع للتحكيــم العلمــي.

أولاً:          أن يكــون البحــث أو )الدراســة( معنيــة بشــؤون منطقــة الخليــج والجزيــرة العربيــة في المجــالات الآتيــة: 
ــة  ــة، اللغــة العربي ــا، التربي ــاع، الأنثروبولوجي ــا، التاريــخ، علــم النفــس، الاجت السياســة، الاقتصــاد، الجغرافي

ــون(.  ــارة والفن ــار والحض ــتراث )الآث ــام، ال ــون، الإع ــة، القان ــة، البيئ ــا، الثقاف وآدابه
ثانيـــــاً:      أن تمثل الدراسة إضافة جديدة إلى حقل التخصص. 
ثالثـــــاً:      لم يسبق تقديمها أو جزء منها للنشر إلى جهة أُخرى. 

رابعـــــاً:       ألا   يقــل عــدد كلــات الدراســة عــن ) 000 ٫ 25 (  كلمــة  ) بحــدود100   صفحــة(  )A4( لسلســلة الإصــدارات الخاصــة 
والاســتكتاب، و )8٫750( كلمــة بحــدود )٣5( صفحــة لسلســلة الدراســات الاســتراتيجية والمســتقبلية . 

خامساً:      يقدم المركز مكافأة مالية رمزية عن كل دراسة.

يصدر عن المركز 

قواعد النشر

سلسلة الإصدارات الخاصة ـ سلسلة علمية محكمة

العنوان الإلكتروني لصفحة المركز
www.cgaps.kuniv.edu 

البريد الإلكتروني
Gulf_center@yahoo.com

توجه جميع المراسات باسم مدير المركز
ص .ب: 64986 الشويخ ) ب ( ـ الرمز البريدي : 70460 الكويت

هاتف: 24984658 ـ 249846٣9 ـ 24816824 )المفتاح الدولي 00965( فاكس : 24814295 
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14 دولارا4ً د.ك4 د.كالأفراد
14 دولارا25ً د.ك25 د.كالمؤسسات
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