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شْر قواعدُ النَّ
ة في حَوْليّات الآداب والعلوم الاجتماعيَّ

العلوم  ة في مجال  والإنجليزيَّ ةِ  العربيَّ باللّغتَينْ  الأصيلةَ  راساتِ  والدِّ البحوثَ  الحَوْليّاتُ  تنشرُ   -١
الاجتماعيّة والعلوم الإنسانيّة والآدابِ.

راسةُ إضافةً جديدةً في حقل التّخصّص. لَ الدِّ ٢- أنْ تمُثِّ
شْر إلى جهة أخرى في أثناء  راسةِ بأيِّ صورة كانت، ولم يسبق أيضًا تقديمُها للنَّ ٣- لم يَسْبق نَشْرُ الدِّ
مَ لم يسبق نَشْرُه في  وُرودها إلى الحَوْليّات. ويلتزم الباحثُ بكتابة إقرارٍ وتعهّد بأنَّ البَحْثَ المُقدَّ

أيِّ وعاء نشر، أو أُرسل إلى جهة أخرى.
راسة عن (١٥٠٠٠) كلمة، شاملة المراجع والهوامش والجداول، (بحدود ٥٠   ٤- ألا يقلَّ عَدَدُ كلماتِ الدِّ

صفحةً). وألا يزيدَ عددُ الكلماتِ عن (٦٠٠٠٠) كلمة (في حدود ٢٠٠ صفحة).
 Microsoft النّصوص  مُعالِج  بواسطة  مكتوبًا   (aass@ku.edu.kw)  : الإلكترونيِّ بالبريد  البَحْثُ  مُ  يُقدَّ  -٥
Arabic. في حالة البُحوث باللّغة العربيّة، وعلى   Simplified Word وعلى مسافة ونصف، وبنط (١٤) 

ة. مسافتَين، وبنط (١٢) Roman New Times في حالة البُحوث باللّغة الإنجليزيَّ
على  كلمةٍ.   (٢٠٠) حدود  في  والإنجليزية،  ة  العربيَّ باللّغتَينْ  مطبوعًا  للبَحْثِ،  صًا  ملخَّ الباحثُ  يُرْفِقُ   -٦
النّتائج  وأبرز  المُستَخْدَم،  راسة  الدِّ ومَنْهج  وأسئلتها،  راسة  الدِّ هَدَف  على:  البحثِ  صُ  ملخَّ يحتويَ  أنْ 

المُسْتَخْلَصة، وأهمّ الاستنتاجات.
أهمّ  تشمل  ة،  والإنجليزيَّ ة  العربيَّ باللّغتَينْ  مطبوعةً  مُخْتصرةً،  ةً  علميَّ سيرةً  البَحْثِ  مع  الباحثُ  يُرْفِقُ   -٧

مؤلّفاته وأبحاثه.
باعة بصيغة JPG، وبمستوى دقّة  مُ الخرائطُ والأشكالُ والرسومُ (إنْ وُجدت) بأصولها الصّالحة للطِّ ٨- تُقدَّ

.٦٠٠*٨٠٠
٩- في حالة رغبة الباحث بنَشْرِ الصّور أو الخرائطِ أو الأشكال البيانيّة الملونة؛ يلتزمُ بدَفْع تكاليفها.

ظامين:   ١٠- يراعي الباحثُ عند كتابة البحثِ الالتزامَ بأحدث نسخة من أحد النِّ
أ
ب

راسات في مجال العلوم الإنسانية والآداب نظام MLA، والبحوث في    يستخدم في البحوث والدِّ
راسات الاجتماعيّة نظام APA، من حيثُ كتابةُ المراجع والهوامش في مَتنْ البحث، أو  مجال الدِّ

في قائمة المراجع.
MLA على  العلوم الإنسانية والآداب، يمكن كتابةُ المرجع على نظام  راسات في مجال  الدِّ أولاً: في   

ح أدناهُ:  الوَجْه المُوضَّ
 ١ – الهوامش: - توضع الهوامشُ في نهاية البحثِ في حالة عدم وجود فصول.

وْثيق بطريقة متسلسلة حتّى نهاية كلِّ فصل، أو حتّى-   بُ أرقامُ التَّ تُرتَّ
نهاية البَحْثِ في حالة عدم وجود فصول.

اسم-   الآتي:  حْو  النَّ على  كاملةً  مرّة  لأوّل  ذِكْرِها  عند  الهوامش  تثبت 
بْعة، اسم  ف، عُنوان الكتاب (بالبنط الأسود)، رَقْم الجزء، رَقْم الطَّ المؤلِّ

شْر، سنة النّشْر، رَقْم الصّفْحة. النّاشر، مكان النَّ
مثال: (ابن حزم، الإحكام في أصول الأحكام، جزء ٢، ط ١، دار المعارف، القاهرة، ١٩٦٦، ص ١١٦).                   

  ٢- المراجع: 
(فؤاد زكريا، آراء نقدية في مشكلات الفكر والثقافة، ط 1، الهيئة المصريّة العامّة للكتاب، القاهرة، 

١٩٧٥، ص ١١).

حُ عمليةَ استخدام المراجع، منها: تي توضِّ ويمكن الرجوعُ إلى العديد منَ المواقع الَّ
 quickquide/mla/com.libguides.irsc:http

 :(APA) ُح أدناه ثانيًا: في مجال العلوم الاجتماعيّة، يمكن كتابةُ المراجع على الوَجْه المُوضَّ
ف مَتْبوعًا بفاصلة، ثُمَّ سنة النشر. (يُرْجى الرّجوعُ إلى  ١- كتابة المرجع في المتن: اسم العائلة للمؤلِّ

دليل التّوثيق وَفْقًا لنظام APA لمزيد منَ التفاصيل)
(Cortois, 2001) :مثال

٢- قائمة المراجع: يُرْجى الرّجوعُ إلى دليل التّوثيق وَفْقًا لنظام APA للتفاصيل.
مثال:

Jones, J. (2005). Writing with style. Style Writing Journal, 12 (6), 1433-.
  http://www.apastyle.org ويمكن زيارة موقع:     

ظام. ة بهذا النِّ لمعرفة القواعد الخاصَّ
١١- يجب أن تشمل جميع البحوث على قائمة المراجع كاملة في نهاية البحث، على أن يكون بنط 

.( الكتابة بالنص الروماني (
١٢- لمعرفة قواعد وأخلاقيات النشر رجاء مراجعة موقع الحوليات الإلكتروني.

شروطُ قَبولِ البُحوثِ في الحَوْليّات: 
تي سبق نَشْرُها بأيِّ طريقة.  أ - لا تقبلُ الحَوْليّاتُ البحوثَ الَّ

ب - لا تقبل المجلّةُ نَشْرَ أبحاثِ الماجستير أو الدكتوراه أو أيّ مستلاّت منها.
شْر، سواء نُشِرَتْ أم لم تُنْشَر. مةِ للنَّ ج – لا تُرَدُّ ولا تُسْتَرْجَعُ أصولُ البُحوثِ المُقدَّ

د- لا يجوزُ نَشْرُ البحوثِ في جهات أخرى بعد موافقة الحَوْليّاتِ على نشرها. وإذا ثبت ذلك؛ 
بعةَ بهذا الشّأن.  ةَ المُتَّ خذ إدارةُ الحَوْليّات الإجراءاتِ القانونيَّ فستتَّ

ه- يمكنُ للباحث نَشْرُ بَحْثِه في جهاتٍ أخرى، بعد الحصول على إذن كتابيٍّ سابق من رئيس 
التّحرير، وبعد انقضاءِ ثلاثِ سنواتٍ - على الأقلِّ - على نَشْرِه في الحَوْليّات. 

حرير، على  ذي تتوافر فيه القواعدُ المذكورة سابقًا، بَعْدَ موافقة هَيْئة التَّ و – يُعْرَضُ البَحْثُ الَّ
شْر في المجلّة. مينَ لتقرير مدى صلاحية البَحْثِ للنَّ مُحكِّ

ةُ للباحثِ خَمْسينَ نسخةً من بَحْثِه المنشورِ، كإهداء.  نَحُ المجلَّ و- تمَْ
حْرير عن طريق البريد  تُرْسَلُ البحوثُ وجميعُ المراسلات الخاصة بالحَوْليّات إلى رئيس التَّ  

الإلكترونيِّ للمجلّة.
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Arabic. في حالة البُحوث باللّغة العربيّة، وعلى   Simplified Word وعلى مسافة ونصف، وبنط (١٤) 

ة. مسافتَين، وبنط (١٢) Roman New Times في حالة البُحوث باللّغة الإنجليزيَّ
على  كلمةٍ.   (٢٠٠) حدود  في  والإنجليزية،  ة  العربيَّ باللّغتَينْ  مطبوعًا  للبَحْثِ،  صًا  ملخَّ الباحثُ  يُرْفِقُ   -٦
النّتائج  وأبرز  المُستَخْدَم،  راسة  الدِّ ومَنْهج  وأسئلتها،  راسة  الدِّ هَدَف  على:  البحثِ  صُ  ملخَّ يحتويَ  أنْ 

المُسْتَخْلَصة، وأهمّ الاستنتاجات.
أهمّ  تشمل  ة،  والإنجليزيَّ ة  العربيَّ باللّغتَينْ  مطبوعةً  مُخْتصرةً،  ةً  علميَّ سيرةً  البَحْثِ  مع  الباحثُ  يُرْفِقُ   -٧

مؤلّفاته وأبحاثه.
باعة بصيغة JPG، وبمستوى دقّة  مُ الخرائطُ والأشكالُ والرسومُ (إنْ وُجدت) بأصولها الصّالحة للطِّ ٨- تُقدَّ

.٦٠٠*٨٠٠
٩- في حالة رغبة الباحث بنَشْرِ الصّور أو الخرائطِ أو الأشكال البيانيّة الملونة؛ يلتزمُ بدَفْع تكاليفها.

ظامين:   ١٠- يراعي الباحثُ عند كتابة البحثِ الالتزامَ بأحدث نسخة من أحد النِّ
أ
ب

راسات في مجال العلوم الإنسانية والآداب نظام MLA، والبحوث في    يستخدم في البحوث والدِّ
راسات الاجتماعيّة نظام APA، من حيثُ كتابةُ المراجع والهوامش في مَتنْ البحث، أو  مجال الدِّ

في قائمة المراجع.
MLA على  العلوم الإنسانية والآداب، يمكن كتابةُ المرجع على نظام  راسات في مجال  الدِّ أولاً: في   

ح أدناهُ:  الوَجْه المُوضَّ
 ١ – الهوامش: - توضع الهوامشُ في نهاية البحثِ في حالة عدم وجود فصول.

وْثيق بطريقة متسلسلة حتّى نهاية كلِّ فصل، أو حتّى-   بُ أرقامُ التَّ تُرتَّ
نهاية البَحْثِ في حالة عدم وجود فصول.

اسم-   الآتي:  حْو  النَّ على  كاملةً  مرّة  لأوّل  ذِكْرِها  عند  الهوامش  تثبت 
بْعة، اسم  ف، عُنوان الكتاب (بالبنط الأسود)، رَقْم الجزء، رَقْم الطَّ المؤلِّ

شْر، سنة النّشْر، رَقْم الصّفْحة. النّاشر، مكان النَّ
مثال: (ابن حزم، الإحكام في أصول الأحكام، جزء ٢، ط ١، دار المعارف، القاهرة، ١٩٦٦، ص ١١٦).                   

  ٢- المراجع: 
(فؤاد زكريا، آراء نقدية في مشكلات الفكر والثقافة، ط 1، الهيئة المصريّة العامّة للكتاب، القاهرة، 

١٩٧٥، ص ١١).

حُ عمليةَ استخدام المراجع، منها: تي توضِّ ويمكن الرجوعُ إلى العديد منَ المواقع الَّ
 quickquide/mla/com.libguides.irsc:http

 :(APA) ُح أدناه ثانيًا: في مجال العلوم الاجتماعيّة، يمكن كتابةُ المراجع على الوَجْه المُوضَّ
ف مَتْبوعًا بفاصلة، ثُمَّ سنة النشر. (يُرْجى الرّجوعُ إلى  ١- كتابة المرجع في المتن: اسم العائلة للمؤلِّ

دليل التّوثيق وَفْقًا لنظام APA لمزيد منَ التفاصيل)
(Cortois, 2001) :مثال

٢- قائمة المراجع: يُرْجى الرّجوعُ إلى دليل التّوثيق وَفْقًا لنظام APA للتفاصيل.
مثال:

Jones, J. (2005). Writing with style. Style Writing Journal, 12 (6), 1433-.
  http://www.apastyle.org ويمكن زيارة موقع:     

ظام. ة بهذا النِّ لمعرفة القواعد الخاصَّ
١١- يجب أن تشمل جميع البحوث على قائمة المراجع كاملة في نهاية البحث، على أن يكون بنط 

.( الكتابة بالنص الروماني (
١٢- لمعرفة قواعد وأخلاقيات النشر رجاء مراجعة موقع الحوليات الإلكتروني.

شروطُ قَبولِ البُحوثِ في الحَوْليّات: 
تي سبق نَشْرُها بأيِّ طريقة.  أ - لا تقبلُ الحَوْليّاتُ البحوثَ الَّ

ب - لا تقبل المجلّةُ نَشْرَ أبحاثِ الماجستير أو الدكتوراه أو أيّ مستلاّت منها.
شْر، سواء نُشِرَتْ أم لم تُنْشَر. مةِ للنَّ ج – لا تُرَدُّ ولا تُسْتَرْجَعُ أصولُ البُحوثِ المُقدَّ

د- لا يجوزُ نَشْرُ البحوثِ في جهات أخرى بعد موافقة الحَوْليّاتِ على نشرها. وإذا ثبت ذلك؛ 
بعةَ بهذا الشّأن.  ةَ المُتَّ خذ إدارةُ الحَوْليّات الإجراءاتِ القانونيَّ فستتَّ

ه- يمكنُ للباحث نَشْرُ بَحْثِه في جهاتٍ أخرى، بعد الحصول على إذن كتابيٍّ سابق من رئيس 
التّحرير، وبعد انقضاءِ ثلاثِ سنواتٍ - على الأقلِّ - على نَشْرِه في الحَوْليّات. 

حرير، على  ذي تتوافر فيه القواعدُ المذكورة سابقًا، بَعْدَ موافقة هَيْئة التَّ و – يُعْرَضُ البَحْثُ الَّ
شْر في المجلّة. مينَ لتقرير مدى صلاحية البَحْثِ للنَّ مُحكِّ

ةُ للباحثِ خَمْسينَ نسخةً من بَحْثِه المنشورِ، كإهداء.  نَحُ المجلَّ و- تمَْ
حْرير عن طريق البريد  تُرْسَلُ البحوثُ وجميعُ المراسلات الخاصة بالحَوْليّات إلى رئيس التَّ  

الإلكترونيِّ للمجلّة.
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الر�سالة 583 - الحولية الثانية والأربعون

افتتاحية الإ�صدار الثاني من الحولية الثانية والأربعين – دي�سمبر 2021

بقلم رئي�س التحرير: �أ.د. يعقوب يو�سف الكندري
�إليه  ت�ؤول  الم�ستجد وما �سوف  �أحداث كورونا  �آن واحد  العالم بقلق وتفا�ؤل في  يتابع 
الأيام القليلة القادمة في ظل البدء بالو�وصل �إلى ن�سب معقولة ومقبولة من عملية التطعيم 
التي �شملت عددًا كبيًرا من �أفراد المجتمع وقطاعاته في المجتمعات الإن�سانية حول المعمورة 
وباختلاف ن�سبي من قطر �إلى �آخر، وفي ظل ماوفقة المنظمات ال�صحية على علاجات من 
هذا الوباء العالمي جاء ليعمل جنبًا �إلى جنب مع فاعلية اللقاحات الم�ستخدمة، �إ�ضافة �إلى 
القلق من الموجة الرابعة التي بد�أت ت�ضرب �أجزاء من المعمورة. فما تخفيه الأيام القادمة 
يدعو للحذر ويدعو ال�سلطات ال�صحية �إلى �ضرورة القيام بمبد�أ التنب�ؤ لماوجهة الأ�سو�أ لا قدر 
ينظر  ما  ف�إن  الجائحة،  هذه  بانق�شاع  العام  الطبي  التفا�ؤل  موجات  من  الرغم  فعلى  الله. 
ا من المفاج�آت التي قد تعيد  �أن يخبئ بع�ضً �أن هذا الفيرو�س من الممكن  �إليه البع�ض هو 
المربع  �إلى  ا  الدول قد عادت فعليًّ ا من  �أن هناك بع�ضً الأول، وخا�صة  �إلى مربعها  الحياة 
الأول، وتم تطبيق الإغلاق ب�شكل عام على بع�ض من المدن نتيجة لتزايد الحالات وت�شكيلها 
خطرًا على الو�ضع ال�صحي العام وتعر�ضها لموجة جديدة؛ وهذا ما دعا المنظمات ال�صحية 
ا للقاح الفئات العمرية ال�صغيرة من 5 �إلى 12  �إلى لااعتماد على لاا�ستخدام الطارئ �أي�ضً
للوتيرة  النهاية  والغلبة في  لاانت�شار،  تتزامن مع زيادة في  التلقيح  �سنة. فزيادة جرعات 
المت�سارعة لأي من الحدثين. �إن التنب�ؤ قد يكون �صعبًا على الرغم من �أن الم�ؤ�شـرات العامة 
�إلى ردة فعل  التعامل مع هذه الجائحة والموجات المتكررة يحتاج  �إيجابية، ولكن  تعتبر 
�صحية طبية �سـريعة، وقد تغيب حتى عن المخت�صين في طريقة تعامل مثلى مع الأو�ضاع. 
�إقرار الجرعة التن�شيطية الثالثة،  �أبرز الم�ستجدات وطرائق التعامل الآني هو  وقد يكون من 
والتي دعت المنظمات ال�صحية �إلى �ضرورة تلقيها على الرغم من �أنها لم تكن بالح�سبان مع 

بداية ظهور اللقاح وا�ستخدامه. 

الر�سائل  الذي يبلــغ فيه عــدد  الأول  العدد  ؛ فهو  العـدد مختلفًا نوعًا ما  قد يكون هذا 
التحرير  لقد وافقت هيئة  الزمن.  ا لفترة طويلة من  �ستًّ ال�صادرة �سبع ر�سائل بعدما كانت 
و�سوف  المقبولة.  البحوث  من  كبير  عدد  لتكد�س  وذلك  الر�سائل؛  عدد  زيادة  على  م�شكورة 
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ت�سعى الحوليات �إلى اخت�صار المدة من خلال �إ�صدار �سبع ر�سائل ف�صلية، �إ�ضافة �إلى القيام 
ب�إ�صدار �أعداد خا�صة ترتبط بمو�وضع محدد يمكن �أن تقل�ص قائمة لاانتظار الطويلة. في 
هذا العدد هناك �سبع ر�سائل متنوعة: ففي الر�سالة 580، جاء الباحث عبدا لبا�سط عثمان 
مادي من جامعة �سبها في ليبيا ليعر�ض بحثًا عن »نقد الح�وضر اللامعرفي في الخطاب 
النحوي«. وفي الر�سالة 581، جاءت درا�سة عن »خبرات ما بعد الطلاق في المجتمع الأردني: 
منظور ظاهراتي« للباحثين محمد عبد الكريم الحوراني وح�سين محمد العثمان من جامعة 
ال�شارقة. وجاءت الر�سالة 582 �أدبية ت�ستعر�ض »الف�صل بين ال�ضرورة ال�شعرية ولاات�ساع 
النحوي« للباحث محمد �صالح ال�شيزاوي من جامعة ال�سلطان قابو�س من �سلطنة عمان. �أما 
الر�سالة 583، فكانت تحت عناون »�سفر التكوين: قراءة في بدايات محمود دروي�ش ال�شعرية« 
لخليل ال�شيخ من مركز �أبو ظبي للغة العربية في دولة الإمارات العربية المتحدة. وانطلقت 
الر�سالة 584 لتناق�ش ق�ضية اجتماعية تمثلت في »ت�سول الأطفال في المدن الم�صرية في 
�إبراهيم  محمد  للباحث  المت�سولين«  الأطفال  لبع�ض  حالة  درا�سة  بالب�شـر:  الإتج��ار  �إطار 
مبروك من جامعة الفيوم بجمهورية م�صر العربية. وجاءت الر�سالة 585 عن »وعي الطلاب 
بمخاطر التلوث البيئي: درا�سة ميدانية« ليا�سـر النجار من جامعة طنطا من جمهورية م�صر 
في  �سو�سيولوجية  »قراءة  وعن  �أدبية  اجتماعية  فكانت   ،586 الر�سالة  �أما  ا.  �أي�ضً العربية 
�شعر عروة بن الورد« لفوزية العند�س من جامعة الأميرة نورة بنت عبدا لرحمن في المملكة 
منا�سبة  فكرية  نزهة  تكون  و�أن  المطلوب،  التنوع  هذا  يحقق  �أن  نرجو  ال�سعودية.  العربية 

للباحثين والقراء الأعزاء.
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الر�سالة 583 - الحولية الثانية والأربعون

الرسالة 583

�سفر التكوين
قراءة في بدايات

 محمود دروي�ش ال�شعرية 

أ. د. خليل الشيخ
مدير إدارة التعليم وبحوث اللغة العربية

 مركــز أبوظبي للغــة العربيــة
الإمارات العربية المتحدة 

حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية - الحولية الثانية والأربعون 1443هـ/2021م

10.34120/0757-042-583-001
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الم�ؤلف
�أ. د. خليل ال�شيخ

 دكتوراه في الدرا�سات النقدية والمقارنة، جامعة بون، �ألمانيا لااتحادية،  1986. --
رئي�س ق�سم اللغة العربية و�آدابها بجامعة اليرموك 2008-2009 و2012-2011. --
نائب عميد كلية الآداب  بجامعة اليرموك 2013-2012. --
م�ست�شار للبحث والوثائقيات في �أبو ظبي للإعلام  من 2017 –2020.--
مدير البحوث والتعليم في مركز �أبو ظبي للغة العربية 2020. --

الإنتاج العلمي:
�أولًا- الكتب:

والن�شر -11 للدرا�سات  العربية  الم�ؤ�س�سة  وال�سيرة،  الأدب  بين  العلاقة  جدلية  في  درا�سة  العربي:  الأدب  في  لاانتحار 
بيروت، 1997.

باري�س في الأدب العربي الحديث: درا�سة في �إ�شكالية العلاقة بين المركز والأطراف، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات -22
والن�شر، بيروت، 1998.

دوائر المقارنة: درا�سات في العلاقة النقدية بين الذات والآخر، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، بيروت، 2000.-33
ال�سيرة والمتخيل: قراءات في نماذج عربية معا�صرة، دار �أزمنة للن�شر، عمان، 2004.-44
الراميانا: ملحمة هندية ترجمها �شعراً  وديع الب�ستاني , تحقيق وتقديم : الدكتور خليل ال�شيخ , م�شروع كلمة 2012.-55

ثانياً- الترجمات:
11 هلموت بوتيجر، ما بعد اليوتوبيات، تاريخ للأدب المعا�صر الناطق بالألمانية، دار �أزمنة، 2007.-
22 يوميات  فرانت�س كافكا 1910-1923. هيئة �أبو ظبي للثقافة والتراث 2009، وطبعة ثانية في م�شـروع كلمة 2019.-
33 بوبر يوهانزن, �أوروبا وال�شـرق من منظور واحد من الليبراليين الم�صريين, من�وشرات كلمة 2010.-
44 �إنجو  �وشلت�سه, �آدم و�إيفلين )رواية( �صدرت بالألمانية عام 2008, و�صدرت عن من�وشرات كلمة 2011.-
55 هيرتا موللر )كاتبة �ألمانية فازت عام 2009 بجائزة نوبل(, )كان الثعلب يومها هو ال�صياد(, من�وشرات كلمة, 2011.-
66 بيتر �شتام , �سبع �سناوت, من�وشرات كلمة, 2011.-
77 غو�ستاف �سايبت, غوته ونابليون , لقاء تاريخي ، م�شـروع كلمة, 2012.-
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الملخ�ص

ت�سعى هذه الدرا�سة لتجيب عن مجموعة من الأ�سئلة تتعلق بمرحلة التكوين 
ال�شعري في خطاب محمود دروي�ش ال�شعري، وتقدم مجموعة من الت�وصرات عن 
بنية ق�صيدته في تلك الأثناء ومرجعياتها الفكرية والفنية وتحلاوتها البنيوية 
التي �أف�ضت �إلى تجربة �شعرية متميزة. ولذا كان من ال�ضروري �أن تتتبع رموزها 
كالزيتونة والمنديل والقمر، و�أن تك�شف ما تنطوي عليه من دلالات. وكان من 
بين  العلاقة  وعند  والرحيل،  البقاء  م�س�ألتي  عند  الدرا�سة  تتوقف  �أن  الطبيعي 

الذات والآخر التي قامت على ال�اصرع في مختلف جاونبها. 

الكلمات المفتاحية: دروي�ش - الزيتون - الع�صافير - القمر - الرحيل - 
المنديل - العر�س - الحجر - الحقيبة - الهوية - الجندي - البندقية. 



1414

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM

ô```jô`ëàdG á```Ä`«`g

Í—bMJ�« n�u� »uIF�Æœ Æ√

d�d���« W�O� fOz—

bONH�«  ÊU??L??O??K??�  r??�U??�  Æœ  Æ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

`�U�  k�U(«  b��  Íb��  Æœ  Æ√

WH KH « r????????

…U??C??I??�«  Õö????�  b??L??�??�  ÆœÆ√

Âö ù« r

ÕU�H�«  b??�??�  b??L??�√  b??M??�  Æœ  Æ√

a —U « r????????

`????�U????*«  b???L???�???�  v???K???O???�  Æœ

UN «œ¬Ë W eOK$ù« WGK « r????????

b??F??�??*« r????O????�«d????�� U???N???�

d�d���« …d�b�

wzU�D�D�« bL�√ s�;« b�� ÆœÆ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????



1515

الر�سالة 583 - الحولية الثانية والأربعون

الرد عن طريق الكتابة:

كان محمود دروي�ش )1941-2008( في ال�سابعة من عمره لحظة احتلال 
فل�سطين وقيام دولة يهوديّة على ثراها في الخام�س ع�شـر من �أيار عام 1948، 
�إبّان ثورة عام 1936 �ضربًا من  الدولة التي بدت لأحد ال�شعراء الفل�سطينيين 

»الخيال الم�ستحيل«)1(. 

�شهدت فل�سطين، قبل النكبة، حركة ثقافية ن�شيطة �إبّان لاانتداب البريطاني، 
على الرغم مّما كانت تمور به من �أحداث وثورات و�إ�ضرابات وتحوّلات م�صيريّة. 
الثقافية فيها جدلًا وا�سعًا، ظلّ يتنامى على �صفحات الجرائد  وعا�شت الحياة 
ت التي كانت ت�صدر في حيفا ويافا والقد�س وغيرها من مدن فل�سطين)2(.  والمجّال

ر، فقد  لاانتداب والتهويد منذ وقت مبكِّ ينبّهون على خطري  ال�شعراء  وكان 
ل �أحمد �وشقي )1866- خاطب �إبراهيم طوقان )1905-1941( �شاعره المف�ضّ

: 1932( يوم همّ بزيارة فل�سطين قائًال

في م�صر يطمع �أ�شعب وهنا تنادى �أ�شعبان)3(جلّ الم�صاب �أبا عليّ فابك هاتيك المغاني

رين والمبدعين  كما كانت المنتديات الثقافية في مدن فل�سطين ت�ست�ضيف المفكِّ
ل محور �أحاديث المثقّفين في فل�سطين  العرب، وكان ح�وضر �أولئك المبدعين ي�شكِّ

واهتماماتهم.

بعد  وبلداتها  مدنها  الثقافية  النخب  وغادرت  النكبة  بعد  كله  هذا  تلا�شى 
احتلال فل�سطين، ووجد الفل�سطينيون الذين تحوّلاو �إلى �أقليّة كانت تبلغ 160 
دولة  وقامت  الكارثة  وقعت  فقد  التعقيد.  �شديد  ف�ضاء  في  �أنف�سهم  ن�سمة  �ألف 
تعلن �أنّها لي�ست دولتهم، و�إنْ ظلّت تعلن �أنّها دولة ليهود يحملون جن�سيّات دول 

�أخرى)4(.
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مقطّعة  بلدات  في  يعي�وشن  وطنهم  في  ظلاو  الذين  الفل�سطينيون  �صار 
الأو�صال، ي�صعب التاو�صل بين �سكّانها، وهي قرى وبلدات توجد على هاوم�ش 
عن  تها  ومجّال �صحفها  وتوقّفت  �أهلها  وغادرها  العربية  هويّتها  فقدت  مدن 
بقاع  �شتّى  من  �إليها  اليهود  بالمهاجرين  ت  وغ�صّ مطابعها،  وتوقّفت  ال�صدور 

الأر�ض في اللحظة التي كان يجري فيها اقتلاع الفل�سطينيين من وطنهم.

في  بها  ال�شبيهة  اللحظات  ��شأن  ��شأنها  تلك،  الكبرى  لاانهيار  لحظة  كانت 
ا  التاريخ، مملوءة بالفجيعة التي تجلل العالم بال�ساود وتزلزل اليقين وت�شيع جوًّ

ا من الهلع والغ�ضب ولاانك�سار. مم�ضًّ

وهم  هناك،  الباقين  الفل�سطينيين  لدى  يت�شكّل  �أن  الطبيعي  من  وكان 
على  قلق  �آخر،  عبري  عالم  �أنقا�ضه  على  ويت�أ�سّ�س  ينهار،  عالمهم  ي�شاهدون 
ا لا يمتلك �أدوات التعبير،  كينونتهم الثقافية. بد�أ هذا القلق الوجودي وعيًا فطريًّ
فقد خ�سـر الفل�سطيني معظم نخبه الثقافية ومنابره الإعلاميّة، كما فقدت النخب 
بخ�وص�ص  ت�شكلت،  التي  بال�سـرديات  �إيمانها  تهجيرها  تّم  التي  الفل�سطينية 
ال�اصرع في فل�سطين، على رغبات و�أمنيات، تتعالى على الاوقع �أو تتعامى عنه 

وت�ضع الهزيمة في خانة الم�ستحيل.

ثم بد�أ القلق الوجودي يتحوّل �إلى وعي بالا�ضطهاد، كان ي�سعى �إلى تجريد 
القوميّة. لأنّ بقاء  الفل�سطينيين من هويّتهم وتدمير ملامح �شخ�صيّتهم  ه�ؤلاء 
ا مع الحلم ال�صهيوني، ويهدّد ا�ستمراريته)5(.  ه�ؤلاء على �أر�ضهم يتناق�ض جوهريًّ
هذا الحلم الذي انطلق من منظور يزعم �أنّ فل�سطين �شعب بلا �أر�ض ي�ستولي عليها 
)�أو يعود �إليها!( �شعب فقدها منذ ب�ضعة �آلاف عام. وتوكيدًا لهذه الر�ؤية �شـرعت 
الحركة ال�صهيونيّة في و�ضع حجر الأ�سا�س للجامعة العبريّة عام 1918 لأنّ 
�إ�سـرائيل هو جزء متمّم  �أر�ض  اليهودي على  �إن�شاء هذه الجامعة لل�شعب  »حلم 
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للر�ؤية ال�صهيونيّة المبكّرة«)6(. وتّم افتتاحها عام 1925 لتكون منطلقًا لبناء 
منطلقات  من  اليهودي  التاريخ  كتابة  لإعادة  وبداية  معا�صرة  عبريّة  ثقافة 
العلم  لغة  لتكون  وتطويرها  العبريّة  لإحياء  �إ�سـرائيل  �سعي  جاء  وقد  قوميّة. 
فل�سطين،  �إلى  القادمين  اليهود  من  المتجان�س  غير  الخليط  هذا  ولغة  والثقافة 
متزامنًا مع تهمي�ش العربيّة لغة وثقافة لتتحوّل �إلى لهجة عاميّة فقيرة وتغدو 

�أداة للتاو�صل والتعبير على نحو فلكلوري �ساذج.

ا في هذا الم�شـروع لاا�ستعماري، وهو  كان مبد�أ الإزاحة والتثبيت)7( جوهريًّ
ولغتها  الجديدة  الدولة  هويّة  وتثبيت  العربيّة  الهويّة  نزع  على  يرتكز  مبد�أ 
وثقافتها. لهذا ظلّ م�ؤ�سّ�سو الدولة العبريّة يحر�وصن على توكيد ال�صلة الع�وضيّة 
ا�سمًا لها  لـ)�إ�سـرائيل(  )الفتيّة( والأخرى )القديمة( وجاء اختيارهم  بين الدولة 

لتكون بمنزلة الج�سـر الذي يربط اليهود بتاريخهم وتحديدًا بـ)�أر�ض الميعاد(.

ظلّت عمليّة بناء الذات القوميّة اليهوديّة في فل�سطين المحتلّة ت�سير جنبًا �إلى 
جنب مع مجموعة من الإجراءات المنهجيّة التي كانت ت�سعى �إلى جعل العرب 
في فل�سطين ي�ست�شعرون تفاهة ذاتهم القوميّة. وقد �أ�شار كلّ من حبيب قهوجي 
رتين �إلى هذه الم�س�ألة من خلال تحليل منهجي  و�صبري جري�س في درا�ستين مبكِّ
لم�ستويات التعليم العربي في �إ�سـرائيل. وبعد �أن �أو�ضح هذان الباحثان المعاناة 
التي كان على الطالب العربي �أن يحياها، خل�صا �إلى �أنّ الهدف العام لهذا كله 
هو �أن يقتنع الطالب العربي �أنّ �إ�سـرائيل موجودة في فل�سطين منذ الأزل، و�أنّ 
وجوده هنا هو وليد الم�صادفة المح�ض، �أمّا حقوقه فلا تتعدّى حقوق الحار�س 

على الأر�ض)8(.

لهذا قامت الدولة بتغيير �أ�سماء الأماكن والماوقع والأنهار والجبال وال�سهول 
والتاريخ  لاا�ستيطانية  التجمّعات  الربط بين  �أ�سماء عبريّة، وحاولت  ومنحتها 
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تجري  كانت  وبالمقابل  التاريخ.  هذا  با�ستمراريّة  الإح�سا�س  لتخلق  اليهودي 
عمليات تغييب مدرو�سة لعروبة التاريخ الفل�سطيني. مثلما كانت تجري عمليات 
�سل�سلة  ك�أنّه  وت�وصيره  �سياقاته  من  واقتطاعه  وتزييفه  التاريخ  لهذا  ت�وشيه 
مقابل  والطائفيّة،  المذهبية  وال�اصرعات  والقتل  والقر�صنة  الغزو  من عمليات 

التعظيم الم�ستمر للتاريخ اليهودي وتقديمه على نحو مثالي.

وقد �أح�سّ محمود دروي�ش هذا الأمر يوم كان على مقاعد الدرا�سة فقال:

»وفي تلك الفترة تعرّفنا على عملية غ�سل الدماغ الثقافي الذي نتعرّ�ض له. 
عن  نتعلّمه  مّما  �أكثر  هرت�سل  ثيودور  عن  يعلّموننا  المدر�سة  في  �أنّهم  اكت�شفنا 
من  بكثير  �أكثر  بياليك  نحمان  حاييم  �شعر  من  ندر�سها  التي  والنماذج  محمد 
نماذج �شعر المتنبي. ودرا�سة التوراة �إجبارية �أمّا القر�آن فلا وجود له، ف�أح�س�سنا 

ا لن�شـر العبريّة يزحف �إلينا ناعمًا كالأفعى«)9(. �أنّ غزوًا ثقافيًّ

 بد�أ المثقّفون الفل�سطينيون في فل�سطين المحتلة عام 1948 بمجابهة حالة 
فريدة من نوعها في التاريخ العربي الحديث، ودخلاو في �اصرع مركّب ومت�شابك 
مع الدولة المحتلّة وم�ؤ�سّ�ساتها وحاولاو تطوير �آليات ثقافيّة تمكّنهم من مجابهة 
الأول  العقد  في  وبخا�صة  النخب،  تلك  كانت  ال�شـر�سة.  الثقافيّة  الهجمة  هذه 
الذي �أعقب ن�وشء الدولة، تعي ا�ستحالة قبولها ب�أيديولوجيا الحركة ال�صهيونيّة 
�أحد  عينيها  ن�صب  ت�ضع  كانت  لأنّها  بهم  الأيديولوجيا  تلك  قبول  وا�ستحالة 

خيارين: طردهم �أو �أَ�سـرلتهم.

وكان على الهام�ش العربي �أنْ ي�ستعيد ذاته وح�وضره داخل هذه المركزيّة 
وجود  و�أنكرت  الرد(  )كتابات  عن  طويًال  عينيها  �أغم�ضت  التي  العبريّة 
لمنع  العراقيل  وت�ضع  الردود  مر�سلي  على  الخناق  ت�ضيّق  وظلّت  �أ�صحابها؛ 

و�وصلهم �إلى الجمهور.
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ا، لكنّ لااحتجاج بد�أ يتنامى لي�صنع وعيه  اتّخذت )الردود( طابعًا احتجاجيًّ
�أ�سفر غياب المنابر  بكل ما ينطوي عليه من منطق ورموز ونظام لغوي. وقد 
الثقافية العربية)10( عن لجوء الفل�سطينيين �إلى المهرجانات ال�شعريّة، التي كانت 
تنطوي على الرغبة في الحفاظ على الذاكرة الجمعيّة العربيّة وت�شجيع ال�صمود 

وعدم لاا�ست�سلام للي�أ�س.

و�إذا كانت المهرجانات ت�شكّل، في كثير من الأحيان، تمثيًال لثقافة ال�سلطة 
وتج�سيدًا لح�وضرها، فقد كانت المهرجانات العربيّة تحدّيًا مبكّرًا لهيمنة ال�سلطة، 
�أ�شعارهم  ويحفظون  الم�شاركين  ال�شعراء  حول  يلتفون  الفل�سطينيون  كان  لهذا 
ويرددونها)11(؛ وهو ما �أ�سهم في �إنتاج ق�صائد غنائية مبا�شـرة، عالية الإيقاع 
وطنية الأبعاد، و�أدّى �إلى �أنْ تقوم ال�سلطات الإ�سـرائيليّة بمعاقبة ه�ؤلاء ال�شعراء، 

�إمّا بالف�صل من العمل، و�إما بفر�ض الإقامة الجبريّة �أو لااعتقال.

ويروي  مهرجاناتها.  تقيم  ا،  �أي�ضً هي  الإ�سـرائيلية،  ال�سلطات  كانت  وقد 
محمود دروي�ش �أنّه �شارك في واحد منها �أقيم في ذكرى قيام الدولة، وهو في 
ال�سنة الأخيرة من المرحلة لاابتدائية، لكنّ م�شاركته كانت مخيبة لآمال الحاكم 
الع�سكري الإ�سـرائيلي و�أعاونه. فقد ان�صاع دروي�ش لمنطق الفطرة، فقال كلامًا 
و�صفعه  التالي  اليوم  في  الع�سكري  الحاكم  وبّخه  وقد  ولاا�ستعمار.  الظلم  �ضدّ 

وهدّده بمنع �أبيه من العمل في مقلع الحجارة)12(.

هناك،  الجديدة  العربيّة  الق�صيدة  ت�شكيل  في  المهرجانات  هذه  �أ�سهمت 
و�سعت لت�أثيث الذاكرة الجمعيّة الفل�سطينيّة و�أ�سّ�ست لطلليّة فل�سطينيّة ت�ستذكر 
الذهبي  الزمن  �إلى  النا�س وتحنّ  والأبطال وتر�سم معاناة  وال�شهداء  ال�ضحايا 
�أو )�أيام الهنا()13( بح�سب تعبير دروي�ش في )ع�صافير بلا �أجنحة(، كما كانت 
لاا�صطدام  عدم  على  له  رف�ضها  �أثناء  في  وتحر�ص  الاوقع  ترف�ض  الق�صيدة 
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وقد  الكريه.  وح�وضرها  قمعها  عن  ة  المعّرب الب�سيطة  للرموز  فتلج�أ  بال�سلطة، 
�أ�شار دروي�ش �إلى ذلك فقال:

»�إنّ مهرجانات ال�شعر العربي في �إ�سـرائيل قد تحوّلت �إلى احتفالات �شعبيّة 
ينتظر النا�س ماو�سمها. و�أنا �أذكر تلك الفترة بفرح حقيقي. كانت �ساحة القرية 
�أو المدينة �أو دار ال�سينما تزدحم بالنا�س من جميع الفئات والأعمار للا�ستماع 
الظاهرة  بهذه  ذرعًا  ال�سلطات  �ضاقت  حتّى  وا�ضح  وتجاوب  بحيوية  لل�شعر 
الخطرة وقاومتها بمختلف الو�سائل ولج�أت �أخيًرا �إلى منع ال�شعراء من لاانتقال 

من �أمكنة �سكناهم«)14(. 

كان ال�شعراء والكتاب والمثقفون الفل�سطينيون يدركون �أنهم، على اختلاف 
ا�ستئ�صالية.  نزعة  مجابهة  في  الجديدة  العربية  الثقافة  �صنّاع  توجهاتهم، 
 ،1948 عام  المحتلة  فل�سطين  في  العربية  الثقافية  الخارطة  يقر�أ  من  ولعل 
يتبين �أنّ ه�ؤلاء المثقفين قد تخلاو، على الرغم من اختلافهم حركة وتنظيمًا، 
عن طبيعة المثقّف التقليدي وحر�اوص على �أن يكون لهم دور وا�ضح في حركة 
ا، مع طبيعة انتمائهم  ا �أو جزئيًّ الحياة. �صحيح �أنّ هذا الدور كان يتعار�ض، كليًّ
�إبداعاتهم من الخيال والرمز ما  �أن تحمل  الحزبي، لكنّهم كاناو قادرين على 
في  عنها  التعبير  ي�ستطيعون  لا  التي  وقناعاتهم  ر�ؤاهم  عن  بالتعبير  ي�سمح 
كتاباتهم الفكريّة على نحو �صريح. وقد �أو�ضح محمود دروي�ش هذا في حديثه 

عن �إميل حبيبي:

»نحت تعبير )المت�شائل( ليعثر على حريّته الملتب�سة بين المنزلتين، لا هو هو 
ولا هو �آخره. فيه منهما حالة لا ي�شـرحها �إلّا ال�ضحك، لكنه يدافع عن حيرته و�شكّه 
ه الأدبي و�ضجيجه الإعلامي تناق�ض لا يعالج  بيقين لا ين�سجم مع ال�شك. بين ن�صّ

�إلّا بانحياز القارئ �إلى �صدق الأدب، و�أولوية المتن على الهام�ش«)15(. 
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محاولة التحليق:

�شـرع محمود دروي�ش يقر�ض ال�شعر منذ �سن مبكّرة، و�أح�سّ بع�شقه له وتعلّقه 
به، فهو نافذته الوحيدة كي يت�أمّل واقعًا لا ي�ستطيع �أن ين�سجم معه. فقد كان 
وطنه  �إلى  مت�سلًّال  عاد  يوم  الفاجعة  �أولى تجاربه  عن  للتعبير  و�سيلته  ال�شعر 
ليجد �أن )البروة( م�سقط ر�أ�سه قد �أزيلت عن وجه الأر�ض فعا�ش لاجئًا في قرية 

)دير الأ�سد()16(.

 كان دروي�ش قد كتب ق�صيدة مطوّلة »حذا فيها حذو المعلقات«)17(، ف�أثارت، 
كما قال، �سخرية الكبار وده�شة ال�صغار. ثم �أخذ دروي�ش ين�شـر بداياته ال�شعرية 
على  ا�سمه  بر�ؤية  و�سعيدًا  المطبوع  الحرف  ب�سحر  م�أخوذًا  وكان  المبكرة، 

�صفحات الجرائد.

في عام 1960، وكان محمود في ال�سنة الأخيرة من درا�سته، جمع ق�صائده 
بلا  )ع�صافير  الأولى  ال�شعريّة  مجموعته  و�ضمّنها  ن�شـرها،  �أن  له  �سبق  التي 
غير  )مرحلة  تج�سّد  لأنّها  لاحقًا،  ال�شعرية  م�سيرته  من  حذفها  التي  �أجنحة( 
متبلورة( كما قال مرة، ولأنّها تعّرب عن )مراهقته ال�شعرية لا عن طفولته( كما 

كتب مرة �أخرى)18(.

ي�وّصر )ع�صافير بلا �أجنحة( حياة فتى ريفي مراهق، تطارده لحظة تاريخيّة 
مهزومة، يهرب منها تارة وير�ضخ لها تارة �أخرى. لهذا كان الفتى يفتّ�ش عن 
�سعادة خادعة فيتقمّ�ص �شخ�صيّة العا�شق �صاحب التجارب الاو�سعة، لكن هذه 

ال�سعادة الموهومة �سـرعان ما تتلا�شى عندما يرى �شقاء النا�س من حوله.

في  انعك�ست  المعا�صرة  العربيّة  ال�شعريّة  التجارب  من  عددًا  �أنَّ  الجلي  من 
�شعر دروي�ش الفتى، على نحو يك�شف عن �سعيه لتثقيف ذاته، ففي )ع�صافير بلا 
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�أجنحة( منظور نزار قباني للحب والمر�أة، و�إيقاعات علي محمود طه الرومان�سية 
التي تجعل ال�شاعر ي�سكن النجوم والروابي ويحلّق مع الطيور في الف�ضاء، لكنّه 
في  المهجريين  �أنفا�س  �إلى  الق�صائد  في  ن�ستمع  كما  الاوقع،  ب�صخرة  يرتطم 
ع�شقهم للطبيعة وفي ر�ؤاهم الإن�سانية. لكن الفتى �سـرعان ما يفارق تلك الر�ؤى 

ليعلن انتقاله �إلى عالم الن�ص الملتزم:

الفن يخ�شع عنـد زفرة لاجئ خجًال حزين
الفـن ي�شهق بالتيـاع معْ �شهيق البائ�سين
الفن �صرخة ثائر عيناه م�صباح ال�ضحى
الفن يم�شــي فـي ركـاب الثائـرين م�سلحـا
الفن �أ�صداء الحياة لها �سيبقى م�سـرحا)19(

فثار  القافلة  قليًال عن  ت�أخّر  �شاعر  )اعترافات  الق�صيدة  �سمّى دروي�ش هذه 
على نف�سه وعلى الحب الذي خلقه( وهي ق�صيدة، كما يك�شف عناونها الخطابي، 
تنطوي على قدر كبير من الوثوقية، ففيها �إح�سا�س بامتلاك الفتى نا�صية ال�شعر 
وفيها �إعلاء مبالغ فيه لم�س�ألة لاالتزام، �أما ر�ؤيته الجديدة في�أخذ تبنّيها �شكل 
لاانت�ساب لااجتماعي. وعلى الرغم من ذلك كلّه، فلهذه المجموعة الب�سيطة �أهميّة 

ترجع �إلى ثلاثة �أ�سباب:

الاوعد، المب�ّرش بموهبة قادمة، وما ينطوي عليه ذلك العناون  1- عناونها 
من رمزية دالّة ت�وّصر حال الفل�سطينيين هناك بعد النكبة، فهم مهي�وض الجناح 
دروي�ش  اختزن  وقد  بهم.  الخا�ص  الف�ضاء  فقدوا  لأنّهم  التحليق  عن  عاجزون 

العناون لي�صبح عام 1969 )الع�صافير تموت في الجليل(. 
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للعناونين بعدان اجتماعي وتحري�ضي، فكلاهما يومئ �إلى المحتل الغا�صب 
الذي ق�صّ الأجنحة وقتل الع�صافير، وكلاهما يحرّ�ض على �ضرورة �أنْ ت�ستعيد 

الع�صافير �أجنحتها لتعود �سيرتها الأولى كما قال في )ع�صافير بلا �أجنحة(:

ي�سكت الع�صفور لكن لي�س ين�سى لحنه
�سيغنــي �سينــادي

عنــدمــا يــزهــــر زيتـــون بــــلادي)20(

2- على الرغم من ح�وضر �أ�اوصت �شعريّة عربيّة في )ع�صافير بلا �أجنحة(، 
فقد ا�ستطاعت المجموعة بناء ف�ضاء فل�سطيني يحمل الكثير من ملامح الاوقع 
الجديد. فثمّة فتى ي�سعى للحب بقوّة واندفاع، فيبهظه واقع �أهله وما يعانونه 
من حزن وا�ضطهاد. وهذا الفتى لا ي�ستطيع الحديث ال�صريح مع بني قومه �إلّا 
وهناك  ي�شـرح.  ولا  يومئ  نحو  على  حديثه  فيجيء  المغلقة،  الغرف  داخل  في 
في بع�ض الق�صائد �إ�شارات مليئة بالأ�سى �إلى تاريخ غابر وزمن ذهبي يجري 

الحديث هم�سًا عنهما:

�أنـــــا لا �أذكــــر )�أيـــام الهـنـــا(
ف�أعيدوهـــا �صـــــدى فـي �أذنيا
�أنـــــا لا �أذكــــــرهــــا لكـنّـهـــــا
�أمـــــل يـغـــــرق دنـيـــا �أبــويـــا
وومي�ض �ســاخـــن فـــي �أعـيـن
�صمتهـا ينطق �شعـرًا عبقريّا)21(

ففي المجموعة ال�شعرية �إح�سا�س بعي�ش الفتى مع بني قومه في �سجن كبير، 
ورغبة في التاو�صل مع العالم الخارجي، يقف دونها �أ�ساور وحاوجز. 
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�سنّ  ال�شعريّة نبرة حما�سيّة خطابيّة، تتنا�سب مع  3- ت�شيع في المجموعة 
على  قادرًا  الذي �صار  الفتى  يعمر �صدر  كان  الذي  الوله  مع  وتتّفق  �صاحبها 
كتابة ن�وص�ص �شعريّة موزونة مقفّاة. وهو وله يتبدّى في اندفاعه ال�شديد وفي 

النبرة العامّة للن�وص�ص بما فيها ق�صائد الحب. 

يك�شف المت�أمّل في تلك الق�صائد، ذات المعجم القباني والجنوح ال�شبق، �أنّها 
تلك  في  الحب  فعلاقات  �آنذاك،  )�إ�سـرائيل(  في  الفل�سطينيين  حياة  طبيعة  تمثّل 
�أنّ  �صحيح  الجاني/ال�ضحية.  ثنائية  �ضمن  تدور  الب�سيطة  ال�شعرية  المجموعة 
لكنّها تعك�س  ال�سياق المجتمعي يبرز فيها،  تت�شكّل على نحو لا يكاد  الثنائية 

لغة الخطاب ال�سائدة بين الدولة العبرية والأقليّة العربية.

ففي واحدة من الق�صائد نلمح ثنائية الريف والمدينة حيث تت�ساءل الفتاة 
العربية:

�أ�صحيح مــا قـيـل عنـك �أخيـرا

قيل يهوى حبيبة في المدينة)22(

تغاير هذه الثنائية مثيلاتها في ال�شعر العربي الحديث، لأنّ المدينة الفل�سطينية 
تلا�شت، ولم تعد فيها فتيات عربيات ينتمين �إلى عالم المدينة التي و�صفها دروي�ش 
لاحقًا ب�أنها »تُرجمتْ حتى النخاع«)23(، وتلميح الفتاة الريفية �إلى �صفات الفتاة 
الأخرى كتحررها يومئ �إلى �أنّها �إ�سـرائيلية. وب�صرف النظر عن �سذاجة الحكاية 
وتجلّيها في �إطار الغيرة الن�سائية، ف�إنّها تبطن في �أعماقها انتقادًا لعلاقة التبعيّة 

بين الريف الفل�سطيني البائ�س والمدينة الإ�سـرائيليّة المزدهرة.

لقد �صار الريف الفل�سطيني، الذي انطلقت منه الثورات �ضدّ لاانتداب والتهويد، 
عاجزًا ومهمّ�شًا، لهذا تتباهى الفتاة الريفية العربية ب�ضعفها وتت�ساءل: 
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�أهي مثلي �ضعيفة حين تطوى
تتراخـــى بلـــذة وليـونــة؟)24(

 فهذا لاا�ستفهام الإنكاري يعني ا�ستحالة �أن تمتلك الأخرى قوّة ال�ضعف هذه، 
فهي ابنة المحتل الغا�صب �صاحب ال�سلطة وال�سطوة. فهل كانت هذه الفتاة تعلن 

ب�سذاجة ا�ستحالة ن�وشء علاقة حب بين الهام�ش والمركز؟

الزيتونة وت�شكّلات المعنى:

بعد دياونه الأول �أخذ دروي�ش ي�سعى للنزول من ف�ضاء الرومان�سية �إلى الأر�ض 
ليحدد علاقته بها. و�إذا كان ع�صفوره يطمح للتحليق كي يتمكن من التغريد، ف�إن 
معطيات كثيرة قادت دروي�ش �إلى الإيمان ب�أنّ على ال�شاعر �ألّا ينف�صل عن واقعه 

�إذا �أراد �أن يراه، وعليه �أن يبقى على دراية بتف�صيلات ذلك الاوقع وم�شكلاته.

الزيتون(  )�أوراق  ال�شعرية  �أ�صدر محمود دروي�ش مجموعته  في عام 1964 
ان�ضمّ  قد  دروي�ش  كان  ال�شعرية.  لم�سيرته  الحقيقية  البداية  يعدها  ظلّ  التي 
�أ�سهم في �إحداث مجموعة  للحزب ال�شيوعي و�صار يعمل في �صحافته وهو ما 

من التحوّلات في منظوره للحياة وال�شعر يمكن اخت�صارها فيما ي�أتي:

1- كانت مجلة )الجديد( قد �صدرت عام 1953 متبنية المنظور المارك�سي. وقد 
حدّد �إميل حبيبي في افتتاحية )الجديد( طبيعة ال�صلة بين الأدب والأيديولوجيا، 
ف�أ�شار �إلى �أنّ الأدب �وصرة من �وصر الوعي لااجتماعي ووظيفته »�أن يثير الوعي 
الذاتي في نفو�س ال�شعب و�أن يخدم ال�شعب في ن�ضاله نحو �سمو م�ستقبله ويمنح 
ال�شعب فهم دوره وفهم العالم المحيط به وفهم التناق�ض القائم في المجتمع بين 
غام�سي اللقمة بعرق الجبين و�سارقي هذه اللقمة، هذا التناق�ض الأ�سا�سي الذي 

من ال�ضروري �أن يكون م�صدر ال�اصرع في العمل الأدبي الذي نن�شده«.



2626

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM

ô```jô`ëàdG á```Ä`«`g

Í—bMJ�« n�u� »uIF�Æœ Æ√

d�d���« W�O� fOz—

bONH�«  ÊU??L??O??K??�  r??�U??�  Æœ  Æ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

`�U�  k�U(«  b��  Íb��  Æœ  Æ√

WH KH « r????????

…U??C??I??�«  Õö????�  b??L??�??�  ÆœÆ√

Âö ù« r

ÕU�H�«  b??�??�  b??L??�√  b??M??�  Æœ  Æ√

a —U « r????????

`????�U????*«  b???L???�???�  v???K???O???�  Æœ

UN «œ¬Ë W eOK$ù« WGK « r????????

b??F??�??*« r????O????�«d????�� U???N???�

d�d���« …d�b�

wzU�D�D�« bL�√ s�;« b�� ÆœÆ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

لكن حبيبي الذي �أكّد �أهميّة حمل ر�سالة الأخوّة العربية - اليهودية الم�شتركة 
و»التعبير عن مظاهر الن�ضال الم�شترك اليهودي - العربي في �إ�سـرائيل« لم ي�شـر 
�إلى م�أزق الأديب الفل�سطيني وانخفا�ض �سقف الحرية الممنوح له كي يعّرب عن 
اليهودي  المارك�سي  الأديب  يع�شها  �أزمة لم  المهمّ�ش وهي  وعيه ووعي مجتمعه 
�آنذاك. ف�إذا كان الفن يعك�س في النظام الطبقي اغتراب المرء في مجتمعه، ف�إنّ 
اغترابًا منبعه �اصرع  العبرية لم يكن  الدولة  الفل�سطيني في ظلّ  الأديب  اغتراب 
الأر�ض  لفقدان  تج�سيدًا  كان  بل  طبقيّة  �أبعاد  من  الأمر  يخل  لم  و�إن  الطبقات، 
و�ضياع هويتها وال�اصرع مع مغت�صبيها. لكنّ حبيبي وهو ي�ؤكّد دور المبدع في 
بلورة )�أدب تقدّمي ا�شتراكي(، كان يومئ �إلى بعد قومي من خلال التركيز على 
�أهميّة �أنْ يتقن الأديب لغته لأنه دون »التمكّن من اللغة بمفرداتها وت�شبيهاتها 
طويلة  تاريخيّة  خبرة  خلال  اللغة  ادّخرته  ما  وكلّ  الخا�ص،  القومي  و�أ�سلوبها 

الأمد، لا �سبيل �إلى �إظهار الح�سّ الفني و�إفادة القارئ«)25(.

2- بد�أ دروي�ش مرحلة تثقيف ذاته على نحو منهجي، ف�شـرع يقر�أ المارك�سيّة 
فبد�أ  والأ�ساليب.  المو�وضعات  حيث  من  لاا�شتراكية  الاوقعية  �أدب  ويتعرّف 
الطبيعي  من  كان  لهذا  جديدة،  فكريّة  �أبعادًا  ي�أخذ  واقعه  وبين  بينه  التناق�ض 
الفن،  �إلى  نظرته  تتغّري  و�أن  الإبداعي  الم�ستوى  على  �شعريّته  م�صادر  تتغّري  �أنْ 
فتتوقّف فكرة ال�شاعر العبقري الملهم التي �ألمح �إليها في )ع�صافير بلا �أجنحة()26( 
الم�ستمدّة من منظور علي محمود طه التي ترى �أنّ ال�شاعر هبط �إلى الأر�ض �شعاعًا 
المنا�ضل  ال�شاعر  عنها  بديًال  ويحلّ  نبي.  وقلب  �ساحر  ع�صا  يحمل  وهو  ا  �سنيًّ
المتوحّد مع الجماعة والمدافع عن حقوقها. ف�شـرع دروي�ش يقر�أ لل�سياب والبياتي 
حكمت  وناظم  ونيرودا  ولوركا  ب�سي�سو  ومعين  بغدادي  و�وشقي  ال�صبور  وعبد 
وغيرهم)27(. لكنّ دروي�ش فطن منذ لحظة مبكّرة �إلى �ضرورة �أن يقيم التاوزن بين 
�أنّهما  القا�سم،  �سميح  مع  المتبادلة  ر�سائله  ت�شير  حيث  والجمالي.  الأيديولوجي 
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كانا يومها �شديدي ال�صلة بالموروث ال�شعري العربي لبلورة هوية �شعرية ولبناء 
�أفق معرفي ياوجه الهيمنة الثقافية:

»كنا - �أنت و�أنا - نت�سلح بالمعلقات وبخلا�صات المتنبي ورهافة الأندل�سيين 
ورخاوة المهجريين، وكنّا نخدع �أنف�سنا في �شبق البحث عن اختلاف بتقمّ�ص 
�صعاليك وخاورج وبكل ما يبدو لنا �أنّه خروج على الم�ؤ�سّ�سة. لم يكن اختلافنا 

كلّه مع تاريخنا، لأنّ هذا لاا�ستيطان ال�صليبي يعار�ض كلّ تاريخنا«)28(. 

3- اتّ�صل دروي�ش بالمثقّفين والأدباء الفل�سطينيين الذين ظلّاو في فل�سطين، 
وكان على علاقة حميمة بالي�ساريين منهم من �أبناء الجيل الذي عا�ش مرحلة 
وتوفيق طوبى وحنا  توما  و�إميل  �إميل حبيبي  �أمثال:  من  البريطاني  لاانتداب 
نقارة وحنا �أبو حنا. وقد تركت علاقته بهم �أثرًا عميقًا في وجدانه وقادته �إلى 

معرفة تاريخ فل�سطين وخريطة ال�شعر فيها قبل النكبة)29(. 

ال�شعر  بـ)جينيالوجيا(  ق�صيدته  لربط  دروي�ش  �سعي  في  دور  له�ؤلاء  كان 
�أنَّ  يعي  كان  دروي�ش  لكن  ال�صهيوني،  والم�شـروع  لاانتداب  قاوم  الذي  الفل�سطيني 
الفل�سطيني، قبل  ال�شعر  ال�شعريين. فقد كان  �آباءه  �أن ي�سير في اتجاه يخالف  عليه 
النكبة، يوظّف معجم الق�صيدة التحري�ضيّة على نحو يمزج بين الرف�ض وال�سخرية 
والفجيعة  الحزن  ويزاوج بين   ،)1941 - 1905( �إبراهيم طوقان  �شعر  المرّة، في 
والغ�ضب الذي يدفع لطلب ال�شهادة عند عبد الرحيم محمود )1913 - 1948( و�إلى 
التفا�ؤل الحذر ثم ال�شعور القوي بالانك�سار في تجربة عبد الكريم الكرمي )�أبو �سلمى( 

)1909 - 1980(، وهو ما �أو�ضحه دروي�ش في تقديمه لدياون �أبي �سلمى:

اللذين  �أخويك  �أغانينا، نحن امتدادك وامتداد  »�أنت الجذع الذي نبتت عليه 
ذهبا، �إبراهيم وعبد الرحيم الذي قاتل بالكلمة والج�سد. لا، ل�سنا لقطاء �إلى هذا 

الحد، نحن �أبنا�ؤكم«)30(. 
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كان دروي�ش في الثالثة والع�شـرين من عمره يوم �صدر »�أوراق الزيتون«، 
�أهله  ال�شعري الخا�ص به، ويعي�ش ما يعانيه  البحث عن �وصته  يعي�ش محنة 
عن  يبحث  �أنْ  الجماعة  مع  يتماهى  وهو  يحر�ص  ظلّ  وقد  كبرى.  محن  من 
�أدواته التي ت�ستطيع الماوءمة بين هذا لاالتزام وجماليات الق�صيدة. وكان من 
الطبيعي �أنْ يكون �شعر دروي�ش �صدى لم�ستوى وعي الذات بنف�سها وبالعالم. 
التمييز  وقانون  الجبرية  والإقامة  ال�سجن  يعاني  ظلّ  دروي�ش  �أنّ  �سيما  ولا 
الر�سالة، وهو ياوجه  يتّ�سم بالحر�ص على و�وضح  العن�صري. لهذا ظلّ �شعره 

ا يعرف ر�سالته! عدوًّ

�إذا كان دروي�ش قد افتتح دياونه الأول بق�صيدة )�شاعر(، ف�إنّ ق�صيدة )�إلى 
القارئ()31( تت�صدر )�أوراق الزيتون(، وتجيء بمنزلة تعاقد بين ال�شاعر وقارئ 
مفتر�ض، وهو تعاقد ب�سيط قاومه ن�شـر الوعي والتحري�ض ولاان�شغال بق�ضايا 

الجماعة.

من  جزءًا  غدت  والتي  ال�شاعر  يحياها  التي  الغ�ضب  حالة  الق�صيدة  ح  تو�ضّ
�شخ�صيّته، وهو ما يبدو في معجمها. )تتكرر لفظة الغ�ضب 6 مرات(. لكنّ الن�ص 
ي�سكت عن باوعث الغ�ضب، لأنّ القارئ يعيها ويعي�شها. وهذا ال�سكوت عن الباوعث 
بد�أ ي�سهم في تحديد م�ستوى الن�ص الذي يقوم على اللجوء �إلى لغة الم�ضطهدين 

الذين ي�ستطيعون التفاهم دون �أنْ ي�سـرفاو في الإف�صاح.

وتتّ�ضح طبيعة هذه الق�صيدة �إذا قورنت بق�صيدة )عن ال�شعر()32(. ف�إذا كانت 
في  ال�شعر  دور  تو�ضح  فالثانية  القارئ،  مع  العلاقة  طبيعة  تو�ضح  الأولى)33( 

ت�شكيل الوعي.

الطبيعة  بجمال  المن�شغل  رومن�سيته،  الغارق في  ال�شعر  ال�شعر(  )عن  تحاكم 
الهارب من واقعه بحثًا عن متعة م�ؤقّتة )وهو نقد �ضمني لتجربته  وبالمر�أة، 
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الجماليات.  تلك  مع  القطيعة  على  يقوم  جديد  �شعري  بن�ص  لتب�ّرش  ال�سابقة( 
الق�صيدة لم تعد تتحرّك منف�صلة بل تجيء حركتها متّ�صلة  �أنّ  واللافت للنظر 
بحركة الق�صائد ال�شبيهة ومن�سجمة معها، لهذا يتحدّث الن�ص عن ق�صائد �صار 

عدد من ال�شعراء يتعاهدون على كتابتها:

ق�صائدنا، بلا لون

بلا طعم .. بلا �وصت!

�إذا لم تحمل الم�صباح من بيت �إلى بيت!

و�إن لم يفهم )البُ�سطا( معانيها

ف�أَوْلى �أن نُذرّيها
ونخلدَ، نحنُ، لل�صمتِ!!)34(

ت�ستجيب هذه الق�صيدة للر�ؤى الأيديولوجية التي �شـرع دروي�ش ي�ؤمن بها، 
وهي تنه�ض على بعدين: ر�سالي يتمثل في ن�شـر الوعي وهو ما ت�شير �إليه لفظة 
الم�صباح، وفي بناء قاعدة جماهيرية يدافع عنها وعن ق�ضاياها وتمثّلها كلمة 
)الب�سطا(. ويجيء ا�ستخدام الفعل يذرّي المرتبط بعملية الح�صاد والدر�س لف�صل 
ا �إلى رغبة دروي�ش يومها في الو�وصل �إلى ن�ص �شعري  ً القمح عن التبن م�ؤ�ّرش

قريب من لغة النا�س وعملهم و�أغانيهم.

الرغبات من جهة والقدرة على تحقيقها  �أن نعي الم�سافة بين  لكن علينا 
ا من جهة �أخرى. لذا ظلّت رغبة دروي�ش في تغيير نوعية الكتابة �أقرب  �شعريًّ
مت�أثرة  ظلّت  ال�صغرى  ومو�وضعاته  و�أ�ساليبه  �أخيلته  لأنّ  الأمنيات  �إلى 
في  دعاوه  بها  توحي  التي  بال�وصرة  ا  جذريًّ التغيير  يجئ  ولم  بالرومان�سية 

الن�صين ال�سابقين.
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الزيتــونـة :

كان دروي�ش يفت�ش عن مرتكز يكون قادرًا على الربط من خلاله بين حا�ضر 
ذاته.  الوقت  للترميز في  الاوقع وقابًال  فل�سطين وما�ضيها، ويكون منبثقًا من 
ح  و�ضّ كما  ال�سياب،  �شعر  في  الأولى  المرحلة  النخلة  عن  البحث  �شكّل  ومثلما 
�إح�سان عبا�س)35(، �شكّلت الزيتونة المرتكز الجمالي الأول في �شعر دروي�ش في 
�سياق بحثه عن رمزية تقوّي الذاكرة في لحظات المجابهة مع العدو، ولا �سيما 

�أنّ دروي�ش كان يرى في ال�اصرع على فل�سطين �اصرعًا بين ذاكرتين.

تعلّق  مقدار  ويعي  الكريم،  القر�آن  في  الزيتون  �شجرة  ح�وضر  دروي�ش  يعي 
وقد  اليومي.  طعامهم  في  وزيتونها  زيتها  على  واعتمادهم  بها  الفل�سطينيين 
بد�أت ن�وص�صه ال�شعريّة ت�ستثمر الزيتونة لتكون ب�ؤرة رئي�سة في بناء الق�صيدة 
والدفاع  فيها  والبقاء  بالأر�ض  التم�سّك  على  يحثّ  الذي  المعنى  ت�شكيل  وفي 
عنها. وتكاد �وصرة �شجرة الزيتون في ن�وص�ص دروي�ش تكون مطابقة لل�سـرود 
الثقافيّة ولااجتماعيّة ال�سائدة عنها، فهي مرادفة لعروبة فل�سطين ودالة على 
خ�صب �أر�ضها. كما �أنّها ت�ؤ�سّ�س، على نحو رمزي ب�سيط لزمنها العربي، وك�أنّها 
من خلال هذا الارتباط تجيء نفيًا للحا�ضر الذي غدت فيه الزيتونة مغتربة عن 

ذاته وزيتها وح�ضارتها، مثلما تجيء �شاهدة على الم�أ�ساة وناطقة بالحقيقة:

ت�سطـــــو عليـهـــا كـــفُّ �شـــــريـــرِتـــاريـخـــــه �أنـفـــــا�سُ مـــــزرعةٍ
بقـيـتْ، ولا �صيـحــــات نـــاطـــورِكـــانـــت، فـــــلا نـقــــــرات قبّــرةٍ
ذبـلــت عليهـــا قطـــرة النــورِ!)36( وغـ�صــــــونُ زيـتــــــونٍ مـقـد�ســةٌ

تر�صد �شجرة الزيتون في �شعر دروي�ش الم�سافة بين عالمي الحياة والرماد 
�أ�سـر  يقاوم  ظلّ  دروي�ش  �شِعر  لكنّ  متناق�ضتين  لحظتين  على  يدلّ  ووجودها 
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الوقوع في �شـرك الفجائعيّة، لأنَّ الزيتونة بخ�ضرتها الدائمة ظلّت قادرة على 
التب�شير بالبعد الآخر لل�وصرة القادر على التجدد وال�صمود.

تجمع ن�وص�ص دروي�ش ال�شعريّة بين الزيتون والقمح والورد، كما في ق�صيدة 
الذي  المتعدّد  الحي  الوجود  �إلى  مجتمعة  ت�شير  �أنّها  �صحيح  ال�صمود(،  )عن 
الزيتونة  لكن  والجمال.  ال�ضرورة  عالمي  وبين  والتجدّد  الديمومة  بين  يجمع 
ظلّت الأقدر على بلورة ما �سمّاه دروي�ش جدل الذاكرة والن�سيان مثلما تجيء، 
فيه  الزيتونة  كانت  �آخر  زمن  �إلى  الإ�شارة  على  قادرة  التعمير،  على  لقدرتها 

من�سجمة مع ذاتها:

لو يذكرُ الزيتون غار�سه

ل�صار الزيت دمعا!

يا حكمة الأجداد لو 

من لحمنا نعطيك درعا!

لكنّ �سهل الريح،

لا يعطي عبيد الريح زرعا!

�إنا �سنقلع بالرمو�ش

ال�وشك والأحزان .. قلعا!

)...(

�سنظل في الزيتون خ�ضرته،
وحول الأر�ض درعا!!)37(
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والعطر  والقمح  الورد  بين  ماوزنة  ذلك،  بعد  تقيم،  الق�صيدة  كانت  و�إذا 
بالأر�ض،  التم�سّك  �ضرورة  عن  تعبيًرا  للقمح  انت�صارها  جاء  فقد  وال�سنابل، 
�سعى  والذي  به  ملتزمًا  دروي�ش  كان  الذي  الفكري  للمنظور  ي�ستجيب  �أنّه  كما 
الحياة  �أ�سئلة  عن  بعيدًا  الخال�ص  بالجمال  المن�شغلة  النخبة  ذوق  زعزعة  �إلى 
ا  وحاجاتها، لهذا تمنّى دروي�ش لو �أنَّ الق�صيدة ا�ستطاعت �أن ت�ؤدّي دورًا وظيفيًّ

ا. في حياة النا�س فتكون �إزميًال �أو محراثًا �أو مفتاحًا �أو قمي�صً

في الق�صائد ال�ست الق�صيرة التي تر�سم المذبحة التي وقعت في كفر قا�سم في 
الثلاثي على  العدوان  الأول عام 1956، ع�شيّة  التا�سع والع�شـرين من ت�شـرين 

م�صر)38(، �سي�شهد توظيف الزيتونة تحوّلًا جديدًا. 

دياون  في  جاءت  وقد  الدم()39(  )�أزهار  ال�ست  الق�صائد  تلك  دروي�ش  �سمّى 
)�آخر الليل( الذي �صدر عام 1967. ي�شير عناون الق�صائد �إلى م�سـرحية ال�شاعر 
الإ�سباني فديريكو غارثيا لوركا )1898 - 1936(: )عر�س الدم( التي كتبها عام 
1933. وقد �سبق لدروي�ش �أن ا�ستخدم العناون الم�شار �إليه في )�أوراق الزيتون( 

يوم كتب عن لوركا: 

عفوَ زهر الدم، يا لوركا، و�شم�س في يديكْ

و�صليب يرتدي نار ق�صيده

�أجمل الفر�سان في الليل .. يحجون �إليك
ب�شهيد .. و�شهيده)40(

منذ  يقوم  كان  دروي�ش  �أنّ  بو�وضح  لوركا  ق�صيدة  في  المت�أمّل  يكت�شف 
ر بتنمية ن�صيّة للدوال ال�صغرى في ق�صائده ليقوم با�ستثمارها في  وقت مبكِّ
ق�صائد لاحقة، وهي تنمية ن�صيّة ب�سيطة قيا�سًا لما �ست�شهده كتابات دروي�ش 
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الاوعي  التخطيط  الن�وص�ص على نحو يجمع بين  فيها  تتاولد  التي  المت�أخّرة 
والبناء المحكم.

ت�شير ق�صيدة )لوركا( �إلى واقعة اغتياله على نحو يتّفق مع الاوقعة التاريخيّة، 
الر�صا�ص في حقل من حقول  عليه  و�أطُلق  �آخرين  ثلاثة  مع  لوركا  اقتيد  فقد 

الزيتون عند الخام�سة م�ساء:

لم تزل �إ�سبانيا �أتع�س �أُمّ

�أرخت ال�شعر على �أكتافها

وعلى �أغ�صان زيتون الم�ساء المدلهمّ
علّقت �أ�سيافها!)41(

ت�ؤ�سّ�س ق�صيدة )لوركا( لا�ستثمار �شجرة الزيتون في الق�صائد ال�ست، وت�ضع 
على  تمكّنت،  فقد  الأندل�سي.  والم�شهد  لوركا  مع  مركّبة  لعلاقة  الأ�سا�س  حجر 
الرغم من ب�ساطتها و�أيديولوجيتها، من التقاط �أبرز رموز لوركا وهي: الزيتون 

والغجر والقمر الذي يتجلّى في الق�صيدة وقد اتّ�شح بالدماء.

ا عادوا �إلى قريتهم  ذهب �ضحية مذبحة كفر قا�سم ت�سعة و�أربعون فل�سطينيًّ
القرى بالمنع  �إبلاغ  لأنّه جرى  الذي لم يعرفاو عنه،  التجول  �سـريان منع  بعد 
و�أهلها يعملون خارجها. تبع المذبحة محاكمة هزلية لمرتكبيها انتهت ب�أحكام 
مر�آة  المذبحة  كانت  وقد  ق�صير.  زمن  بعد  القتلة  عن  الإفراج  ليجري  خفيفة، 
على  ليدلّ  لاا�سـرائيلي  الإعلام  �صمت  وجاء  العبرية،  الدولة  لطبيعة  عاك�سة 

تاوط�ؤ الخطاب الثقافي والإعلامي مع العنف الع�سكري.

ينبني  حين  في  البراءة،  على  الأول  يت�أ�سّ�س  عالمان:  الدم(  )�أزهار  في  	 
على  �شاهدة  فهي  الزيتون  �شجرة  �أمّا  والكراهية.  والعنف  المكر  على  الثاني 
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ا  الم�أ�ساة متجاوزة الح�وضر التجريدي ال�صامت للطبيعة، لتج�سد م�ستوى تعبيريًّ
ير�سم عمق العلاقة بين الفل�سطيني و�أر�ضه.

ي�سمّي دروي�ش الق�صيدة الأولى )مغنّي الدّم( وي�ضع المغنّي في ب�ؤرة الفاجعة، 
كي ت�أخذ الم�أ�ساة �أبعادها من خلال تنامي البوح:

لُمغنّيك، على الزيتون، خم�سون وترْ

ومغنّيك �أ�سيًرا كان للريح، وعبدًا للمطر

ومغنّيك الذي تاب عن النوم ت�سلّى بال�سهر

�سيُ�سمّي طلعة الورد، كما �شئت، �شـرر

�سيُ�سمّي غابة الزيتون في عينيك، ميلاد �سحر

و�سيبكي، هكذا اعتاد،

�إذا مرّ ن�سيم فوق خم�سين وترْ

ا �آه يا خم�سين لحنًا دمويًّ

كيف �صارت بركة الدّم نجومًا و�شجر؟

الذي مات هو القاتل يا قيثارتي
ومغنيك انت�صر!)42(

�صار دروي�ش منذ )عا�شق من فل�سطين( يتقمّ�ص �شخ�صية المغنّي، لكنّ المغنّي 
ي�ضاف في الن�ص ل�ضمير مخاطب م�ؤنّث غير محدَّد، قد يقت�صر على كفر قا�سم 
التي يتحرّك المغنّي فيها،  الدائرة  ا كانت  وقد يتّ�سع لي�شمل فل�سطين كلّها. و�أيًّ
من حيث ال�ضيق ولااتّ�ساع، ف�إنّه يقدّم الم�أ�ساة ك�أغنية حزينة �أو كلحن دموي، 
لير�سم اللحن عملية �إحياء ه�ؤلاء القتلى وت�شبّثهم ب�أر�ضهم وجذورهم في �إطار 

انبعاث الطبيعة الم�صاحب لتلك الحركة.
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ت�شكّل نقطة  �شعر دروي�ش، فهي  الدم( في تطوّر  )�أزهار  �أهمية  تتّ�ضح  وهنا 
البداية في �سعي هذا ال�شعر لبناء الجدل بين الموت والبعث في بنية �شعريّة تقوم 
على ا�ستلهام روح الأ�ساطير دون �أنْ ت�سمّيها، �أو تتقيّد بحرفيّتها. لذا تتنامى في 

الق�صيدة رموز الحياة والخ�صب والبعث التي تنتمي �إلى عالم البراءة:

ال�شجر،  النجوم،  الن�سيم،  �سحر،  ميلاد  الزيتون،  غابة  الورد؛  طلعة  المطر،   
ة،  القمح، البنف�سج، الفل، الحمائم، البرتقال، الع�صافير، المناديل، ال�سنابل، القّرب

القرنفل، النخلة، النحلة.

لتقابلها رموز القتل على الطرف النقي�ض: 

�إلى  ال�سياق  في  ي�شير  )الذي  اح�صدوهم  مرتين(  )تتكرّر  القاتل،  الدم،  بركة 
القتل الجماعي(، المقبرة، الجلاد )تتكرّر مرتين(،  �إعطاء الأمر لل�شـروع بعمليّة 
الجنازة، الموتى، الطغاة، الرذيلة، فاتح القرية، �سفاح الطفولة، �أن�صاب القبور، 

ال�ضحية، الجماجم، التاوبيت.

�أهدافه،  تحقيق  في  ف�شل  الجاني  �أنّ  وال�ضحية  الجاني  بين  الماوجهة  تبّني 
الزيتون  �أغ�صان  فوق  تتوزّع  وترًا  خم�سين  �إلى  تحوّلاو  الخم�سون  فال�ضحايا 
لتعزف �أغنية حزينة تنتهي بانقلاب كلّي في الم�شهد، فتتحوّل بركة الدم التي 
تجمّعت فيها دماء القتلى، و�سط ذهول المغنّي، �إلى نجوم و�أ�شجار. وهذا التحوّل 
من الحمرة القانية �إلى ال�ضياء والخ�ضرة، يقود �إلى تبدّل حا�سم في المعطيات، 

فتنت�صر الأغنية ويكون الموت ن�صيب القاتل.

تتكرّر كلمة المغنّي �أربع مرات، في�صف نف�سه ب�أنّه �أ�سير الريح وعبد المطر. 
برياح  العابقة  المطر(  )�أن�وشدة  �إلى  يحيلان  �سيّابيّان  رمزان  والمطر  والريح 
بين  فتتوزّع  الق�صيدة  في  الأفعال  �أما  ولاانبعاث.  الخ�صب  وب�شائر  التغيير 
الما�ضي: كان، تاب، ت�سلّى والحا�ضر المقرون ب�سين لاا�ستقبال القريب: �سي�سمّي 
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)تتكرّر مرتين( و�سيبكي. وهو توزّع ي�شير �إلى التحوّل من مرحلة لأخرى. ففي 
حين كان المغنّي ينتظر الميلاد ولاانبعاث )كان �أ�سيًرا له وعبدًا لمقدمه( وتاب 
عن النوم ليرى هذا القادم ر�أي العين، �صار يرى هذا الميلاد وي�سمّيه كما ي�سمّي 

النا�س �أبناءهم.

ينطوي هذا الميلاد على تحوّلات دلاليّة، فتفتّح الورد ي�ؤذن بانطلاق �شـرارة 
بداية  ال�سياب( هي  النخيل عند  تقابل غابتي  )التي  الزيتون  لاانبعاث، وغابة 
الفجر الجديد، �أمّا الدماء فتغدو �ضياء وخ�ضرة، فيموت القاتل وينت�صر المغنّي. 
لكنّ المغنّي لا يريد �أن يلغي الفاجعة، و�إنْ كان ي�ؤمن ب�أنّها لن تدوم، لهذا تراه 
ينتقل من لحظات التحوّل ذات الم�ستوى الأ�سطوري �إلى لحظات ت�سجيليّة تنبثق 
�إلى  ي�ستند  للمذبحة  الدم(  )�أزهار  ت�وصير  �أنّ  �صحيح  المذبحة.  تف�صيلات  من 
التعار�ض الدائم بين الخير وال�شـر الذي يقود، طبقًا للر�ؤى الاوقعية لاا�شتراكيّة 
التي كان دروي�ش يتبنّاها يومها، �إلى حتمية تلا�شي ال�شـر وانت�صار الخير. لكنّ 
الن�ص تمكّن من �إخفاء تلك الثنائيّة في ثنايا ت�وصير بارع قادر على �صهر البعد 
الأيديولوجي في ثنايا البنية ال�شعرية. لذا ظلّت الفجيعة في ثنايا الن�ص، وبقيت 
وقائعها باعثة للألم، لكنّها �ستجيء جزءًا من لحظة مهزومة، لا بدَّ �أنْ تف�ضي 

�إلى نقي�ضها.

الاوقعة  ت�سجيل  بين  الن�ص  يجمع  كيف  ح  يو�ضّ  )18 رقم  )القتيل  ت�أمّل  �إنّ 
والخروج من �أ�سـرها. في البداية يقول الن�ص:

غابةُ الزيتون كانت مرةً خ�ضراءَ
كانت .. وال�سماءْ

غابةً زرقاء .. كانت يا حبيبي
ها هذا الم�ساء؟ ما الذي غَّري
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ليقول في الخاتمة:
غابة الزيتون كانت دائمًا خ�ضراء

كانت يا حبيبي
�إن خم�سين �ضحيَّة

جعلتها في الغروب ..
بركةً حمراء .. خم�سين �ضحيَّة

يا حبيبي لا تلمني ..
قتلوني قتلوني
قتلوني ..)43(.

�أر�ضيّة كانت خ�ضراء ذات مرّة، و�أخرى  يتحدّث الن�ص عن غابتين، واحدة 
. ومن  �أنْ يدرك القتيل �سـرّ هذا التغّري �سماويّة دائمة الزرقة، فتغّري لونها دون 
الاو�ضح �أنّ ت�سا�ؤل القتيل يتخطّى واقعة كفر قا�سم ليتحدّث عن نكبة فل�سطين 
العلاقة  وكانت  فل�سطين  هي  خ�ضراء  كانت  التي  الزيتون  فغابة   .1948 عام 
في  الاوقعة  الق�صيدة  ت�ستعيد  وعندما  من�سجمة.  ال�سماء  وزرقة  خ�ضرتها  بين 
زرقة  �إلى  �إ�شارة  ة  ثمَّ فلي�س  التغييرات،  من  مجموعة  عليها  تجري  خاتمتها، 
�إلى حمراء  فقد تحوّلت  الخ�ضرة،  دائمة  كانت  التي  الزيتون  غابة  �أمّا  ال�سماء، 
القتلة  �إلى  الإ�شارة  فت�ستدعي  القتيل،  �صيحة  �أمّا  ال�ضحايا.  ه�ؤلاء  دماء  بفعل 
�أن تف�صح عن هويّاتهم، وتك�شف هول ما  الق�صيدة ق�سماتهم دون  الذين تبرز 
الفارق  لتر�سم  المذبحة  م�شهد  وت�وّصر  الرخي�ص  انت�صارهم  وت�سخر من  فعلوه 

بين عالمي الحياة والقتل:
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كَفْرُ قا�سم ..
قرية تحلم بالقمح، و�أزهار البنف�سج

وب�أعرا�س الحمائم
...

اح�صدوهم دفعة واحدة
اح�صدوهم

... اح�صدوهم .. )44(

وادعون  مزارعون  الأول  العالم  في  عالمين،  بين  التقابل  على  الم�شهد  يقوم 
ينتظرون مو�سم الح�صاد، وهناك زهور وطيور تتكاثر، وفي العالم الثاني خطاب قوّة 
غا�شمة ي�ستلهم كلمة مفتاحية في الثقافة الريفيّة ترتبط بلحظات جني المح�وصل 

هي )الح�صاد(، لكنّه يعيد ا�ستخدامها م�شحونة بدلالات القتل الجمعي. 

الزيتون تحمل في �شعر دروي�ش هذه الدلالات، فيوم �سعى  وقد ظلّت �شجرة 
لكتابة �أطراف من �سيرته في �إطار ال�شعر، جعلها ترتبط بالزيتونة. فقد �شهدت 
ال�شاعر  ا. ولد  ال�شاعر في فل�سطين يوم كان ف�ضا�ؤها عربيًّ ال�شجرة ميلاد  هذه 
على مقربة من تلّة ريحان، �إلى جاور زيتونة قرب »زيتونة في الم�صاحف«)45(. 
وقد بقيت الزيتونة محور حياة �أبيه التي امتلأت بالمعاناة وال�شقاء، وبقي ذلك 
�ألف عام وهي كال�شجرة  الأب يحمل تلك الزيتونة التي امتد عمرها لأكثر من 
ةٌ ولا هي غربيةٌ«)46( كما �أنّ جدّه اختار �أنْ  المباركة في القر�آن »فلا هي �شـرقيَّ
يدفن »في غابة الزيتون، �شـرق الينابيع«)47(، ليظلّ على �صلة بالعمق التاريخي 
لفل�سطين، فغابات الزيتون ظلّت في �شعر دروي�ش م�صدر الحياة وملتقى �آلهات 

الزراعة في الأ�ساطير:
»كنَّ يغ�سلنَ الح�صى في غابة الزيتون، كنَّ مُبلَّلاتٍ بالندى«)48(
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ثلاثة �أ�صوات ومغن واحد:

تجربته  تكثيف  يحاول  حزين،  مغنٍّ  �وصت  الزيتون(  )�أوراق  في  يتجلّى 
والتعبير عنها بب�ساطة، وي�ضع في ح�سبانه متلقيًا ب�سيطًا يحبّ �سهولة العبارة، 
والأمل  بالقوّة  الدافق  المو�سيقي  الإيقاع  ويع�شق  المعقدة  الأ�ساليب  من  وينفر 
الذي ينبثق من ق�صيدة تحمل ر�سالة ت�شحن عالم ذلك المتلقي وتعرّي ما فيه 

من متناق�ضات.

 لكن دروي�ش الذي ت�شـرّب روح ال�شعر الغنائي)49(، �أدرك منذ بداية تجربته �أنّ 
لااقت�صار على �ضمير المتكلّم في الغناء، يقود �إلى التكرار، ورتابة الإيقاع ويبني 
التنويع في درجات  ال�ضمائر، بغية  ا�ستخدام  لذا �صار ينوع في  �أنا مت�ضخمة 
التعبير عن المعنى، و�إن بقي المغني يتحكم ب�إيقاع تلك ال�ضمائر وي�ستطيع �أن 

يذيب ما بينها.

 �ضمير المخاطب: المر�أة - الوطن 

)�أوراق الزيتون( في عدد من الق�صائد التي تت�ضمّن  يجيء هذا ال�ضمير في 
حوارًا مبا�شـرًا مع امر�أة بد�أ دروي�ش ي�ؤ�سّ�س لملامحها وي�ضع الخطوط المميزة 
�إيقاع  ل�شكلها. و�ستجيء التحوّلات ال�شعرية اللاحقة بخ�وص�صها تنويعات في 
ي�سير من الب�ساطة �إلى التعقيد ومن الو�وضح �إلى الإيحاء ومن �أحاديّة المعنى 
�إلى امتزاج الألاون، و�إنْ ظلّ  �إلى الكثافة والغمو�ض ومن �سيطرة اللون الاوحد 
البعد الرمزي لهذه المر�أة ي�شكّل قا�سمًا م�شتركًا، فت�شتبك في ملامحها الأنوثة 

والأر�ض على نحو يجمع بين الو�وضح والغمو�ض.

لهذه المر�أة في �شعر دروي�ش المبكّر، ملامح رومان�سيّة، فهي فاتنة، م�سلوبة 
الذي يحاورها  الرجل  �أمّا  �أنفا�سها.  ويكتم  ي�شغلها  �أ�سيرة عالم  تعي�ش  الإرادة، 
فهو عا�شق حزين، محبط، م�سكون بالقلق. �صحيح �أنّه واثق �أنّ المر�أة تع�شقه كما 
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يع�شقها، لكنّ م�أ�ساته تكمن في كون ع�شقه لها مقطّع الأو�صال، لا يمتلك القدرة 
على الإف�صاح عن ذاته، ولا ي�ستطيع �أن يجعل محبوبته خال�صة له.

ا، لكنّ دروي�ش ظلّ ي�سعى لتحرير ذلك الأفق من  يبدو الخطاب ال�شعري غزليًّ
ظلاله الغزلية، و�إدخاله في خ�ضمّ العلاقة مع الأر�ض. �صحيح �أنّ التماهي بين 
المر�أة والوطن �سيمرّ ب�آفاق مركّبة لاحقًا، في�أخذ منحًى فل�سفيًّا يمتزج بظلال 

�أ�سطوريّة، لكن ذلك ينتمي لحقب �شعريّة لاحقة.

يقول دروي�ش في ق�صيدة )ن�شيد ما(: 
ع�سلٌ �شفاهكِ، واليدان

ك�أ�سا خمور 
للآخرين 

* * *
الدوح مروحةٌ، وحر�شُ ال�سنديان

م�شط �صغير
للآخرين ..

وحرير �صدركِ، والندى والأقحاونْ
فر�ش وثير
للآخرين

* * *
و�أنا على �أ�ساورك ال�سوداء �ساهدْ

عَطَ�شُ الرمالِ �أنا .. و�أع�صابُ الماوقد!
من يو�صدُ الأباوب دوني؟
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�أي طاغية ومارد!!
�س�أحب �شهدكِ ..

رغم �أن ال�شهدَ يُ�سكب في ك�ؤو�س الآخرين
يا نحلةً

ما قَبَّلت �إلّا �شفاه اليا�سمين!)50(

لحظة  بمفاتنها،  الن�ص  يتغنّى  التي  الطاء(  )بفتح  المخاطَبة  المر�أة  تتجلى 
ا�ستيلاء الآخرين عليها. لكنّ مفاتن تلك المر�أة )ال�شفتين واليدين وال�صدر( ترتبط 
اليا�سمين(  الأقحاون،  الندى،  ال�سنديان،  )غابة  الطبيعة  بعنا�صر  الق�صيدة  في 
ف�إنّ  وبالمقابل  بالأر�ض.  ال�صلة  �شديدة  لامر�أة  �وصرة  مجموعها  في  لتبني 
م�ستمدّة  المارد«  الطاغية،  الم�ؤ�صدة،  الأباوب  ال�سوداء،  »�أ�ساورك  مثل:  عبارات 
من الفلكلور ال�شعبي وحكاياته التي تزخر بالحديث عن حبّ يت�شكّل في لحظات 
المحنة ويفر�ض على البطل من �أجل الو�وصل �إلى محبوبته �أن يخلّ�صها من �أ�سـر 
المارد �أو الغول �أو الطاغية، وبذلك ت�سهم العلاقة في �إطلاق ف�ضاء الرمز الدال 

على محنة الوطن واغت�صابه من غير مبا�شـرة �أو �إف�صاح.

بين  الم�شاكلة  م�ستوى  و�أنّ  ب�سيطة،  ال�شعرية  الت�شكيلات  �أنّ  الاو�ضح  من 
الدلالة  �إخراج  ت�شـرع في  الن�ص  لكنّ خاتمة  قوي.  الاوقعية  و�أبعادها  ال�وصرة 
ر  من المبا�شـرة والنمطية عندما تربط المر�أة بالنحلة. �صحيح �أنّ هذا الربط يذكِّ
، لكنّ الربط يظلّ قادرًا على �إطلاق �وصرة  بفل�سطين، الأر�ض التي تدر لبنًا وع�سًال
مفعمة  وتكون  وب�ؤ�سها،  قيودها  من  فتتخلّ�ص  مغاير،  ف�ضاء  في  المر�أة  تلك 
بالحيوية والحركة، ترف�ض ما يحيط بها من قبح ولا تقبّل �إلّا اليا�سمين. وهو 
حلم بالخلا�ص من اللحظة التاريخية المهزومة، وفرار �إلى لحظة تنبثق من عالم 

الحلم، تن�سجم المر�أة فيها مع ذاتها.
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تارة  وا�ضحًا  ذلك  ويجيء  العلاقة،  تلك  عن  بالحديث  دروي�ش  �شعر  يحفل 
والآخر  والمع�وشق  العا�شق  لثلاثيّة  خا�ضعًا  يبقى  لكنّه  �أخرى،  تارة  ومراوغًا 
والحبيبة  الحبيب  ي�ضمّ  الذي  العذري  الثالوث  ت�ستلهم  ثلاثيّة  وهي  الغا�صب، 

والعاذل �أو الاو�شي، لكنّها لي�ست �أ�سيرة ل�سياقاته بالمطلق.

كان تغييب الآخر كما في )�أجمل حب()51( يقود �إلى بناء لحظة حب من�سجمة 
فتعود العلاقة �إلى م�ستوى غير قابل للانف�صام. وقد ظلّ الح�وضر الكريه للآخر 
يحاول  الحب  ظلّ  لهذا  المحبين،  بين  ال�صلة  بتر  محاولة  �إلى  يقود  الغا�صب 
�أو  الفل�سفة  �أو  التاريخ  �إلى  �أيديولوجي، ي�ستند  اعتمادًا على تفا�ؤل  تخطّي ذلك 
على معطيات �شعبيّة تبّني عروبة الأر�ض، لكنّ هذا التفا�ؤل الأيديولوجي كان 

يتراجع عندما ين�سجم الن�ص مع واقعه ويعّرب عمّا فيه من جهامة وب�ؤ�س.

اّرست التي كان  تجيء ق�صيدة )الب�ؤ�س والغ�ضب()52( نموذجًا على هذه التك�
ا  المعنى ال�شعري يمرّ بها �آنذاك. تتجاوز الق�صيدة البعد الجمعي الذي كان م�ستقرًّ
في المعنى ال�شعري عند دروي�ش، لتتحدّث على نحو ذاتي ي�شير �إلى �أبعاد وجوديّة 
ترنو �إلى الحياة، فتبحث عن زمن �ضائع تتجلّى فيه تلك ال�سعادة. لكنّ تحلاوت 
المعنى عند دروي�ش تبّني �أنّ القب�ض على لحظات ال�سعادة �أمر م�ستحيل، ف�ًالض 
عن �أنّ زمن ال�سعادة هو من �صنع المخيلة الب�شـريّة التي تقع تحت وط�أة الحنين 

للما�ضي، كما �سيعّرب دروي�ش لاحقًا:

ادينَ ممتازين، »ولكنَّ الم�سافة، مثلَ حدَّ
ت�صنعُ من حديدٍ تافهٍ قمرًا«)53(

تجيء �وصرة المر�أة - الحبيبة نافرة في )الب�ؤ�س والغ�ضب( كما لاحظ رجاء 
�أنّ تنكّرها  ر)54(، فتتنكّر المحبوبة لحبيبها. لكن الملاحظ  النقا�ش في وقت مبكِّ
�إنقاذها. فالق�صيدة  �إلى �ضعف المحبّ وعجزه عن  لا يعني خيانتها، بل ي�شير 
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�إلى حياة مهزومة منحت  �أفق تاريخي مثقل بالهزيمة، قاد  تجيء تعبيًرا عن 
ا: العا�شق وجودًا عار�ضً

�أتحبها؟
�أحببت قبلك،

وارتجفت على جدائلها الظليلة
كانت جميلة

لكنّها رق�صت على قبري، و�أيامي القليلة
وتخا�صرت والآخرين .. بحلبة الرق�ص الطويلة

و�أنا و�أنت، نعاتبُ التاريخَ
والعَلَمَ الذي فقد الرجولة

مَن نحن؟
دع نَزَقَ ال�اوشرعِ

يرتوي من ذل رايتنا القتيلة
فعلام لا تغ�ضب؟)55(

الطابع،  �أ�سطورية  ي�ؤ�سّ�س لعلاقة ع�شق  الق�صائد  و�إذا كان دروي�ش في هذه 
الاوقع،  وق�سوة  الحلم  ولحظة  والخارج  والداخل  والآخر  الأنا  �اصرع  تت�ضمّن 
وتر�سم �وصرًا لن�ساء مقموعات، خائفات من م�ستقبل الأيام، يبحثن عن الأمن 
ت�شكل  )؟()56(  لاا�ستفهام  بعلامة  المعنونة  الق�صيدة  ف�إنّ  ال�سعيدة،  والحياة 
النقي�ض لذلك كله. فالمر�أة هنا على النقي�ض تمامًا ل�وصرتها في �شعر دروي�ش، 

تبدو قامعة ومفتر�سة ت�سعى �إلى محو غيرها والق�ضاء عليه.
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لا تت�شكل الق�صيدة في �وضء علاقة، وا�ستخدام الن�ص لجملة )�صديقتي( يعني 
نقي�ضها، لأن الحاور ينفي ال�صداقة ويدمر الآفاق الإن�سانية تمامًا:

عيناك يا �صديقتي العجوز .. يا �صديقتي المراهقة
عيناك �شحّاذان في ليل الزوايا الخانقة

لا ي�ضحك الرجاء فيهما، ولا تنام ال�صاعقة
لم يبق �شيء عندنا .. �إلّا الدموع الغارقة

قولي: متى �ست�ضحكين مرة، و�إن تكن منافقة؟!

* * *
كفاك يا �صديقتي .. ذئبان جائعان
ي بقايا دمنا، وبعدنا الطوفان م�صّ
و�إن �سغبت مرة .. لا تتركي الجثمان
و�إن �سئمت بعدها، فعندك الديدان

�إنّا خلقنا غلطة .. في غفلة من الزمان
و�أنت يا �صديقتي العجوز.. يا �صديقتي المراهقة

كوني على �أ�شلائنا، كالزنبقات العابقة!)57(

من الاو�ضح �أنّ هذا الحاور ال�ساخر القريب من المونولوج، يخاطب القوّة التي 
القادر على  �أ�صابها العمى بعد انت�صاراتها، ف�صارت تعجز عن ر�ؤية المهزوم 

قراءة مكامن ال�ضعف في تلك القوّة الغا�شمة. 

ل�وصرة  �شعريّة  �صياغة  �أنّها  ح  يو�ضّ �وصرها  وقراءة  الق�صيدة  ت�أمّل  �إنّ 
�أي:  الوقت ذاته،  العبريّة وترجمة لمرتكزاتها فهي عجوز ومراهقة في  الدولة 
المزعوم  التاريخي  ولاامتداد  العام  وال�ضعف  الطائ�شة  القوّة  بين  تجمع  �إنّها 
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وحداثة الكيان، ولها عينا �شحاذ بمعنى �أنّها تعي�ش على الم�ساعدات الخارجية 
ولا تمتلك عنا�صر البقاء الذاتي. �أمّا بقيّة ال�وصر فتتحدّث عن طابعها الع�سكري 
القائم على لااغت�صاب و�إنكار وجود العرب في فل�سطين فقد وجدوا خط�أ هنا. 
فالن�ص هجائيّة لإ�سـرائيل ووجهها المثقل بالجريمة، لكنّه يجيء حذرًا يتّ�شح 
ت�شير  لا  التي  )�صديقتي(  ا�ستخدام  خلال  من  الت�ضليل  �إلى  ويجنح  بالتعميم 
�إلى ال�صداقة بل �إلى العداء. لهذا جعل دروي�ش منها علامة ا�ستفهام ولم يفكّر 

ب�إيجاد ا�سم لها)58(. 

�ضمير الغائب �أو الوطن المقهور:

دروي�ش  ا�ستخدمه  وقد  ينمو،  لحدث  حكائيًّا  �إطارًا  ال�ضمير  هذا  ير�سم 
لكن  المنفى.  �أو  ال�سجن  تعاني  معذّبة  نماذج  عن  ليحكي  الزيتون(  )�أوراق  في 
ا�ستخدام هذا ال�ضمير لبناء حكاية لم يلغِ البعد الغنائي في ق�صائد مثل: )عن 

�إن�سان( و)عاد في كفن( و)ثلاث �وصر(.

تر�سم الحكايات في تلك الق�صائد م�أ�ساة ال�ضحيّة وق�سوة الجلاد، من خلال 
لحظات تج�سّد ال�اصرع بين ذاكرة الغازي وذاكرة الفل�سطيني، الذي كان عليه 

�أن يحتمي بتفا�ؤل قوي يمنعه من لاانهيار.

 ت�ستخدم )عن �إن�سان( الفعل الما�ضي المقترن باوو الجماعة لتتبلور �أفعال 
الغزاة المحتلين )دون الإ�شارة �إليهم(:

و�ضعاو على فمه ال�سلا�سلْ
ربطاو يديه ب�صخرة الموتى،

وقالاو: �أنت قاتل!
)...(
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طردوه من كل المرافئ
�أخذوا حبيبته ال�صغيرة،
ثم قالاو: �أنت لاجئ!)59(

ت�شير الأفعال في الن�ص ال�سابق �إ�شارات �إلى النكبة ومظاهرها كاغت�صاب 
لو�صف  ا  نقي�ضً ال�صغيرة  و�صف  )يجيء  وتجويعهم،  النا�س  وت�شـريد  الأر�ض 
الغزاة  ه�ؤلاء  ي�صدر  ثمّ  ا�ستفهام(  علامة  عناونها  التي  الق�صيدة  في  المراهقة 
�أحكامًا مثل قاتل �سارق ولاجئ فهم الخ�صم والحكم وهم مَن يحددون »ما هو 

الوطن«)60(. 

الإيقاعي  الخطّ  تتبع  التي  كفن()61(  في   .. )وعاد  في  تتكرّر  الحكاية  تكاد 
الن�سق  الكثير في  للحكاية، مع �شيء من لااختلاف في الخاتمة، لا يكاد يغّري 
العام، وهي حكايات كما في )ثلاث �صور( ت�سعى �إلى تعميق م�س�ألة الارتباط 
بالأر�ض فتتلا�شى �وصرة القمر الرومان�سية لتبقى �وصرة الأب الذي يقاتل من 

�أجل البقاء.

لا تحتوي الن�وص�ص ال�سابقة على حكايات ق�ص�صيّة نامية، بل على �أمثلاوت؛ 
ل�صالح  النامي  الحدث  فيها  يت�ضاءل  وطني  مغزى  ذات  كنائية  نماذج  �أي: 
الفكرة. وب�شكل عام، فقد كان هذا اللون من ق�صائد دروي�ش يقوم على حركتين: 
تتجلّى الحركة الأولى في م�شاهد حزينة من واقع النكبة تومئ الق�صيدة �إليها 
دون مبا�شـرة �أو مبالغة في الفجيعة، �أمّا في الحركة الثانية فينبثق �أمل �صاعد 
يجيء التعبير عنه على نحو مختلف، في الغالب، فتنتقل الق�صيدة من �ضمير 
الغائب �إلى �ضمير المخاطب، ويكون هذا لاانتقال بمنزلة الخروج من اللحظة 
الظرفية �إلى الم�ستقبل الاوعد. ويعود هذا ال�وصت �إلى ال�شاعر الذي يبني الحكاية 
ويتابع تحوّلاتها ويجيء �وصته مقتحمًا م�شاهد الحكاية ليخرجها من لحظتها 
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المهزومة، كما في )نهاية �إن�سان( التي تلج�أ �إلى �ضمير المخاطب لتنهي ب�ؤ�س 
�أو  الطبيعة،  وتحوّلات  التاريخ  حركة  بين  الربط  خلال  من  الحا�ضرة  اللحظة 

�إثارة الأ�سئلة التي ت�ست�شـرف واقعًا مختلفًا)62(.
يا دامي العينين، والكفين!

�إنّ الليل زائلْ
لا غرفةُ التوقيف باقيةٌ

ولا زَرَدُ ال�سلا�سل!
نيرون مات، ولم تمت ...

بعينيها تقاتل!
وحبوب �سنبلةٍ تجف

�ستملأ الاودي �سنابل ..!)63(

�ضمير الأنا �أو بدء ظهور المغنّي:

 كانت الأنا ال�شعرية حا�ضرة في خطاب دروي�ش ال�شعري، وهي تر�سم ملامح 
المحبوبة �أو تحكي �شيئًا من تف�صيلات حياة النماذج التي ولّدتها النكبة، لكن 
هذا الح�وضر �سيبد�أ بالانتقال من الب�ساطة �إلى التعقيد ومن الغناء الحما�سي �إلى 

الغناء الحزين ال�شفّاف.

لقد �أو�ضح دروي�ش، غير مرة، �أنّه ن��شأ في �أح�ضان الغناء ال�شعبي الذي قاده 
�إلى اكت�شاف ما تحمله تلك الأغاني من وجدان جمعي �أو على حدّ تعبيره »كيف 

يمكن للكلام �أن يحمل الاوقع و�أن يكون معادلًا له«)64(. 

)عا�شق من  دياون  �أو مغنّيًا، منذ  ا  �شاعرًا غنائيًّ نف�سه  يقدّم  �شـرع دروي�ش 
عناوين  في  مرات  �سبع  وم�شتقاتها  الغناء  لفظة  فيه  تتكرّر  الذي  فل�سطين( 



4848

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM

ô```jô`ëàdG á```Ä`«`g

Í—bMJ�« n�u� »uIF�Æœ Æ√

d�d���« W�O� fOz—

bONH�«  ÊU??L??O??K??�  r??�U??�  Æœ  Æ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

`�U�  k�U(«  b��  Íb��  Æœ  Æ√

WH KH « r????????

…U??C??I??�«  Õö????�  b??L??�??�  ÆœÆ√

Âö ù« r

ÕU�H�«  b??�??�  b??L??�√  b??M??�  Æœ  Æ√

a —U « r????????

`????�U????*«  b???L???�???�  v???K???O???�  Æœ

UN «œ¬Ë W eOK$ù« WGK « r????????

b??F??�??*« r????O????�«d????�� U???N???�

d�d���« …d�b�

wzU�D�D�« bL�√ s�;« b�� ÆœÆ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

الدم في  ثمّ مغنّي  الأغنية  و�شهيد  بالمغنّي  نف�سه  و�سي�سمّي دروي�ش  ق�صائده، 
)�آخر الليل()65(. 

�أمّا المغنّي في )�أوراق الزيتون(، فتتحدّد ملامحه على النحو الآتي:

1- ي�سيطر الحزن على معجمه الذي يتوزّع بين الألم والغ�ضب.

 2- لا يهدف الغناء �إلى الطرب و�صنع الن�وشة. فالغناء هنا جاد يبعث على 
المجابهة والتحدّي، �أكثر مّما يقود �إلى لاا�سترخاء والت�أمّل:

كنت الرماد �أنا �أو كان طاغيتي)66(�آمنــت بالحــرف نــارًا لا ي�ضيـر �إذا

 3- لم يكن المغنّي �وصت نف�سه، بل �وصت الجماعة يحكي م�أ�ساتها ويلائم 
ا للم�أ�ساة. ا عامًّ بين الحكايات المتفرقة ليبني جوًّ

4- يحاول المغنّي ت�أ�سي�س �وصت غنائي م�ستقل، ي�ستلهم الاوقع ويرف�ض 
الع�صر)67(.  روح  منف�ًالص عن  �شعرًا  ي�صنع  التقليد  لأنّ  القديم،  الغناء  محاكاة 
لكنّ هذه الرغبة لم تكن كافية للانتقال ال�سـريع من م�ستوى لغوي �إلى م�ستوى 

�آخر، بقَدْر ما كانت ت�ؤ�ّرش �إلى الآفاق التي ي�سعى المغنّي للو�وصل �إليها.

المنـديـل:

�إلى مغنٍّ عا�شق لمحبوبة ي�سعى  يتحوّل دروي�ش منذ )عا�شق من فل�سطين( 
الاوقع  �إلى  التحوّل  تاوزن يحميها من  ير�سم �وصرتها عبر  ال�شعري كي  ن�صه 
المبا�شـر، كما يحميها من الإفراط في الجمالية التي تق�صيها �إلى عالم المثال. 
قابلة  بقيت  كما  عليا،  �آفاق  �إلى  وال�صعود  للترميز  قابلة  �وصرتها  ظلّت  لهذا 
في  ال�شعري  تاريخه  دروي�ش  بد�أ  لقد  والمعي�ش.  اليومي  عن  لتعبر  للانك�سار 
)ع�صافير بلا �أجنحة( بالكتابة عن الحب. لكنّ الحب في تلك المجموعة ال�شعرية 
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ذو طبيعة مراهقة مزهوة بذكوريتها، تتحدّث عن ج�سد المر�أة بفرح لااكت�شاف 
الأول، ولا تكاد ترى قيمة لهذا الج�سد خارج �إطار ال�ضعف الأنثوي.

 �شـرع دروي�ش منذ )�أوراق الزيتون( بالتخل�ص من تلك النبرة، فيكون ح�وضر 
دروي�ش  ف�إنّ  فل�سطين()68(  من  )عا�شق  في  �أمّا  والقهر.  بالحزن  ممتزجًا  المر�أة 
ال�شعري  دروي�ش  خطاب  �سيبقى  التي  الحبيبة  �أ�سطورة  �صناعة  في  ي�شـرع 

منجذبًا �إليها بقدر �إلهي لا يُرد.

غير  لم�س�ألتين  المعنى  م�ستوى  على  فل�سطين(  من  )عا�شق  ق�صيدة  ت�ؤ�سّ�س 
قابلتين للانف�صال، فهي ت�ضع حجر الأ�سا�س للمغنّي، كما ت�ضع المعالم الكبرى 
�إلى  العذبة  والرومان�سية  الكثيفة  الغنائية  من  تتحوّل  التي  المحبوبة  ل�وصرة 
ال�وصرة التي تت�شابك مع م�ستويات �أ�سطورية تتّ�صل مع تاريخ �سوريا الطبيعيّة 
وبلاد ما بين النهرين ووادي النيل. وتف�ضي �إلى نتيجة م�ؤدّاها �أنَّ فل�سطين غير 
قابلة للاحتلال، فهي قد تغزى لكنّها تظلّ جزءًا من ن�سيج ح�ضاري متما�سك 

كما �سيقول دروي�ش لاحقًا:

»هذا البحر لا يحتله �أحد، �أتى ك�سـرى وفرعون وقي�صر والنجا�شي والآخرون 
ليكتباو بيدي على �ألاوحه: فكتبت لا�سمي الأر�ض، وا�سم الأر�ض �آلهة ت�شاركني 

مقامي«)69(.

تقوم ق�صيدة )عا�شق من فل�سطين( على تفاعل عميق بين المغنّي والمحبوبة، 
المحبوبة  �وصرة  فيه  تتنامى  بناء  نحو  الأغنية  ت�صعد  الغناء  �صعيد  فعلى 
التي  المتعاقبة  الدورات  �شكل  ي�أخذ  تنام  وهو  المغنّي.  �وصرة  معها  وت�صعد 

ير�سم المغنّي من خلالها المحبوبة في تجلياتها وتحلاوتها.

ينمو الم�شهد في �إطار اللحظة الزمنية الحا�ضرة، لذا ي�ستخدم الفعل الم�ضارع 
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: توجعني، �أعبدها، �أحميها، �أغمدها، ي�شعل، يجعل؛ ليتحرك الم�شهد بعد ذلك  �أولًا
في �إطار الفعل الما�ضي: كان، كنت، طار، هاجر، �شاء، انك�سـر، �صار.

�إنّ لاانتقال من الم�ضارع �إلى الما�ضي، هو انتقال من واقع �إلى واقع �آخر، 
ب�ؤرة  فيه  العينان  تحتل  ا  ب�صريًّ الأول  الم�شهد  كان  و�إذا  زمن.  �إلى  زمن  ومن 

المركز، لأنّهما تج�سّدان ما تعانيه المحبوبة من عذاب و�ألم:

عيونك، �وشكة في القلبِ
توجعني .. و�أعبدُها
و�أحميها من الريحِ

و�أغمدها وراء الليل والأوجاع .. �أغمدها
في�شعل جُرحُها �وضءَ الم�صابيحِ

ويجعل حا�ضري غدُها
�أعزّ عليَّ من روحي

و�أن�سى، بعد حين، في لقاء العين بالعين
ب�أنّا مرّة كنّا وراء الباب اثنين!)70(

ف�إنّ الم�شهد الثاني �سمعي ذو �صلة بالما�ضي وهو م�شهد ذو دلالة تاريخيّة 
تعود بالذاكرة �إلى حقبة زاهية من تاريخ المحبوبة انطف�أت �سـريعًا:

كلامك .. كان �أغنية
وكنت �أُحاول الإن�شاد

ولكنَّ ال�شقاء �أحاط بال�شفة الربيعيَّة
كلامك، كال�سنونو، طار من بيتي
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فهاجر باب منزلنا، وعتبتنا الخريفية
وراءك .. حيث �شاء ال�وشقُ

وانك�سـرت مرايانا
ف�صار الحزن �ألفين)71(.

يبدو الم�شهد طلليًّا في الظاهر، لكنّه لي�س كذلك. فالم�شهد لا يتحدّث عن لحظة 
ا، بل تنبثق من جاونبه  �أنّه لا يبدو �سكونيًّ �إلى غير رجعة، كما  خ�صب ذهبت 
اللحظات التي تب�ّرش بانتهائه. لكنَّ ثمّة اختلافًا وا�ضحًا بين الم�شهدين ال�سمعي 
�أغنية. ولااختلاف  ف�إنّ حديثها  �وشكة،  ف�إذا كانت عينا المحبوبة  والب�صري. 
هنا ي�شير �إلى اختلاف الزمن، ومع ذلك ف�إنّه ي�ؤ�سّ�س لمرجعيّات الغناء في �شعر 

دروي�ش الذي يتعلّم الغناء من محبوبته، هذا الغناء الذي فرّ منه:

كلامك كال�سنونو طار من بيتي

عامرة  كانت  لحظة  ير�سم  الذي  ال�سابق  الم�شهد  مع  يت�ضافر  م�شهد  وهو 
بالغناء والحياة، فداهمها �سقوط تراجيدي �سـريع، وهو ما �سي�شبّهه دروي�ش، 

بعد ذلك، ب�سـرعة حادث ال�سير)72(.

�إذا كان الم�شهد الأول يتحدّث ب�ضمير المخاطب المفرد، ليومئ �إلى بدايات 
المغنّي الذي فاج�أه م�صير محبوبته، ف�إنّ الم�شهد الثاني ير�سم الآفاق الجماعيّة 
لكن  والت�وصير،  التقرير  بين  الم�شهدان  يتراوح  لذا  م�أ�ساتها  عن  نتجت  التي 
المغنّي  عذابات  لر�سم  الثاني  الم�شهد  في  تبرز  وم�أ�ساويتها  التحوّلات  �سـرعة 

والمحبوبة.

من  عليه  تنطوي  وما  العيون  لغة  ففيها  لغات،  عدّة  بين  الق�صيدة  تمزج 
حديث �صامت، وفيها لغة الكلام الذي طار ليحل بدلًا منه كلام �آخر مختلف، 
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لي�ضيع �وصت المحبوبة في خ�ضم اللغة الغازية وتتولّد �أغنية حزينة تفت�ش عن 
�أدواتها.

تنمو الق�صيدة، بعد ذلك، من خلال الفعل )ر�أيتك( الذي يتكرّر ثماني مرات 
يجيء  والاوقع.  الحلم  بين  المفارقة  حدّة  ويبرز  والر�ؤيا،  الر�ؤية  بين  ويتوزّع 
ا لتعدّد الحالات التي تحياها المحبوبة، ويكون تكرار  تكرار الفعل نتاجًا طبيعيًّ
�إن�شادي ي�صنع المعنى ويتنقل  �أحادي،  الفعل دالًّا على تنامي �وصت غنائي، 
بين �أطر تعبيريّة �شتّى وتتجلّى المحبوبة على نحو يجمع بين الاوقعي وبدايات 

الت�شكيل الأ�سطوري؛ فهي:
- م�سافرة بلا زاد

- راعية بلا �أغنام

- خادمة في مقاهي الليل

- تعلّق ثياب �أيتامها على حبل غ�سيل عند باب الكهف.

وهي ر�ؤى تجمع ب�ؤ�س النكبة واللجوء، لكنّ تلك المحبوبة تعود لتتجلّى في 
لغة  �أبقت  و�إنْ  �أ�سطوريّة  �سمات  لت�أخذ  البائ�سة،  اليوميّة  ر�ؤى تفارق المظاهر 
الأ�سطورية محدودًا  الأبعاد  تنامي  الر�سالة  على  الغنائية وحر�صها  الق�صيدة 
خاوبي  في  فتظهر  الطبيعة،  مظاهر  في  المر�أة  تلك  تتجلّى  المتناول.  وقريب 
القمح والماء )لتكون رمز الخ�صب( كما تظهر في الدمع والجرح )لتكون ال�سبب 
الدائم للفجيعة(، وفي الماوقد وال�اوشرع والزرائب ودم ال�شم�س وفي �أغاني الب�ؤ�س 

واليتم، لتغدو ملء البحر والرمل.

العادي والمطلق  العادي مع غير  ي�أتلف فيها  الق�صيدة بين مظاهر  تجمع 
بت�شكيله  بد�أتْ  ما  تنفي  المظاهر  هذه  لكنّ  المجرد.  مع  والمادي  الن�سبي  مع 
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في البداية. ف�إذا كانت المر�أة تظهر، �أول ما تظهر، م�سافرة في الميناء وك�أنّها 
البحر والرمل على نحو تبدو فيه غير قابلة  ف�إنّها تنتهي باحتلال  مطرودة، 
للنفي �أو الطرد �أو الرحيل لتتجلّى جميلة لا ت�ستطيع مظاهر الب�ؤ�س �أنْ تنتق�ص 

من جمالها.

�سعى  الذي  للحلم  ي�ؤ�سّ�س  الذي  المغنّي  �سمات  بت�شكيل  بعدها  الن�ص  يبد�أ 
خطاب دروي�ش للتعبير عنه �صعودًا وانك�سارًا:

و�أق�سم:
من رمو�ش العين �سوف �أخُيط منديلا

و�أنق�ش فوقه �شعرًا لعينيكِ
و�إ�سمًا حين �أ�سقيه ف�ؤادًا ذاب ترتيلا ..

يمدُّ عرائ�ش الأيك ..
�س�أكتب جملة �أغلى من ال�شهداء والقبل:

»فل�سطينية كانت .. ولم تزل!«)73(

يتكوّن م�شهد ت�أ�سي�س الحلم من قَ�سم معلن، ي�ضع المغنّي في �سياق تعاقد 
قانوني يلتزم بتنفيذه. و�إن كان الق�سَم ي�أخذ الم�شهد �إلى لحظة غنائية �شديدة 
لااحتفال  يوحد  جماعة  وجود  تفتر�ض  احتفالية  لحظة  يد�شّن  لأنّه  التوتر، 
الق�سم  يلي  المثلى.  �وصرته  في  الجماعي  الوجود  يج�سّد  لااحتفال  لأنّ  بينها، 
�أكتب.  �أ�سقي،  �أنق�ش،  �أخيط،  الأفعال:  من  مجموعة  طريق  عن  يتنامى  م�شهد 
�شتّى تر�سم لوحة تت�شكّل معالمها ببطء،  �إلى مهن  التي تنتمي  الأفعال  وهذه 
)الذي يتقمّ�ص نبرة المغنّي  التنامي، موظّفة قدرة المغنّي  تت�سارع عملية  ثمّ 

ال�شعبي في الأعرا�س( على بناء م�شهد �سـرعان ما ي�صل للذروة.
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الملمو�س  الوجود  بين  تجمع  ثنائية  عبر  المنديل)74(  على  الم�شهد  يتّكئ 
والإيماءة الحية الرامزة التي ت�صنع المعنى، ويلتقط معناها من الزي ال�شعبي 

ويقوم بتج�سيدها على نحو يمثّل طبيعة فل�سطين غير القابلة للتهويد.

اعتادت الأم �أو الحبيبة �أن ت�صنع �شيئًا من ملاب�س حبيبها، لكنَّ المغنّي - 
العا�شق هو من يقوم ب�صنع العلامة الدالة. كما �أنّ الم�شهد يحطّم منطق اللحظة 

ال�سائدة ويتمرّد على قانون القوّة، ويرف�ض البقاء �ضحية للأبد.

�أما الفعــل )�أكتـب(، وهـو فعــل  يجيء الفعل )�أخيـط( م�سبوقًا بـ )�ســوف(، 
جوهري في خطاب دروي�ش ال�شعري لأنّه هو الفعل الذي ير�سم لحظات ال�اصرع 
ن�سيج  �أنّ  �إلى  ت�شير  �سوف  كانت  و�إذا  بـ)ال�سين(.  م�سبوقا  فيجيء  التاريخي، 
�صبًرا  تحقيقها  ويتطلّب  وقت،  �إلى  تحتاج  تزال  ما  م�س�ألة  الحلم   - المنديل 
و�إرادة وت�ضحية، ف�إنّ لحظة الكتابة لي�ست م�شـروطة بذلك كلّه، بقَدْر ما هي 

�أداة من �أدوات تحقيق الحلم.

تجمع الكتابة بين �أمور ثلاثة غير معرّفة تظهر فوق المنديل؛ هي: �شعر وا�سم 
ا  ا محايثًا للق�صيدة)75( يبد�أ مطلقًا وعامًّ وجملة، وهي تبني في مجموعها ن�صًّ
فيها، وهي جملة  لب�س  تقريرية لا  ليجيء محددًا في الختام من خلال جملة 
تحمل من الدين الب�شـرى بالخلا�ص، ومن القانون الحكم الناطق بالعدالة، ومن 

الغناء الخال�ص جمال لحظة الت�أ�سي�س للحلم.

من  فتتحرّر  الأولية،  �أبعادها  على  تت�سامى  امر�أة  الجملة  هذه  بعد  تنبثق 
ب�ؤ�سها ليرفعها الغناء �إلى م�ستوى المثال:

- �أنت حديقتي العذراء

- �أنت كنخلة في البال

- �أنت وفيــة كالقمــح
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وليمنحها الغناء قوّة خارقة، تجعل المغنّي يكرّر الفعل )خذيني( �سبع مرات، 
وهو نداء يجمع بين الرغبة في التحوّل �إلى فكرة �أو �إلى معنى، وبين الرغبة في 
لاانتقال �إلى �شكل مح�سو�س )لوحة زيتية، �آية، لعبة، حجر( ليبقى المغنّي �شاهدًا 

على تاريخ المحبوبة ودليًال للجيل القادم �إلى مجاهل تاريخها.

ا  و�إذا كان الفعل )خذيني( يتكرّر �سبع مرات ف�إنّ )فل�سطينية( تتكرّر هي �أي�ضً
�سبع مرات، وهو تكرار ي�صنع ن�وشة للمغنّي ويمنح الحبيبة هويتها من خلال 
ويقود  والوجدان  والزي  والجوهر  لاا�سم  بين  يجمع  لملامحها  تف�صيلي  ر�سم 

المغني لاكت�شاف عمقه التاريخي لأنّها بمنزلة النيران التي تغذّي �إبداعه.
حملتك في دفاتري القديمة

نارَ �أ�شعاري)76(

ا تتماهى فيه المر�أة الأنثى مع  لكن المغنّي الذي كان ي�صنع م�شهدًا احتفاليًّ
المر�أة الحلم والرمز �سي�سعى كي يك�سـر الجماليّة المفرطة من خلال التحري�ض 

العالي النبرة المرتكز على تاريخ ال�اصرع وباوعثه:

وبا�سمك، �صحتُ في الوديان:

خيول الروم! .. �أعرفها

و�إن يتبدَّل الميدان!

خذوا حذرا ..

ان من البرق الذي، �صكّته �أغنيتي على ال�وصَّ

�أنا زينُ ال�شباب، وفار�س الفر�سان

م الأوثان)77(. �أنا .. ومحطِّ
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المغنّي  بين  التماهي  عبر  وبالمغنّي  المثال  بالمر�أة  الم�شهد  احتفال  يجيء 
و�أبي فرا�س الحمداني الذي و�صف نف�سه بـ)زين ال�شباب وفار�س الفر�سان(، وهو 
الذي وقع في �أ�سـر الروم وعرف خيلهم. وهو م�شهد يمثّل بذور التفاعل بين ال�شعر 
والتراث في خطاب دروي�ش ال�شعري. و�سيكون �أبو فرا�س في حقبة لاحقة محورًا 
و�سيغدو  الحمداني()78(  فرا�س  �أبي  روميات  )من  في  كما  الآفاق  تلك  بناء  يعيد 
ا لامرئ القي�س)79( الذي ذهب لي�ستعين بالقي�صر، في حين وقع  �أبو فرا�س نقي�ضً

الحمداني في الأ�سـر لأنّه كان يحاول �أن يدر�أ خطر الروم.

الم�ستوى  على  نوعي  تحوّل  بداية  فل�سطين(  من  )عا�شق  دياون  �شكل  لقد 
ال�شعري كما �صّرح دروي�ش نف�سه في حديث له عام 1968:

و�شفافية.  وهم�سًا  ا  انخفا�ضً �أكثر  فل�سطين(  من  )عا�شق  في  هنا  »�وصتي 
�أنظر  تخلّ�صت من �شـرح تفا�صيل ال�وصرة واكتفيت بالإ�شارة الموحية. وحين 
. كان وعيي ووجداني  للأ�شياء لا �ألت�صق بها و�إنما �أتوغّل فيها وهي تتوغّل فيَّ
يدخلان في معادلة واحدة«)80(. ثمّ بّني �أن معظم ق�صائد المجموعة الم�شار �إليها 
كتبت في ال�سجن، »وكتابة الق�صيدة في ال�سجن �أ�شبه ما تكون بعملية التقاط 

�سـريع وا�صطياد خاطف وماهر في نغمة �أ�شبه ما تكون بالدندنة«)81(.

ينطوي حديث دروي�ش على م�س�ألتين مهمتين:

تتمثّل الأولى في التحوّل ال�شعري الجديد الذي ي�شمل اللغة والرمز والغناء، حيث 
الكلمة من مدللاوتها  بنقل  الذي لا يكتفي  ال�شعري  ي�ؤ�سّ�س لمعجمه  بد�أ دروي�ش 
يبد�أ  �شعري  تاريخ  للكلمة  يكون  كي  ي�سعى  بل  �شعريّة،  �سياقات  �إلى  المعجميّة 
الثانية  �أمّا  الدلالات.  متباينة  لا�ستعمالات  و�وصلًا  يتطوّر  ثمّ  بعينها  نقطة  من 
فتتمثّل في ت�شكيل جديد ينقل الوطن من مو�ضوعة �إلى ت�شكيل فنّي ت�ستجلي نقاط 
ال�ضعف الإن�ساني وتحميه من البطولة الزائفة كما في )ال�سجن()82( و)�إلى �أمي()83(، 
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ولا تهمل نقاط القوّة والتحدّي والمقدرة على ال�صمود كما في )تحد()84(. وهو ما 
ل معلمًا  ت�شكِّ الزيتونة  ف�إذا كانت  المنديل.  �إلى  الزيتونة  لاانتقال من  يتمثّل في 
من معالم فل�سطين يرمز �إلى عروبتها وخ�صبها المتجدّد، ف�إنّ المنديل ي�شير �إلى 
رة لذا ظل ح�وضر الزيتونة  قدرة دروي�ش على ابتكار رموز �شخ�صيّة في حقبة مبكِّ

�شاهدًا على الم�أ�ساة:

�أور�شليم! التي �أخذتْ �شكل زيتونةٍ
داميه ..)85(

ف�إنّ المنديل ي�أخذ العلاقة �وصب �آفاق �أكثر �سـريّة وحميميّة، فهو ي�شير للأم 
وللمحبوبة وللوطن وهو علامة تنقل الحديث من العام للخا�ص ومن الكلي �إلى 
الجزئي. و�إذا كان المنديل - العلامة �سي�شهد عبر عمليات التوليد ال�سيميائي)86( 
هما:  دروي�ش  �شعر  في  حقبتين  بين  توزّعه  �إلى  يرجع  فذلك  لاحقة،  تحوّلات 

مرحلة ما قبل الخروج ومرحلة ما بعدها.

ثلاثة  من  تتكوّن  )المناديل()87(  �سمّاها  ق�صيدة  للمنديل  دروي�ش  �ص  خ�صَّ
ع�شـر بيتًا نظمها على مجزوء الكامل:

كمقابر ال�شهداء �صمتُكِ

والطريق �إلى امتداد

ويداكِ ... �أذكرُ طائرين

يحومان على ف�ؤادي

فَدَعي مخا�ض البرق

�أ بال�ساودِ للأفق المعبَّ

اةً عي قُبًَال مُدمَّ وتوقَّ
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ويومًا دون زادِ

وتعوَّدي ما دمت لي

موتي ... و�أحزاني البعادِ!

كفَنٌ مناديل الوداع

وخفقُ ريح في الرمادِ

حَتْ، �إلا ودم �سال ما لوَّ

في �أغاور وادِ

وبكى، ل�وصتٍ ما، حنين

في �شـراع ال�سندبادِ

رُدِّي، �س�ألتُكِ، �شهقة المنديل

مزمارًا ينادي ..

فرحي ب�أن �ألقاكِ وعدًا

كان يكبر في بعادي

ما لي �سوى عينيك، لا تبكي

على موتِ معاد

لا ت�ستعيري من مناديلي

�أنا�شيد الودادِ

�أرجوكِ! لفّيها �ضمادًا

حول جرحٍ في بلادي
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يتولَّد الم�شهد �ضمن حالة �شبيهة بالأحاول التي يعي�شها ال�سالكون المت�وصفة، 
من حيث المناخ، و�إن اختلفت عنها من حيث المنظور. فالق�صيدة ت�وّصر حالة 
وتدرك  ال�صمت  يجلّلها  حزينة  مهيبة،  �سيدة  فيها  تح�ضر  التي  الفراق  قبل  ما 
�أنّ ثمة فراقًا مرتقبًا. و�إذا كان �شعراء الت�وّصف يح�شدون العنا�صر  بب�صيرتها 
تح�شد  )مناديل(  ق�صيدة  ف�إنّ  مجرد،  معنى  �إلى  المحبوبة  تحوّل  التي  الكونية 
ما  �إلى  ت�شير  فهي  والتاريخية،  الرمزيّة  دلالاتها  الحالة  تمنح  التي  العنا�صر 
كان يعتمل في نف�س دروي�ش من �اصرع بخ�وص�ص البقاء �أو الرحيل؛ �أي: �إنها 
ت�ؤ�سّ�س على الم�ستوى الرمزي لجدل لاات�صال ولاانف�صال، فهذا العا�شق �سي�أخذ 
الوداع  لأنّ  الوداع،  يرف�ض لحظة  لذا فهو  فارقها،  قد  و�إن كان  محبوبته معه 

اعتراف بالانف�صال ولاانف�صال يعني الموت.

من  مجموعة  لي�ست  �أنها  بمعنى  مركّب،  نحو  على  المنديل  �وصرة  تتولد 
ت�شبيهات تتراكم، بقدر ما هي ولادة تنتجها المفارقة التي تتحرك بين واقعين 

يرتبطان بعلاقة حب، لكنّهما يختلفان في كيفية التعبير عن تلك العلاقة.

المر�أة وطبيعتها، فهي تجمع بين  ماهية  بتحديد  )مناديل(  دروي�ش  يفتتح 
ال�صمت العميق ال�شبيه ب�صمت المقابر والحركة الخفاقة التي ت�شبه حركة الطائر. 
كما تجمع بين الح�وضر القوي والغياب ال�شفيف و�صلابة الاوقع وكثافة الرمز 
من  العا�شق  في�صنعها  الم�شهد  حركيّة  �أمّا  البوح.  من  والخوف  العميق  والحب 
خلال مجموعة من �أفعال الأمر: دعي، توقعي، تعودي، ردّي، لفّي. ومجموعة من 
الأفعال الناهية: لا تبكي، لا ت�ستعيري، وهي �أفعال تك�شف لحظة رحيل متخيّلة 

وت�وّصر نتائجها.

لكن الق�صيدة المليئة بالحزن والقلق، التي تت�شكّل المناديل فيها على هيئة 
كفن ينذر بالموت، ت�شـرع بالتحوّل منذ البيت العا�شـر الذي يبد�أ بالفرح، فتغدو 

المناديل �أداة ن�ضالية، فتنتقل من اللون الأبي�ض �إلى الأحمر.
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ظل دروي�ش يوظّف المنديل في ن�وص�صه، ف�صار للمنديل قوة �إيحائية ت�سهم 
في التعبير عن الم�شاعر وفي ت�صعيدها، فتارة يلوح به الأ�سير لأحبائه)88( وتارة 
ي�شير �إلى نقاء ال�ضحايا كما في كفر قا�سم حيث ظلّ المنديل �أبي�ض)89(. كما ي�شير 

�إلى ح�وضره عندما لا ت�ستطيع المحبوبة الح�وضر)90(. 

ت�شكّل ق�صيدة )مطر ناعم في خريف بعيد()91( نقطة لافتة في توظيف دروي�ش 
للمنديل، فهي تقوم على بنية رباعية محكمة بمعنى �أنّ فيها �أربع مقاطع تتكرّر 
لا يقود تكرارها �إلى ت�شابهها بل �إلى تاوزيها. �أمّا اللازمة الرئي�سة التي تتنامى 

الق�صيدة في �وضئها فمرتبطة بالمنديل:

ف�أنا لا �أريد

)...(

غير منديل �أمي

و�أ�سباب موت جديد.

المقاطع  تلك  من  مقطع  كل  �إليه  ينتهي  الذي  النغم  ت�شكّل  اللازمة  فهذه 
الأربعة، و�إن جاء م�صحوبًا بنغم فرعي لا يغير من الإيقاع الكلي، و�س�أعيد بناء 

تلك المقاطع على النحو الآتي:
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وا�ضح �أنَّ الق�صيدة تر�سم لوحة تج�سّد م�شاهد ناب�ضة بالحياة تتمازج فيها 
والتراكيب  والإيقاعات  ال�وصر  فيها  وتتحرّك  والعنا�صر  والألاون  الحركات 
الم�ستمدّة من طبيعة فل�سطين و�أجاوئها لتولد �أجاوء مت�شحة بالغمو�ض ومفعمة 
بالإيحاءات. وتبّني قراءة الم�شهد على نحو �أفقي �أنّ كلّ فقرة من فقرات الم�شهد 
فهذه  عنا�صرها،  مع  وت�شتبك  وتناظرها  الأخرى  اللوحة  تجاور  لوحة  ت�شكّل 
فيها  المناخات  �أنّ  كما  المجاورة.  علاقات  من  الرغم  على  تتنامى  الم�شاهد 
كاللازمة  يتحرّك  المنديل  ويبقى  بالتدريج،  فيها  الإيقاع  ويت�سارع  تتداخل 
ال�شاعر  الأزمة الخانقة فيها فتجيء ثمرة اغتراب  �أمّا  المو�سيقيّة في ثناياها. 
عن �أر�ضه. ففي الوقت الذي تر�سم فيه الق�صيدة �أجاوء مملوءة بالن�ضارة والحياة 
للوطن، يبرز عجز ال�شاعر عن التاو�صل مع تلك الحياة لأنَّ المغت�صب ظلّ يحول 
بينه وبين ذلك. وقد ظلّ هذا العجز يتكرّر في كلّ م�شهد، كما ظلّ بروز اللازمة 
يتكرّر ليجيء ح�سمًا للحاورات المجتز�أة التي كانت تدور بينه وبين امر�أة نتعرّف 
ردودها من خلال ردود ال�شاعر التي تحمل قَدْرًا وا�ضحًا من التوتّر لأنّ �أجاوء 

الرحيل �أخذت تلوح في الأفق.

كان المنديل يتّ�سق مع بحث تلك اللحظة عن �أدواتها، فهي لحظة تنطوي على 
الخروج التدريجي من �أُفق العام �إلى دفء الخا�ص ومن الثبات �إلى الحركة ومن 
البقاء �إلى ال�سفر، مثلما تج�سّد القلق والتردّد اللذين كانا يعتريان دروي�ش عندما 

�أ�صبح ال�سفر احتمالًا لا مفرّ منه.

التي  فل�سطين  من  دروي�ش  خروج  بعد  الأولى  الق�صيدة  )مزامير()92(  كانت 
ف�إذا  الخريف(.  في  ناعم  )مطر  مع  حاور  وك�أنّها  تبدو  وهي  بالمنديل.  تحتفي 
كان دروي�ش قد بد�أ في تلك الق�صيدة ي�صطحب منديل �أُمّه وهو يرحل، ف�إنّه في 
�أن  �أو يحاول  �إليها  )مزامير( يجد وجهه فوق ذلك المنديل وهو يحاول العودة 

)يت�سلل( �إليها كما فعل في طفولته المبكّرة بعد النكبة:
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تركت وجهي على منديل �أُمّي
وحملت الجبال في ذاكرتي

ورحَلْت ..
كانت المدينة تك�سـر �أباوبها
وتتكاثر فوق �سطح ال�سفن

كما تتكاثر الخ�ضرة في الب�ساتين التي تبتعد ..)93(

ال�شاعر  علاقة  اختلال  في  يتمثّل  الق�صيدتين  بين  الجوهري  الفارق  �إنّ 
بالمكان وهو بين ربوعه؛ فقد ولّدت )�أمطار ناعمة في الخريف( �شعورًا بالموت 
�أو بالرحيل، ثمّ غدت العلاقة بعد الرحيل تتمثّل في حنين جارف �إلى ذلك المكان 

الذي ارتحل عنه.

وقد تولّدت في الق�صيدتين علاقة مختلفة مع الزمن. ف�إذا كان الزمن يتحرّك 
�إلى الأمام في )�أمطار ناعمة في الخريف(، ف�إنّه يتحرك في )مزامير( على نحو 
دائري لتولد الأمكنة التي غادرها من جديد ويظلّ منديل �أُمّه ي�شكّل �شارة تلك 

اللاودة:

�أكلما خرجتُ من جلدي

ومن �شيخوخة المكان

، وغطّاني ...؟ تنا�سل الظلُّ

�أكلما �أطلقتُ رياحي في الرماد

ة بحثًا عن جمرة من�سيَّ

لا �أجد غير وجهي القديم الذي تركته
على منديل �أُمّي؟)94(
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والذاكرة  والعدم  الوجود  بين  يجمع  طاردًا  ال�سابق  الن�ص  في  المكان  كان 
ال�سكاكين/ ثنائية  لعلّ  دالّة  ثنائيات  خلال  من  �وصره  وتتاولد  والن�سيان 

العندليب من �أهمها. وهي ثنائية ت�شير �إلى ما كان يعانيه ال�شاعر وال�سكاكين 
تحيط به في كلّ مكان. وبالمقابل ف�إنّ لحظة الخروج في )المزامير( تنطوي على 

ثنائيتين:

قدرته  وعدم  فارقه  الذي  الفردو�سي  بالف�ضاء  الحميم  ال�شاعر  تعلّق  الأولى 
على ن�سيانه، لأنّ ظلاله تتبعه �أينما ذهب. �أمّا الثانية فتتمثّل في ثنائية الجمر 
والرماد. فقد غادر دروي�ش بحثًا عن جمرة من�سيّة في ثنايا الرماد، وهو بحث 
�أكثر رحابة وحرية، وهو ما عّرب عنه  �أفق جديد يطلق موهبته في ف�ضاء  عن 
دروي�ش في )النزول من الكرمل()95( و�إن كان دروي�ش ي�ستخدم كلمة )الينابيع( 

التي تو�ضح تلك اللحظة التي تحت�ضن الجدلية ذاتها:

تركتُ الحبيبة - لم �أن�سها - عند �سفح الجبل

تعيُر الع�صافيَر �ألاونها

وكانت يداها ينابيع من كلِّ لونٍ وما ا�شتُقَّ منه

ولكنني كنتُ �أ�شعر �أنّ الينابيع كانت معرَّ�ضة للجفاف

و�أنّ فمي ينتقل

�إلى لُغَة ثانية)96(.

لكن المنديل بد�أ منذ ق�صيدة )�أعرا�س()97( ينتقل من التعبير عن قلق اللحظة 
فيها  تتداخل  التي  الفل�سطينية  للحالة  رمزًا  ليغدو  البقاء/الرحيل،  المف�صليّة 

م�شاهد الحزن والفرح والحب والموت والجنازة والعر�س.

وهي  وفاطمة،  محمد  هما  عرو�سين  بين  العلاقة  ر�سم  على  )�أعرا�س(  تقوم 



6565

الر�سالة 583 - الحولية الثانية والأربعون

علاقة لا تكاد تظهر حتى تتلا�شى لحظة زفافهما القاتل. والتحوّل من الزفاف 
�إلى الم�أتم، لحظة تراجيدية ا�ستثمرتها عائ�شة التيمورية على نحو يحاكي الاوقع 
وهي ترثي ابنتها)98( ود�أب �وشقي على ا�ستخدامها فو�صف ما طر�أ على ق�صر 

الحمراء في الأندل�س من تحوّلات:

م�شــي النعيِّ فــــي دار عُــرْ�س)99(م�شت الحادثاتُ في غُرَف الحمراء

وعاد �إلى ال�وصرة ذاتها وهو ي�صف حال الخلافة يوم �ألغاها م�صطفى كمال 
�أتاتورك:

 ودُفنــت عنــد تبلّج الإ�صباح)100(كُفّنْتِ فــي ليلِ الــزفـــاف بثـوبـه

و�إذا كانت لحظة التحوّل عند �وشقي تجيء تج�سيدًا للحظة تاريخيّة تلتقي في 
جنباتها اللحظة الباذخة مع ال�سقوط المريع، ف�إنّ لحظة التحوّل الدامي تجيء 
في )�أعرا�س( في �سياق م�شهد احتفالي �شعبي ب�سيط ي�ضع العا�شق - المقاتل - 

العري�س - ال�شهيد في �صلب الم�شهد.

هي   1977 عام  نف�سه  العناون  يحمل  دياون  في  �صدرت  التي  )�أعرا�س(  �إنّ 
بمنزلة ن�ص �شارح لق�صيدة )طوبى ل�شيء لم ي�صل!()101( التي �صدرت في )محاولة 

رقم 7( الذي �صدر عام 1974. يقول دروي�ش في مفتتح تلك الق�صيدة:

هذا هو العُر�س الذي لا ينتهي

في �ساحة لا تنتهي

في ليلة لا تنتهي ..

هذا هو العر�س الفل�سطيني

لا ي�صل الحبيبُ �إلى الحبيب
�إلّا �شهيدًا �أو �شـريدا)102(
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يقع حديث دروي�ش عن العر�س خارج �آفاق التوقّعات، فهو يو�سّع الم�سافة 
ال�شعبي  المخيال  في  فللعر�س  عليها.  المتعارف  ومدللاوتها  الدوال  بين 
ماو�صفات وطقو�س، لكنّ العر�س في )�أعرا�س( يقع خارج تلك الحدود. فزمانه 
الجزء  في  العر�س  ماهيّة  يحدّد  دروي�ش  لكن  حدود.  بلا  ومكانه  نهاية  بلا 
الثاني من الق�صيدة بقَدْر كبير من الح�سم، فيكون تاو�صل العرو�سين م�شـروطًا 
�إن في  )�أعرا�س( في تف�صيلاتها،  الت�شـرّد، وهذا ما تنطوي عليه  �أو  بال�شهادة 
�شهيدًا،  العري�س  فيه  �صار  الذي  الممتد  الم�أتم  في  �أو  ال�سـريعة  الزفاف  لحظة 
لينطلق بعد ذلك في ف�ضاء تّموزي ويتماهى مع الطبيعة في فل�سطين ويغدو 

جزءًا من حركة الخ�صب فيها.

تت�شكّل �صورة العري�س على النحو الآتي:

11 يجيء العري�س من الحرب �إلى حفل الزفاف مبا�شـرة.-

22 يرتدي بدلة الزفاف بدلًا من لبا�س المقاتل للمرة الأولى.-

33 يدخل حلبة الرق�ص )الدبكة ال�شعبية( بالحما�سة نف�سها التي يدخل فيها -
�إلى �ساحة الحرب.

44 تجيء الطائرات وتق�صف العر�س.-

55 يتحوّل العري�س محمد �إلى �شهيد.-

66 يتحوّل الغناء �إلى ناوح.-

77 بطل - �إلى  �شهيد،  �إلى  عري�س  من  محمد  تحوّلات  مظاهر  الناوح  يت�ضمّن 
اليا�سمين  و�سياج  الدوالي  يتزوّج  كما  الفتيات  جميع  فيتزوّج  �أ�سطوري، 
وال�سلالم والبلاد. ويم�ضي ليلة الزفاف الأولى على قرميد حيفا وي�صبح 



6767

الر�سالة 583 - الحولية الثانية والأربعون

�أميًرا للعا�شقين. وهو ما ي�ؤكّد العلاقة بين الق�صيدتين الم�شار �إليهما، ففي 
لكنّه  بفاطمة،  الزواج  يتمكّن محمد من  له لم  نهاية  لا  الذي  العر�س  هذا 
تزوّج من عنا�صر الحياة الفاعلة و�صار يحيا في دوراتها التي لا تتوقّف.

في )�أعرا�س( يتكرّر ح�وضر المنديل مرّة في �أثناء لااحتفال الق�صير:

وعلى حبل الزغاريد يُلاقي فاطمة

وتُغنّي لهما

كلّ �أ�شجار المنافي
ومناديل الحداد الناعمة)103(

ومرة �أخرى في �أثناء الم�أتم الدامي:

وعلى �سقف الزغاريد تجيء الطائرات

طائرات

طائرات

تخطف العا�شق من ح�ضن الفرا�شة
ومناديل الحداد)104(

يتعار�ض ح�وضر مناديل الحداد مع طبيعة العر�س عمومًا، لكنّها تبدو على 
اتّ�ساق مع هذا العر�س الذي لا يعرف النهاية، لكنّنا نتبّني �أنّ ح�وضر المناديل 
مختلفين،  �إيقاعين  بين  يمزج  الذي  للغناء  كان  المنافي  �أ�شجار  ب�صحبة 
الزغاريد التي ت�صنع لحنًا مملوءًا بالفرح، والمناديل مع �أ�شجار المنافي التي 
عليه  ينطوي  لما  نظرًا  بالنعومة  المناديل  و�صفت  وقد  حزينة.  نذرًا  ت�صنع 

اللحن من �شجن عميق.
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�أنّ  يعني  وهذا  الزغاريد،  �سقف  على  الطائرات  تجيء  الثانية  اللحظة  في 
العدو لا ي�ستطيع احتمال م�شاهدة لحظة فرح متّ�صلة ونامية من غير �أنْ يقوم 
الزغاريد ف�صارت حبًال ي�صل بين  نلحظ كيف نمت  �أنْ  بتدميرها. وهنا علينا 
العرو�سين في�سير فوقه محمد لي�صل �إلى فاطمة في م�شية تنطوي على مغامرة 
وخطورة، لكن العري�س ا�ستطاع �أن يقوم بها بنجاح. وما �إن �صار للزغاريد �سقف 
يمكن للعا�شق �أنْ يلتقي تحته بعرو�سه حتى جاءت الطائرات لتدمّره ولتخطفه 
من ح�ضن الفرا�شة ومن مناديل الحداد؛ �أي: من العر�س والم�أتم معًا لينطلق في 

ف�ضاء الأ�سطورة ويحكي امتزاج الحب بالموت.

يدلّ  لقاء  بالمنديل وهو  الزيتونة  التقاء  ن�شهد  الأخ�ضر()105(  �إلى  )ن�شيد  في 
على �أنَّ الرمزين و�صلا لم�ستقر لهما، حيث تبد�أ الق�صيدة مرحلة فنية لافتة في 
�شعر دروي�ش، فهي تقوم على ا�ستثمار الحكاية الخرافيّة و�أجاوئها الرمزيّة دون 
بتحوّلات  لترتبط  المعروفة  دلالاتها  الخ�ضرة  فتتجاوز  حرفيتها.  على  اتّكاء 
للبعث  ترمز  مناخات  لتولد  �أجاوئها  الفينيق في  ت�شيع حكاية طائر  �أ�سطوريّة 
الذي  الأخ�ضر  �إي�ضاحها لهذا  الق�صيدة من خلال  والتجدد والخ�صب، فتتنامى 

يموت ويبعث في لحظتين:
، الزفافُ الدمويّ)106( وقتُكَ القمحُ الجماعيُّ

كما  بالموت  والأخرى  بالحياة  الأولى  ترتبط  مت�ضادتان  لحظتان  وهما 
الزيتون  �شجرة  تتجاوز  هنا  الخ�ضرة  كانت  و�إذا  الدم(.  و)�أزهار  )�أعرا�س(  في 
وتحتويها في الوقت ذاته، ف�إنّ المناديل فيها )وهي لي�ست غير مناديل الحداد( 
التي تخرجها من عالم  تلك الخ�ضرة  تبحث عن  �إنّها  �أي:  نقي�ضها؛  تبحث عن 

حزين �إلى �آخر يوم�ض بالأمل:
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�أيها الأخ�ضُر في هذا ال�ساود ال�سائدِ، الأخ�ضُر في بحث

المناديل عن النيل وعن مهر العرو�س

الأخ�ضر الأخ�ضر في كلِّ الب�ساتين التي �أحرقها ال�سلطانُ

الأخ�ضُر في كلِّ رمادْ

لن �أُ�سمّيكَ انتقال الرمز من حُلم �إلى يومٍ

�أُ�سمّيكَ الدمَ الطائر في هذا الزمان
و�أُ�سمّيك انبعاث ال�سنبلة)107(

�إنّ مناديل الحداد تبحث عن الرموز التي ترتبط في الوعي الجمعي لل�شعوب 
برموز الخ�صب وعودة الحياة والتجدد، كعرو�س النيل والم�سيح وطائر الفينيق 

وانبعاث ال�سنبلة)108(. 

القمر والرحيل:

عرف محمود دروي�ش ثلاث لحظات كبرى �أ�سهمت في ت�شكيل منظوره للعالم 
وكان لها بالغ الت�أثير في تطوره ال�شعري كانت الأولى يوم غادر دروي�ش - 
الطفل م�سقط ر�أ�سه )البروة( الاوقعة �شـرقي مدينة عكا �إلى لبنان عام 1948 
عام  فل�سطين  غادر  يوم  فكانت  الثانية  ا  �أمَّ �أ�سـرته،  مع  مت�سلًِّال  �إليها  وعاد 
�إلى القاهرة في التا�سع من �شباط  �إلى مو�سكو لغايات الدرا�سة لي�صل   1970
عام 1971، فيقيم فيها ب�ضعة �أ�شهر، عمل فيها في جريدة )الأهرام( ثم ذهب 
الفل�سطينية عن  الف�صائل  فتزامنت مع رحيل  الثالثة  اللحظة  ا  �أمَّ �إلى بيروت. 
بيروت عام 1982 بعد لااجتياح الإ�سـرائيلي لها، فتوجّه �إلى باري�س التي �أقام 

فيها ع�شـر �سناوت.
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�شكلت  فل�سطين، مثلما  احتلال  الأول وما �صاحبه من كارثة  الرحيل  �شكّل 
و�شعوره  العالم  على  الطفل  دروي�ش  وعي  بداية  الوطن،  �إلى  المت�سللة  العودة 
المليئة  ال�سابقة  رحلاته  ي�شاكل  لبنان  �إلى  خروجه  يكن  فلم  معه،  بالتناق�ض 
بالبهجة والأمان، فقد كان الزمن في رحلة الخروج هذه ذا م�سار فاجع انتقل 

به من القمة �إلى الهاوية.

الوقت  ي�صارع  �أنْ  عليه  وكان  الأمان  برّ  دروي�ش  عند  تمثِّل  البروة  كانت 
تغّري  قد  الزمان  لأنّ  ذلك،  �أخفقت في تحقيق  �إليها  لكنّ عودته  �إليها؛  للرجوع 
ا بالمطلق.  و�صار ي�ؤ�سّ�س لذاكرة جديدة وتوقيت مختلف. فقد �صار زمنًا عبريًّ
اّريت تظهر في المكان بو�وضح، فقد لاحظ محمود الطفل �أنّ المكان غدا  ولأنّ التغ

غريبًا و�أنّ البروة - المكان الأليف قد تلا�شت ومحيت �آثارها.

الرحلة الحا�سمة وكان ذلك  �شعر دروي�ش فيما قبل الخروج عن هذه  �سكت 
يعود، فيما �أقدِّر، �إلى ان�شغاله ب�سطوة اللحظة الحا�ضرة وهيمنتها القا�سية، لهذا 
جاء ا�سترجاعه لها بعد عام 1970 للمرة الأولى، فك�أن لحظة الخروج ت�ستدعي 

�شبيهها في الطفولة.

جاء ا�سترجاع لحظة الخروج الأولى في )يوميات الحزن العادي()109( ال�صادر 
لحظتي  الذاتية،  ال�سيرة  من  قريب  �إطار  في  دروي�ش  ي�ستعيد  وفيه  عام 1973 
الخروج والعودة، فيروي الوقائع بحميمية وتدفّق من غير �أنْ يغرق في الفجيعة 

التي تدمّر المقدرة على التحليل.

يجري  ما  خطورة  ي�ست�شعر  طفل  منظور  من  الم�شاهد  تلك  ا�ستعادة  يتمّ 
التي  الاودعة  الحياة  ملامح  با�ستعادة  وي�شـرع  وخوفهم  النا�س  فزع  ويلحظ 

كان يحياها.
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عاد دروي�ش لا�ستعادة تلك اللحظات ثانية بعد خروجه من بيروت عام 1982، 
يوم تبادل بين عامي 1986 و1988 مع �سميح القا�سم مجموعة من الر�سائل 

العلنيّة التي تناولت ما�ضيهما الم�شترك في �وضء جدل الما�ضي والحا�ضر.

كان دروي�ش يربط بعمق بين احتلال فل�سطين وال�سعي لمحو ذاكرتها التاريخية. 
يقول دروي�ش:

»لم يكن لل�شهور �أ�سماء لأتذكّر متى انق�صف حبق الطفولة. لكنّ الليل لم يكن 
باردًا كما هو الآن، ولم تكن للقمر �أغان عبريّة معا�صرة. ولكنّني �أتذكّر �ساحة 
دار  دار هي  �إلى  لتحوّلها  البيوت  ت�شدّ  التي  التوت  �شجرة  تتو�سّطها  التي  الدار 
جدّي. تركنا كلّ �شيء على حاله؛ الح�صان والخروف والثور والأباوب المفتوحة 
والع�شاء ال�ساخن و�أذان الع�شاء وجهاز الراديو الوحيد، لعلّه ظلّ مفتوحًا ليعيد 
 )...( ال�شـرقي  الجنوب  �إلى  الم�ؤدّي  الاودي  هبطنا  الآن.  �إلى  انت�صاراتنا  �أخبار 
و�أنّ عليه  �ستطول  الرحلة  �أنّ  �أدرك جدي  لبنان حين  ت�سلّلنا من  وتعرف كيف 
�أن يلتحق بالأر�ض قبل �أن تطير وحين و�صلنا لم نجد غير الخراب )...( وحين 
مار�ست طق�س الحج الأول �إلى قريتي )البروة( لم �أجد منها غير �شجرة الخروب 

والكني�سة المهجورة«)110(. 

ثمّ قام دروي�ش في منت�صف الت�سعينيات ببلورة لحظات الخروج والعودة في 
دياون �شعري ي�سعى لكتابة �سيرته في �إطار ال�شعر.

يتمّ في )لماذا تركت الح�صان وحيدًا( ا�ستح�ضار تلك اللحظات و�سـردها بعد 
خ�ضوعها ل�شـرط الكتابة ال�شعريّة التي تخرجها من محدوديّة اللحظة التاريخيّة 
�إلى ف�ضاء �إن�ساني يعي�شه الإن�سان في اللحظات الكارثية الكبرى، وانهيار الوطن. 
�أنْ  دون  �إنتاجها  ويعيد  لها  ي�ؤرّخ  �أن  غير  من  اللحظات  تلك  ير�سم  فالدياون 

يحاكيها وي�سترجع تف�صيلاتها دون �أنْ يتنامى في تاريخيّة تلك التف�صيلات.
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ي�صطفي دروي�ش في )�أيقونات من بلَّورِ المكان()111( الكثير من العنا�صر التي 
ال�سـرد  يتّجه  بنيويّة  ركائز  بمنزلة  لتكون  والر�سائل  اليوميات  في  �إليها  �أ�شار 
عري نحو تخومها ويتحدّر منها لتكون بمنزلة المعالم التي تمنح الم�شاهد  ال�شِّ
ترابطها و�إنْ بقي ال�سارد وهو يتوغّل في ا�ستعادته لها ي�سعى ليمنحها دلالاتها 

ويربطها في �سياق يقربها من عالم الأ�ساطير.

تحوّلات  من  عنها  نتج  وما  لاانهيار  لحظات  الأيقونات  في  دروي�ش  ير�سم 
م�أ�ساوية في المكان وفي حياة الب�شـر نقلتهم من عاَمل وادع �إلى �آخر يقع على 
تنامي  فيوقف  الحكاية،  تخوم  من  فينبثق  ال�سارد  �وصت  �أمّا  الهاوية.  حافة 
الحدث �أو يربط بين زمنين لي�ؤكّد �أنّ الحكاية لّما تنته بعد، فتخرج الحكاية من 
�أن يغرق  �إلى �اصرع بين �سـرديتين وذاكرتين، من دون  حدود الذاكرة الفرديّة 

ال�سـرد في الفجيعة.

بَّار( و)كم مرة ينتهي �أمرنا؟( و)تعاليم حورية( يجري الحديث  في )�أَبَد ال�صُّ
عن اللحظتين من منظور طفل يكون مع �أبيه تارة ومع �أُمّه تارة �أخرى. يجيء 
الأولى والثانية، ويحتوي الم�شهد  الق�صيدتين  الأب في  م�شهد الخروج ب�صحبة 
على حاورات لافتة يديرها طفل لا ي�ستطيع �أنْ يوقف تدافع الأ�سئلة التي يجيب 
عنها �أب خائف على ولده، قلق على م�صير عائلته وبيته الذي غادره وهو يحمل 

مفتاحه.

يطرح الطفل �س�ؤالًا من ال�سهل الممتنع:

»- لماذا تركت الح�صان وحيدًا؟

- لكي يُ�ؤْن�سَ البيت يا ولدي،

انُها«)112(. فالبيوت تموتُ �إذا غاب �سُكَّ
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المتمثّلة  ال�ضروريّة  الحركة  وي�ضمر  �أخرى  بيوت  �إلى  �ضمنًا  ال�س�ؤال  ي�شير 
القوّة  �إلى تلا�شي  �أمّا الح�صان المتروك وحيدًا، فيرمز  �إليها.  العودة  في حركة 
وهزيمتها، فالح�صان رمز القتال يتحوّل �إلى م�ؤن�س للمنزل يطرد الوح�شة عنه. 
كانت  ماوزاتها  ففي  تمامًا،  يائ�سة  تكن  لم  بالجراح  المثقلة  اللحظة  تلك  لكن 
تتحرّك لحظة تاريخيّة انت�صرت ثم اندثرت. لذا حر�ص الأب على �أنْ يومئ �إلى 
قلاع �صليبيّة متداعية، و�إلى جنود نابليون المهزومين على �أ�ساور عكا؛ بمعنى 

�أنّ هذه اللحظة المزهوة بانت�صارها �ستغدو �شبيهة بتلك اللحظة الآفلة.

ا، عا�شقًا للأر�ض، مليئًا  يبدو الأب في لحظتي الخروج والعودة �شجاعًا، عفويًّ
بالحكمة والحنان، �أمّا الطفل فيعي بفطرته ما يحيط به ويطلّ ال�شاعر من بين 

كلماته يراوح بين م�أ�ساوية اللحظة والم�ستقبل المخبوء.

�آخره(  و�إلى  �آخري  و)�إلى  �أمرنا؟(  ينتهي  مرة  )كم  في  العودة  رحلة  جاءت 
الطفل  قلق  تعك�س  التي  بالأ�سئلة  مملوء  ف�ضاء  في  تتنامى  اللحظة  وكانت 
وف�وضله. وكان لطول الم�سافة والخوف من الآتي والمعاناة ال�صامتة للأب دور 
كبير في �إثارة ف�وضل الطفل وكانت ردود �أبيه تمزج بين الحدث والر�ؤيا والح�سي 

والمجرد وملام�سة الاوقع والتعالي على معطياته.

في )تعاليم حورية( ت�أخذ لحظة الخروج طابعًا مختلفًا يكمل الم�شهد العائلي 
ه. في�ستذكر اللحظة من خلال علاقة ال�شاعر ب�أُمِّ

تجيء الق�صيـدة تحـت مجموعــة مــن الق�صائد بعنــاون )فـو�ضى علـى بـاب 
الطفولة  من  تبد�أ  دروي�ش  حياة  من  مختلفة  لحظات  تر�سم  التي  القيامة()113( 
و�وصلًا �إلى �سنٍّ مت�أخّرة. لذا تتّ�سم �شخ�صيّة الأم بامتداد تاريخي لا تحظى به 
�شخ�صيَّة الأب وتجيء جامعة بين الأُمومة الحانية وال�اصرمة والعناية الفائقة 
ولاانك�سار  بالذات،  ولااعتداد  م�شاعرها،  عن  التعبير  في  ولااقت�صاد  بابنها 
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الداخلي. لهذا ترتبط الأُم بال�سيدة هاجر على الم�ستوى الرمزي فتتقبّل قدرها 
ة. وت�ستطيع �أن تعي�ش في ظروف مم�ضّ

الأُمّ  مع  للحديث  ف�إنَّ  واحد،  م�ستوى  ذات  الأب  مع  الحاور  لغة  كانت  و�إذا 
م�ستويين لغويين �صنعهما المنفى:

و�أن��شأ المنفى لنا لغتين:

دارجة ... ليفهمها الحمامُ ويحفظَ الذكرى
وفُ�صحى ... كيف �أُف�ِّرس للظلال ظِلالَها!)114(

فالدارجة تحافظ على الذاكرة ال�شعبية، في حين تقوم الف�صحى ب�إعادة �إنتاج 
الم�ستوى  ارتبط  لهذا  للت�أويل.  قابلة  جماليّة  ر�ؤية  �سياق  في  الذاكرة  عنا�صر 
ا لغة الم�ستوى الثاني فت�سعى لتف�سير لغة الظلال؛ �أي:  الأول بالفهم والحفظ، �أمَّ

ت�أويل لغة المجاز.

لطبيعة  الأُم  فهم  مقدار  تو�ضح  التي  الج�سد  لغة  �إلى  )تعاليم حورية(  ت�شير 
ابنها، ولعلّ �أبرز فعل يمكن �أن ن�شير �إليه هنا يتمثّل في الفعل )حط( الذي ي�شير 
�إلى مقدرة الأم على التنب�ؤ بما يعتمل في خاطر ولدها من رغبات وما يمور في 

�أعماقه من رغبات:

ونٌ على رتُ يومًا بالرحيل، فحطَّ حَ�سُّ فَكَّ

يدها ونام)115(.

الم�شهد  ير�سم  دروي�ش  لكنّ  الأولى،  الخروج  لحظة  �إلى  حطَّ  الفعل  يعيدنا 
ب�صحبة الأُم هذه المرة، ليغدو جزءًا من ج�سد الأم، فهذا التحوّل �أو الحلول في 

الأُم يلغي لاانف�صال والرحيل. يتجلّى الم�شهد على النحو الآتي:
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هل تتذكرين

طريق هجرتنا �إلى لبنانَ، حيث ن�سيتِني

ا[. ون�سيت كي�س الُخبز ]كان الخبزُ قمحيًّ

تْني ا�سَ، حَطَّ ولم �أ�صرخ لئَّال �أوُقظ الُحرَّ

على كتفيكِ رائحةُ الندى، يا ظَبيةً فَقَدَتْ
هناكَ كِنا�سَها وغزالها ...)116(

ينتمي الم�شهد �إلى لغة الظلال القادرة على الو�صف والت�أويل وتحويل الحدث 
وال�سموّ به �إلى �أبعاد رمزية.

يمثّل لاا�ستفهام في بداية الم�شهد اللحظة التي ينتقل الحديث فيها من الخبر 
�إلى الإن�شاء فم�شاهد )تعاليم حورية( ال�ستة حكائيّة تعلي من �شخ�صيّة الأُم ومن 
�سطوتها ومن مرجعيتها غير القابلة للنقد ولااعترا�ض. لكن ال�س�ؤال يثير كذلك 

طبيعة العلاقة بين الذاكرة والزمن �أو العلاقة بين التجربة وا�ستح�ضارها.

العادي  ومن  للرمزي  الاوقعي  من  لاانتقال  يتمّ  الرحيل  لحظة  ثنايا  في 
للخارق ومن ال�ضعف للقوة، فيتداخل م�شهد الطفل و�أُمّه مع م�شهد ال�سيد الم�سيح 
ووالدته مريم العذراء، ف�إذا كان كلام الم�سيح هو المعجزة التي �أنقذت �أُمّه، ف�إنّ 
معجزة الطفل دروي�ش تتمثّل في ال�صمت الذي كان �سببًا في نجاته ونجاة �أُمّه. 
فيها  والحلول  والرمزي  الذاتي  بالمفهوم  الأمُ  التوحد مع  ال�صمت  تولد عن  ثمّ 

ليغدو غير قابل للانف�صال عنها.

في   1972 عام  منذ  الرحيل  م�شهد  بناء  �إلى  �سبق  قد  حبيبي  �إميل  وكان 
النح�س المت�شائل(، وهو م�شهد تتنامى  �أبي  الغريبة في اختفاء �سعيد  )الوقائع 
�أحداثه في �إطار من الكوميديا ال�سوداء، حيث يتولّى �سعيد المت�شائل �سـرد الم�شهد 
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وهو يرى الحاكم الع�سكري الإ�سـرائيلي يهدّد الأم وابنها بم�سد�سه، فيجتمع في 
عن  وعجزه  المحتل،  هذا  عند  الإن�سانية  القيم  وتلا�شي  العربي  العجز  الم�شهد 

امتلاك الأر�ض في الوقت ذاته:

»ف�إذا بامر�أة قروية مقرف�صة ووليدها في حجرها وقد ر�أر�أتْ عيناه. ف�صاح: 
من �أية قرية؟ فظلت الأم مقرف�صة تطلّ عليه بنظرات �شاخ�صة مع �أنه كان واقفًا 
ف�وصَّب  ال�شاخ�صتين.  بعينيها  تجبه  فلم  البروة؟  من  ف�صاح:  كالطود.  فوقها 
م�سد�سه نحو �صدغ الولد، و�صاح: �أجيبي �أو �أفرغه فيه. )...( �أمّا المر�أة فقد �أجابت 
هذه المرّة: نعم من البروة. )...( قومي اجري �أمامي عائدة ‏�إلى �أيّ مكان �شـرقًا. 
و�إذا ر�أيتك مرّة ثانية على هذا الدرب، فلن �أوقرك. فقامت المر�أة، وقب�ضت على 
�أنْ  دون  ولدها معها  و�سار  وراءها.  تلتفت  �أنْ  دون  �شـرقًا  وتوجّهت  ولدها  يد 
بعد  فيما  عليّ  تاولت  التي  الخارقة  الظاوهر  �أولى  لاحظت  وهنا  يلتفت ‏وراءه. 
عن  وولدها  المر�أة  فكلما ا‏بتعدت  الف�ضائيين.  �صحبي  �أخيًرا،  التقيت،  حتى 
مكاننا، الحاكم على الأر�ض و�أنا في الجيب، ازدادا طولًا حتى اختلطا بظليهما 
ينتظر  واقفًا  الحاكم  فظلّ  عكا.  �سهل  من  �أطول  ف�صارا  الغاربة،  في ا‏ل�شم�س 

: متى يغيبان«)117(.  اختفاءهما، ‏حتّى ت�ساءل مذهولًا

والحياة  الموت  وتثير جدل  المهزومة  اللحظة  تتخطّى  الم�شهد دلالات  ينتج 
والقوّة وال�ضعف. ففي ذروة لحظات لاانت�صار نوء قوّة المحتل بال�ضعف وت�صبح 
النكبة،  م�شاهد  ي�شاكل  ا  عاديًّ الم�شهد  بدا  لهذا  للتحدّي،  رمزًا  الخائفة  المر�أة 
الحاكم  انتظار  ويجيء  عجائبي.  م�شهد  �إلى  ليتحوّل  طبيعته  يفارق  �شـرع  ثمّ 
الع�سكري للحظة التي �سيغيب فيها الطفل و�أُمّه توكيدًا لتحوّل اللحظة �إلى عالم 
الخاورق، وهو تحوّل ي�صيب المكان الذي �شـرع يتخطّى جغرافيته ليغدو ف�ضاء 

غير قابل للاحتلال.
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لكنّ الم�شهد لا ينتهي في )المت�شائل( على هذا النحو، فيح�ضر �وصت ال�سارد 
الذي تمتزج فيه لغة ياقوت الحموي في )معجم البلدان( مع �أ�سلوب �شـرّاح ال�شعر 
الذي قال  ال�شاعر  النبوءات فيقول: »والبروة هذه هي قرية  و�أ�صحاب  القدماء 
بعد خم�سة ع�شـر عامًا )يبدو لي �أنّ حبيبي يقرّر هذه المدة اعتمادًا على الفرق 

بين مولد دروي�ش عام 1941 ومجزرة كفر قا�سم عام 1956(:

�أ�أهنِّئ الجلاد منت�صًرا على عين كحيلة

مرحى لفاتح قرية مرحى ل�سفاح الطفولة!

فهل كان هذا هو الولد؟ وهل ظلّ يم�شي �شـرقًا حتّى فكّ يده من قب�ضة �أُمّه 
وتركها في الظل؟ )...( ف�شاعر البروة ال�سالف الذِّكر قال:

نحن �أدرى بال�شياطين التي تجعل من طفل نبيّا
ا«)118( ولم يدرِ �إلّا �أخيًرا ب�أنّ هذه ال�شياطين تجعل من طفل �آخر ن�سيًا من�سيًّ

اِّرس للحكاية، كما �أنّه يقدّم ت�أويًال لها. فيكون المقطع  يجيء حديث ال�سارد مف�
ال�شعري الأول تف�سيًرا لما حدث في الحكاية التي يرويها، فما وقع فيها من ماوجهة 
غير متكافئة هو ما وقع في كفر قا�سم، �أمّا المقطع الثاني فهو من ق�صيدة )�أغنية 
�ساذجة عن ال�صليب الأحمر()119(، وقد انتقاه ال�سارد لأنّه يريد �أن ي�ضع الطفل على 
طريق الو�وصل للمعجزة ال�شعريّة التي تجيء ثمرة لل�اصرع مع )ال�شياطين(، لكن 

الم�شهد يظلّ يعلي من دور الأم ولا ير�ضى عن ترك ابنها لها.

يزيد على ربع قرن من  بعد ما  الأليف(  )المكان  �إلى  يعود محمود دروي�ش 
�وصرة  المكان  ذلك  بمفردات  ترتبط  ق�صائد  في  وير�سم  فل�سطين  من  خروجه 
لف�ضاء فردو�سي، لكنّ دياونه الذي �صدر بعد وفاته )لا �أريد لهذي الق�صيدة �أن 

تنتهي( يحتفي بقريته التي ت�سلّل �إليها فوجدها قد محيت عن الأر�ض.
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البروة()120(  الم�شهد في وجدانه عندما كتب)طللية  دروي�ش يختزن هذا  ظلّ 
النظر عن ح�وضر المعري  الق�صيدة، ب�صرف  التي زارها بعد عام 1996. لكنّ 
وامرئ القي�س فيها، تحتفي بالزمن �أكثر من احتفائها بالمكان الحا�ضر، بمعنى 
�أنّها تحتفي بالمكان الذي غاب مع �أفول الزمن العربي، الذي لا يراه غير ال�شاعر، 
فتحوّلت  التي تلا�شت  �أعماقه  ا�ستكناه  وال�سائح عن  ال�صحفي  المرا�سل  ويعجز 

البروة بتلا�شيه �إلى طلل.

القمــر:

بقي �شعر دروي�ش قبل الخروج عام 1970 ي�سعى �إلى ت�شكيل هويّة عربيّة، 
ا يدعو للت�شبّث بالبقاء، فالقمر يت�أمّل �أكاوخ اللاجئين  وي�صنع مناخًا تحري�ضيًّ
ب�أغاني  معت�صمًا  البحر،  ركوب  ا  راف�ضً بهم،  حلّ  بما  يفكّر  وهو  ال�سهر  ويطيل 
الجبال، لكن الن�ص يقوم بقطع هذا لاا�ستر�سال، ليمتزج بلحظة �أخرى تجمع بين 
ال�صخرة التي بنى عليها ال�سيد الم�سيح كني�سته والأخرى التي ترمز �إلى ال�صخرة 
التي عرج منها الر�سول الكريم �إلى ال�سماء. لذا يبدو بقاء والده و�صلاته فوقها 
دروي�ش  قام  وقد  الإ�سلامي.  العربي  الح�ضاري  طابعها  الأر�ض  يمنح  ما  هو 
با�ستعادة �صلته بالأر�ض في )مطر( من خلال ترحيبه به لأنّه يروي ثرى جده 
حيث  الطوفانيّة  الأجاوء  الق�صيدة  فت�ستح�ضر  ال�سنديان،  �شجرة  تحت  المدفون 

يرجو ال�شاعر النبي نوح �أن يدعه فوق �أر�ضه لتعود جنة من جديد:

يا نوح!

هبني غ�صن زيتونٍ

ووالدتي .. حمامة!

�إنا �صنعنا جنة

كانت نهايتها �صناديق القمامة
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يا نوح!

لا ترحل بنا
�إنّ الممات هنا �سلامة)121(

في  الذهني  التجاذب  من  البقاء/الرحيل  عن�صري  ليخرج  دروي�ش  �سعى 
ن�وص�صه ال�شعريّة، فاختار القمر كي يج�سّد هذه الثنائية وما فيها من تجاذبات 
ي�شير  حيث  المعتادة،  والمدينة  الريف  ثنائية  القمر  يحمل  لا  لهذا  و�اصرعات. 
القمر �إلى الحياة الريفيّة الاودعة �أو ما يعرف بزمن البراءة، وي�شير غيابه �إلى 
الريف/المدينة في  ثنائية  لأنّ  التجربة،  والدخول في زمن  الزمن  ذلك  تلا�شي 
الذي  ال�صهيوني  الغازي  بين  الهويّة  �اصرع  �إلى  ت�شير  كانت  المحتلّة  فل�سطين 
ت�صارع  ظلّت  التي  الفل�سطينيّة  والأقلية  خال�صة  عبريّة  ملامح  المدينة  �أعطى 

للحفاظ على هويّتها في قراها وبلداتها.

رمز  ا�ستثمار  بخ�وص�ص  ال�شعري  الأُفق  ان�سداد  �أدرك  دروي�ش  �أنّ  ويبدو 
عولي�س، �أحد �أكثر العائدين �إلى �أوطانهم �شهرة في الأدب العالمي، ف�صار ي�ستثمر 
ما يعرف با�سم )لازمة الجزيرة()122( �أو ال�اصرع بين المرغوب فيه والملعون. ففي 
حياة قاطني الجزيرة يتولّد �اصرع بين الداخل والخارج )وقد كان الفل�سطينيون 
عزلتهم(.  لتكري�س  العبريّة  الدولة  وت�سعى  معزولة  جزيرة  في  �آنذاك  يعي�وشن 
ففي حين تبدو الحياة فوق الجزيرة ثابتة، ي�صاب فيها المرء بال�ضمور ويكون 
الحا�ضر فيها جامدًا لا يدل على حياة �أو موت، بحيث ي�صاب الزمان بال�ضمور، 
نظرة  تتباين  لذا  ومتحوّلة.  ومن�سابة  متحرّكة  الجزيرة  خارج  الحياة  تتبدّى 
النف�سي، فقد تبدو الجزيرة  �إلى جزيرتهم طبقًا لو�ضعهم  القاطنين في الجزيرة 
جنّة الله على الأر�ض، مثلما يمكن �أن تبدو منفى و�أن تكون الحياة فيها مليئة 

بالعزلة والفراغ القاتل.
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ويمكن تق�سيم الحديث عن تجلّيات القمر في �شعر دروي�ش �إلى مرحلتين:

ا  مرفو�ضً الرحيل  ويبدو  �سالبة،  �وصرة  في  القمر  يبدو  الأولى  المرحلة  في 
وملعونًا. ت�شكّل )ثلاث �وصر()123( الق�صيدة الأولى التي يبرز فيها القمر مقترنًا 
ت�سـرد  حكائية  �أبعاد  على  تتّكئ  مقارنة  ثناياها  في  لتجري  والحبيبة،  بالأب 

تاريخ كل واحد منهم.

تبد�أ الق�صيدة بالحديث عن عنا�صرها بجمل �شعريّة مت�شابهة تف�ضي لبيان 
الطبيعة الجوهريّة لكل واحد من تلك العنا�صر لكن الأ�سلوب �سـرعان ما يغادر 
هذه ال�صيغة المت�شابهة التي لا ت�سهم في بناء جو من الترقّب �أو الف�وضل لينتقل 

من الحياد �إلى الم�شاركة ومن البرودة �إلى لاانفعال.

يتمّ �سـرد الحكايات من منظور الجماعة، ولم يكن القمر في الق�صيدة مرتبطًا 
�آفاقًا  ي�صنعان  اللذين  والحبيبة  بالأب  مقارنًا  والي�أ�س،  بالحزن  بل  بالرحيل، 
واعدة؛ فالحبيبة ت�صنع الأفق الجمالي، في حين ي�صنع الأب �أفق الن�ضال ب�سعيه 
�أثناء ذلك تتراجع  �أر�ضه. وفي  الثعالب عن  العي�ش لأبنائه وذوده  لك�سب لقمة 

ال�وصرة الرومان�سية للقمر، ليحل بدلًا منها �وصرة مغايرة:

كان القمر

كعهده - منذ ولدنا - باردا

الحزن في جبينه مرقرق ..

روافدًا .. روافدا

قرب �سياج قرية

خرّ حزينًا
�شاردا ..)124(
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الذي خرّ عند  للقمر  الطبيعي  ال�سقوط  بهذا  ال�شتاء()125( لا تكتفي  )قمر  لكن 
�سياج القرية )و�سقوطه عند ال�سياج ي�شير �إلى تلا�شي فكرة ال�سفر والبقاء داخل 
حدود الوطن( للتقدّم خطوة �إلى الأمام في بناء علاقة دروي�ش بالقمر الذي يعلن 

عن قيامه بقتله:

و�أقول لل�شعراء:

يا �شعراء �أُمّتنا المجيدة!

�أنا قاتل القمر الذي
كنتم عبيده!! )126(

لقد �سبق لجابر ع�صفور)127( وهو يتحدّث عن التجربة الرومان�سية في �شعر 
�أمل دنقل �أن �أ�شار �إلى ق�صيدته )مقتل القمر( وما تنطوي عليه من تعار�ض بين 
ف�إنّ  �إلى مجهول عند دنقل،  القمر  ن�سبة مقتل  تتمّ  القرية والمدينة. وفي حين 

دروي�ش يقدم على قتل القمر عن �سابق وعي في )قمر ال�شتاء(:

�سيقال: كالمت�سول المنفي .. كانْ

ردّوه عن كل الناوفذ
وهو يبحث عن حنان)128(

التفت ال�شاعر توفيق زياد )1929 - 1994( �إلى ما ينطوي عليه �شعر دروي�ش 
تجاه القمر من تناق�ض، لكنّه لم يتنبه �إلى ما ينطوي عليه موقف دروي�ش من 
)عا�شق  )الجديد( عام 1966عن مجموعة  ن�شـرها في  التي  المقالة  دلالات في 

من فل�سطين(، و�إن تنبّه �إلى �أنّ موقف دروي�ش من القمر لم يتبلور تمامًا �آنذاك:

»والحق �أقول لكم �إنّني �أ�شفق على القمر من محمود، و�أ�شفق على محمود من 
القمر �إنّه يفر�ض على القمر معركة لي�ست في �صالح لااثنين، يقبله مرة ثم ينزل 
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فيه �صفعًا حتّى يدميه ... وما زال من المبكّر الو�وصل �إلى ا�ستنتاجات قاطعة في 
هذا المجال عند محمود ...«)129(.

و�إن كانت  الرحيل  بفكرة  يربطه  القمر، فلأنّه كان  �إذا كان دروي�ش يحتقر 
ق�صائده قد �أف�صحت عن ذلك في مرحلة �أخرى، لهذا يقول دروي�ش في الخاتمة:

لا تظلموني �أيها الجبناء

لم �أقتل �سوى نذل جبان

بالأم�س عاهدني
وحين �أتيته في ال�صبح .. خان ..)130(

ومن اللافت �أنّ دروي�ش عاد �إلى مقتل القمر بعد خروجه من فل�سطين المحتلة 
في ق�صيدة عناونها )المدينة المحتلة()131(. يجيء مقتل القمر في الق�صيدة على 
�أُمّها �ستغدو  �أنّ  �أعلموها  �أنّهم  �أُمّها على مر�أى منها. ومع  ل�سان طفلة احترقت 

�سيدة ال�شهداء، ف�إنّ تلك الطفلة كرهت الدمى والقمر من ذلك اليوم:

من يومها،

لا تحبُّ القمر

ولا الدُّمى

كُلَّما

جاء الم�ساء، �صرخت كُلُّها

�أنا قتلتُ القمر

لأنّه قال لي: ... قال ... قال:

�أُمّكِ لا ت�شبه البرتقال
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ولا جذوع ال�شجر

�أُمّكِ في القبر
لا في ال�سماء)132(

فل�سطين  �ضياع  �إلى  ي�شير  الأم  فاحتراق  للحكاية،  الرمزي  البعد  يخفى  لا 
�أحبك  واحتلالها، ومقتل القمر لم يعد مرتبطًا بالرحيل )فالق�صيدة ن�شـرت في 
الوطن  �أنكر حقيقة  القمر  ال�صادر عام 1972( بل يجيء نظرًا لأنّ  �أحبك  �أو لا 
وقام بتزييف جوهره و�آمن بموته وعدم مقدرته على التجدّد ولاانبعاث. لكن 
عناون الق�صيدة يلفت النظر، لأنّه لا علاقة له بالن�ص على الم�ستوى الظاهري. 
فهو ينطوي على بعد تف�سيري يبّني مرامي الن�ص، والأهم �أنّه ي�ؤكّد غياب ثنائيّة 

المدينة/القرية لأنّ المدينة الفل�سطينية محتلة.

لكنّ البداية اللافتة لانك�سار يقين دروي�ش بخ�وص�ص القمر تجيء في )�أبي()133( 
و)خائف من القمر()134(؛ ففيهما تراجع �أمام القمر وخوف من غاويته ومحاولة 
للاحتماء بالأب تارة وبالحبيبة تارة �أخرى. كما �أنّ القمر لا يبدو قتيًال بل يظهر 
بكامل قدرته على الإغاوء ويبدو مر�آة تك�شف ما يخبئه ال�شاعر في الأعماق. القمر 
في الق�صيدتين يناق�ض �وصرته ال�سابقة، لأنّ دروي�ش �شـرع يراوغ في بناء �وصرته 

ويف�صح عن �أنَّ ال�سفر لم يعد �أمرًا ملعونًا و�إنْ ظلّ �إف�صاحه يقترن بالنكو�ص.

ففي مفتتح حديثه عن �أبيه يقول:
غ�ضَّ طرفًا عن القمرْ

وانحنى يح�ضن التراب
و�صلّى ..

ل�سماء بلا مطر،
ونهاني عن ال�سفر!)135(
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تبد�أ الق�صيدة بالفعل غ�ضَّ وهو فعل يرد في القر�آن في معر�ض النهي عن 
المحرمات، فك�أنّ النظر للقمر يدخل في هذا الإطار. وبعد ذلك يتمّ الحديث من 
خلال فعلين �أثيرين في �شعر دروي�ش ي�ضفي عليهما طابع القدا�سة هما: انحنى 
و�صلّى. وقد �سبق لدروي�ش �أن ا�ستخدم الفعلين في و�صف علاقته بريتا. لا يخفى 
�أنّ ال�صلاة كانت هنا ل�سماء مجدبة وهو ما ي�ؤكّد عمق تديّن الأب وحبّه العميق 
الخاتمة،  في  نهى  الفعل  الن�ص  لي�ستخدم  خ�صبها.  عن  النظر  ب�صرف  لأر�ضه 

بمعنى �أنّه يخرج ال�سفر من المنع �إلى التحريم، لهذا يقول �أبوه بعد ذلك:
غُ�ضَّ طرفًا عن القمر

واحذر البحر.. وال�سفر!)136(

�سياق حكائي  �أبيه في  يتحدّث عن  ال�سفر عندما  النهي عن  دروي�ش  ويكرّر 
فيقول:

و�أبي قال مرة
الذي ما له وطن

ما له في الثرى �ضريح
.. ونهاني عن ال�سفر!)137(

القمر()138( ويت�شكّل على �شكل خطاب  لكن الخوف يت�صاعد في )خائف من 
موجّه لامر�أة يطلب حمايتها:

خبئيني .. �أتى القمر
ليت مر�آتنا حجر!

)...(
وجه �أُمّي م�سافر
ويدانا على �سفر
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منزلي كان خندقا
لا �أراجيح للقمر ..

وخذي المجد .. وال�سهر
ودعي لي مخدّتي

�أنت عندي
�أم القمر؟!

نبرة  محلّه  لتحلّ  القمر،  مقتل  عن  يعلن  كان  الذي  العالي  ال�وصت  يتراجع 
راع�شة تعي �أزمتها، لكنّها تراوغ في الك�شف عنها و�إنْ �صار ال�سفر قاب قو�سين 

�أو �أدنى من التحقّق.

يلفت النظر في حديث دروي�ش عن القمر قوله: ليت مر�آتنا حجر. فهي �أمنية 
�ستتحوّل لتغدو جملة مركزيّة في �شعر دروي�ش، و�إنْ خ�ضعت لبع�ض التحويرات 
التي ترغب في تحوّل  الأمنية  �أمّا دلالة هذه  �شعر دروي�ش.  في خ�ضم تحلاوت 
�إلى حجر،  القديم والو�سيط بالمر�آة()139(  العالمين  )الذي كان مرتبطًا في  القمر 
المرايا  تفقد  عندما  لأنّه  دروي�ش،  �أعماق  في  الدائر  بال�اصرع  تتّ�صل  فلعلّها 
قدرتها على عك�س ال�وصرة، ف�إنّ الأنا تعجز عن �إدراك ذاتها وقراءة ما ي�ضطرب 

في �أعماقها. فقد يتوقّف ال�اصرع وتتلا�شى الرغبة في ال�سفر.

بعد خروج دروي�ش �صارت المفردات تتكرّر على نحو تقريري وا�ضح، يبّني 
انتقال الم�س�ألة من عالم الرغبات المرفو�ضة �إلى �صدمة الاوقع:

وكل البلاد مرايا

وكل المرايا حجرْ
لماذا نحاول هذا ال�سفر؟)140(
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رة دعوة لل�صمود،  �إنّ )ن�شيد للرجال()141( هي من �أكثر ق�صائد دروي�ش المبكِّ
الأر�ض  على  للحفاظ  الأجيال  بين  التاو�صل  �ضرورة  عن  جوهرها  في  وت�صدر 
وال�صمود فوقها وت�ستعين بمجموعة من الأ�اوصت وبعدد من الحاورات مع �أنبياء 
ثلاثة ي�ؤيّدون حقّ مَن اغت�صبت �أر�ضه في ا�سترجاعها، لكنّ الق�صيدة تنطوي على 
�وصت ي�شكّك في جدوى الن�ضال لأنّه يو�صل �إلى طريق م�سدود. فعندما يت�ساءل 

: هذا ال�وصت قائًال
فكيف �ستجعل الكلماتُ
�أكاوخ الدجى .. بلَّور؟

ودربك كله ديجور
و�شعبك ..

دمعة تبكي زمان النور
و�أر�ضك ..

نق�ش �سجادة
على الطرقات مرميّة
و�أنت ... بدون زوّاده

وماذا بعد؟ وماذا بعد؟
جميلٌ �وصتك المحمول بالريح ال�شماليَّة

ولكنا �سئمناه!
ي�أتيه �وصت يرد عليه بقوة:

ذليلٌ �أنت كالإ�سفلتْ
ذليل �أنت
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يا من يحتمي ب�ستارة ال�ضجر
غبيّ �أنت .. كالقمر

وم�صلوب على حجر
فدعني �أكمل الإن�شاد

دعني �أحمل الريح ال�شماليّة
ودعني �أحب�س الإع�صار في كمي
ودعني �أخزن الديناميت في دمي

ذليل �أنت كالإ�سفلتْ
وكالقمر ..

غبيّ �أنت!)142(

الموقف  في  لااختلاف  من  كبير  قَدْر  بينهما  �وصتين  ثمّة  �أنّ  الاو�ضح  من 
ا،  قويًّ الثاني  ال�وصت  يبدو  يائ�سًا،  الأول  ال�وصت  يظهر  حين  ففي  والمنظور، 
ينبغي  ما  لكن  اليائ�س،  ال�وصت  ل�صاحب  الذليل  الجوهر  تبيان  ويحر�ص على 

التوقّف عنده في الحاور ال�سابق �أمران:

: تكرار ثنائية القمر/الحجر لكنّها تجيء في �سياق �سلبي ي�شمل الطرفين؛  �أولًا
فالقمر يتّ�سم بالغباء، �أمّا الحجر فيتّ�سم بالجمود.

على  من�شطرة  ذات  �إلى  ي�شير  )وك�أنّه  دعني  الفعل  الجاوب  في  يتكرّر  ثانيًا: 
نف�سها( من�سوبًا لل�شاعر الذي يرغب في القيام بمهمّة معقّدة تجمع بين ال�شعري 
والن�ضالي. لكن القا�سم الم�شترك بين ال�وصتين اليائ�س والآخر المفعم بالتحدّي 

والتفا�ؤل يكمن في �وصت ال�شاعر الجميل الذي تحمله الريح ال�شمالية.
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انتقلت )يوميات جرح فل�سطيني()143( الق�صيدة التي �أهداها دروي�ش لفدوى 
طوقان )1917 - 2003( عند �أوّل لقاء لها ب�شعراء الأر�ض المحتلة في حيفا 

عام 1968، للتعبير عن الرحيل من خلال ثنائية الوطن/الحقيبة:
�آه يا جرحي المكابرْ
وطني لي�س حقيبةْ
و�أنا ل�ست م�سافرْ

�إنني العا�شق والأر�ض حبيبةْ!)144(.

ا  نقي�ضً ال�شاعر  وتبدو �وصرة  بالأر�ض  لاالتحام  ذروة  تتج�سّد  الق�صيدة  في 
لعاِمل الآثار الذي يفتّ�ش عمّا ي�سند هويته المحتلة، ففي حين يبدو ال�شاعر المفعم 
ب�سـرديته التاريخيّة وذاكرته القوميّة ملت�صقًا بالأر�ض، ي�سعى عاِمل الآثار لتغيير 
 contrapuntal معاِمل المدينة وترجمتها للعبريّة. وهو ما ي�ؤدّي �إلى الطباقية
على حد تعبير �إدوارد �سعيد)145( عندما يف�ضي لاا�ستعمال المتزامن للحنين �إلى 
�إنتاج معنى مو�سيقي يجيء فيه اللحن الأول على ت�ضاد مع اللحن الآخر. وكان 
من الطبيعي في خ�ضم ذلك المناخ الطباقي �أن ينح�سم ال�اصرع ل�صالح البقاء، 

على ما فيه من مكابرة فوق الجراح.

�شـرع يطارده وي�ضيّق الخناق  الذي  الرحيل  ل�صالح  البقاء ي�ضعف  �أخذ  ثمّ 
عليه كما تج�سّد في )ك�أني �أحبك( التي كتبها دروي�ش بعد خروجه:

كان الرحيل يطاردني في �اوشرع ج�سمك
وكان الرحيل يحا�صرني في �أزقة ج�سمك)146(

جاءت باودر الح�سم نحو ال�سفر في )حبيبتي تنه�ض من نومها(، وفيها يتجلّى 
ذلك من خلال ال�وصرة التي تظهر فيها عينا الحبيبة، ف�إذا كانت تبدو �وشكة في 

القلب هناك فهي تت�شكّل هنا على نحو مغاير:
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عيناك، يا معبودتي، هجرةٌ
)...(

عيناك، يا معبودتي، منفى
)...(

عيناك، يا معبودتي، عودة)147(

�إذا كانت المحبوبة هي التي هاجرت في )عا�شق من فل�سطين(، ف�إنّ رحيل 
المرور  بدّ من  لا  دائرة  �شكل  على  يت�شكّل  الحبيبة  يبدو في عيني  كما  العا�شق 

بمراحلها:

هجرة ........................................................... منفى ........................................................... عودة

الرحيل بات و�شيكًا، لأنَّ الرحيل اقترن بالبحث عن  الوقوع في دائرة  لكنّ 
الحريّة:

من ي�شتري الحب الذي بيننا؟
من ي�شتري موعدنا الآتي؟

من ي�شتري �وصتي ومر�آتي؟
ةْ؟..)148( بيوم حريَّ

وهو ما �أ�شار محمود دروي�ش له في الم�ؤتمر ال�صحفي الذي عقده في القاهرة 
في 1971/2/11:

»لقد �أ�صبحت م�شلول الحركة تمامًا، م�شلول الحريّة في التعبير ولقمة �سائغة 
مطّاط  على  التعلّق  بخطر  مهدّدًا  و�أ�صبحت  الإ�سـرائيليّة،  العن�صريّة  فك  في 
ال�صيغ الديبلوما�سيّة لكي �أنجو من القانون. �إنّني لا �أ�شكو ولكنّني �أحاول القول 
�إنّ �شعرة معاوية بيني وبين القانون الإ�سـرائيلي قد انقطعت و�أنّ طاقتي على 

احتمال التجاوز قد نفدت«)149(. 
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لم تتوقّف م�س�ألة الرحيل بعد الخروج، فاحتلّت م�ساحة من دياوني )�أحبك 
ل الخروج �إلى هاج�س م�ؤرِّق يبحث  �أو لا �أحبك( و)محاولة رقم 7( حيث تحوَّ
�آفاق  عن  التحوّل  ذلك  ويفتّ�ش في ظلال  الُحلم  �أو في  الاوقع  العودة في  عن 

تعبيريّة جديدة.

 1904( بابلونيرودا  الت�شيلي  ال�شاعر  )مزامير( ق�صيدة  دروي�ش في  ي�ستعير 
واللاحب،  الحب  ثنائية  على  تقوم  التي  و�أحبك«)150(  �أحبك  لا  »�إني   )1973  -
البناء  �أكثر قابليّة للت�أويل في ق�صيدته ذات  ليقوم دروي�ش بتعميقها وجعلها 

المت�صاعد. يطرح دروي�ش في )مزامير( لااحتمالات الآتية:

كِ كِ �أو لا �أحبُّ �أحبُّ

)...(

�أريدكِ، �أو لا �أريدكِ

)...(
�أغنّيكِ، �أو لا �أغنّيك)151(

دار بخ�وص�ص  الذي  ال�سجال  �إلى  وت�ؤ�ّرش  الأمر ونقي�ضه  �أ�سئلة تطرح  وهي 
قرار الخروج ومقدار ما كان ينطوي عليه من �اوصب وخط�أ. لكن هذه الت�سا�ؤلات 

تتوقّف لتظهر معاِمل علاقة عميقة مع المحبوبة لم ي�ستطع الرحيل �إيقافها:

تنت�شـرين على ج�سمي كالعرق

وتنت�شـرين في ج�سمي كال�شهوة

وتحتلّين ذاكرتي كالغزاة
وتحتلّين دماغي كال�وضء)152(
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الطاغي  والحنين  والاوقع  الُحلم  بين  تتموّج  دروي�ش)153(  )مزامير(  لكن 
والتمرّد على هذا الحنين وال�سعادة بقيود الحب وال�شعور بالتحرّر. وهذا التموّج 
والمكان  الزمان  على  التعالي  �صفة  المحبوبة  على  ي�ضفي  �شتّى  �إيقاعات  ذو 
�أنْ  ي�ستطيع  لا  لكنّه  الخ�صب،  �إلى  الجدب  من  بالزمان  لاانتقال  على  والقدرة 
يلغي ما يدور في �أعماق ال�شاعر من رغبات متناق�ضة تتمثّل في ابتعاده عن 

محبوبته ليقترب منها:
بين لاابتعاد ولااقتراب

حجر في حجم الحلم
لا يقترب
ولا يبتعد

و�أنتِ بلادي
و�أنا ل�ستُ حجرًا)154(

تجيء لحظتا لااقتراب ولاابتعاد في �سياق بوح مليء بال�شجن. و�إذا كانت 
المزامير التوراتية تجمع بين الت�سابيح ولاا�ستغاثة والحمد والحكمة والت�أمّلات، 
ف�إنّ مزامير دروي�ش التي تجمع بين ال�شعر والنثر، تجمع تلك الر�ؤى من منظور 
العلاقة بين ال�شاعر ومحبوبته. لكنّ هذه البنية لاا�ستطراديّة المت�صاعدة بجزْ�أَيها 
)حيث يتحدّث دروي�ش في جزئها الأول عن المحبوبة ويتحدّث معها، في حين 
في  المت�وّصفة  ر�ؤى  من  �شيء  على  تنطوي  الثاني(  الجزء  في  ذاته  عن  يتحدّث 
المجاهدة للاتحاد مع المحبوب. غير �أنّ ر�ؤى دروي�ش ظلّت ترف�ض بعد الخروج 

الفناء في ذات المحبوبة وتحذر من ذلك وهو ما يتّ�ضح في قوله:
و�أنت بلادي

و�أنا ل�ست حجرًا
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ح هذا لاابتعاد ما طر�أ على ر�ؤية دروي�ش للعلاقة مع المحبوبة، فهذا  يو�ضّ
ا للمقطع الذي �أ�شـرنا �إليه: المقطع يكاد يكون نقي�ضً

وطني لي�س حقيبةْ

و�أنا ل�ست م�سافرْ

وهذا ما عمّقه دروي�ش في ق�صيدته الطويلة التي �صدرت عام 1975 )تلك 
�وصرتها وهذا انتحار العا�شق( التي ي�ستعيد دروي�ش فيها القمر بدلالات الرحيل:

جاء وقت لاانفجارْ

وعلى ال�سيف قمرْ

وطني لي�س جدارْ
و�أنا ل�ستُ حجرْ)155(

الموقف  في  لااختلاف  من  كبير  قَدْر  بينهما  �وصتين  ثمّة  �أنّ  الاو�ضح  من 
ا،  قويًّ الثاني  ال�وصت  يبدو  يائ�سًا،  الأول  ال�وصت  يظهر  حين  ففي  والمنظور، 
ينبغي  ما  لكن  اليائ�س،  ال�وصت  ل�صاحب  الذليل  الجوهر  تبيان  ويحر�ص على 

التوقّف عنده في الحاور ال�سابق �أمران:

: تكرار ثنائية القمر/الحجر، لكنّها تجيء في �سياق �سلبي ي�شمل الطرفين؛  �أولًا
فالقمر يتّ�سم بالغباء، �أما الحجر فبالجمود.

من�شطرة على  ذات  �إلى  ي�شير  )وك�أنه  الفعل دعني  الجاوب  يتكرر في  ثانيا: 
نف�سها( من�سوبًا لل�شاعر الذي يرغب في القيام بمهمّة معقّدة تجمع بين ال�شعري 
والن�ضالي. لكن القا�سم الم�شترك بين ال�وصتين اليائ�س والآخر المفعم بالتحدي 

والتفا�ؤل يكمن في �وصت ال�شاعر الجميل الذي تحمله الريح ال�شمالية.
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ويبدو �أنّ خروج المقاومة الفل�سطينية من بيروت عام 1982 ورحيل دروي�ش 
عنها وذهابه �إلى باري�س، جعله يغّري من عنا�صر تلك المعادلة، لكنّ هذا التغيير 
يظلّ ي�ؤ�ّرش �إلى رغبة دروي�ش في تدمير مرجعياته و�إثبات قدرته على التحوّل 

والتحرّر من ما�ضيه والنظر �إليه بروح نقديّة:

وطني حقيبةْ

وحقيبتي وطنُ الغَجَرْ

�شعبٌ يخيـمُّ في الأغاني والدخانْ

�شعبٌ يفت�شُ عن مكانْ

)...(

وطني حقيبةْ

في الليل �أفر�شها �سـريرا

و�أنام فيها،

�أخدعُ الفتيات فيها،

�أدفن الأحباب فيها

�أرت�ضيها لي م�صيرا

و�أموت فيها

)...(

وطني حقيبةْ

من جلد �أحبابي
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و�أندل�س القريبةْ

وطني على كتفي
بقايا الأر�ض في ج�سد العروبة)156(

في )�أغنية الريح ال�شمالية( عاد دروي�ش �إلى جدل البقاء والرحيل، وكان هذه 
المرة ي�ستعير العناون من ق�صيدة �شيللي )�أغنية �إلى الريح الغربية()157(. تجيء 
الريح ال�شمالية بمنزلة الروح الذي يجدد حياة ال�شاعر ويم�سح عنها لااغتراب، 

لكنها تنك�أ الجراح في الوقت نف�سه:

فةٌ على المنديل قبلٌ مجفَّ

من دار بعيدةْ

وناوفذ في الريح،

تكت�شف المدينة في ق�صيدةْ

كان الحديث �سدى عن الما�ضي
ني الرحيلْ)158( وك�َّرس

�أنّ العلاقة  يت�ضافر القمر والمنديل والريح على م�ستوى ال�وصرة لت�أكيد 
�أنْ كانت  مع الوطن باتت تجري من منظور الرحيل والحركة والمنفى، بعد 
تجري من منظور البقاء. لذا �صارت )�أغنية �إلى الريح ال�شمالية( تتعامل مع 
والحنان  الرقّة  من  يخفى  لا  بقدر  وتر�سمه  والود  الحنين  منظور  من  القمر 
والإيجابية. فهذا القمر قادر على �أنْ يطلّ على الم�شهد الفردو�سي الذي لم يعد 
ال�شاعر قادرًا على لااقتراب منه، كما �أنّه لم يعد ي�ستطيع �أن يعود مت�سلًّال �إليه 

كما فعل وهو طفل:
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يا �أيّها القمر القريب من الطفولة والحدود

لا ت�سـرق الحلم الجميل

من غرفة الطفل الوحيد

ل فوق �أحذية الجنود ولا ت�سجِّ

ا�سمي وتاريخي
�س�ألتك �أيها القمر الجميل)159(

فتثير  المنديل  على  المجفّفة  للقبل  الحاملة  هناك،  من  القادمة  الريح  �أمّا 
الكثير من الأ�سى في وجدان ال�شاعر وتنطوي على العديد من الرموز والإ�شارات 

المرتبطة بالوطن، فتح�ضر �وصر ال�سجناء بو�صفهم الفعل الراف�ض للاحتلال.

ا  تتكرّر جملة )بالقيد �أحلم( �أربع مرات ويجيء تكرارها ليبرز المعنى مفرو�ضً
على الوعي كي يطيل الوعي ت�أمّل ذاته:

بالقيد �أحلم،

كي �أف�ِّرس �صرختي للعابرينْ

بالقيد �أحلم،

كي �أرى حريّتي، و�أعدُّ �أعمار ال�سنين

بالقيد �أحلم،

كيف يدخل وجه يافا في حقيبة!

بيني وبينك برهة في زي م�شنقةٍ

ولم �أُ�شنق .. فعدت بلا جبين
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بيني وبين البرهة امتدَّت ع�وصر

بالقيد �أحلم،
كيف يدخل وجه يافا في حقيبة!)160(

و)�أعد(؛  و)�أرى(  )�أف�سـر(  الأفعال:  في  تتجلّى  م�سوِّغات  ثلاثة  بالقيد  للحلم 
)م�س�ألة خروج دروي�ش وتلقيها  �إي�ضاح ما هو ملتب�س  �إلى  ت�سعى  �أفعال  وهي 
�آنذاك( وتدعو للت�أمّل في م�س�ألة الحرية وم�ستوياتها هنا وهناك �أو للدخول في 

التباري مع الوقت بعد �أن وقع الرحيل.

الوطن  بين  التماهي  نفي  مجددًا  في�ؤكّد  مرتين  يتكرّر  الذي  ال�س�ؤال  �أمّا 
والحقيبة، �إذ ي�ستحيل �إدخال وجه يافا في حقيبة. وقد اختار دروي�ش يافا لأنّ 
دروي�ش  �إليه  و�أ�شار  رحابها،  وقع في  لي�س حقيبة(  )وطني  ال�شهير  النفي  ذلك 
ا ويتّ�سم  بقوله: »ويافا ترجمت حتى النخاع«. و�إذا كان النفي يتّخذ طابعًا حادًّ
بطابع ن�ضالي في )يوميات جرح فل�سطيني(، ف�إنّ لاا�ستفهام الإنكاري هنا ي�شير 
�إلى �أنّ الوطن �صار جزءًا من وجدان ال�شاعر يرتحل معه حيثما ذهب، بعد �أن غدا 
الذهاب �إليه نزهة تنتهي بالموت. لكن لجملة )بالقيد �أحلم( بعدًا �آخر ي�شير �إلى 
وط�أة المنفى وحدّة ال�شعور بالغربة ويمتلئ بالحنين على نحو يذكر بما �سيقوله 

دروي�ش على ل�سان را�شد ح�سين وهو يرثيه:

والتقينا بعد عام في مطار القاهرة

قال لي بعد ثلاثين دقيقة:

»ليتني كنت طليقًا
في �سجون النا�صرة«)161(
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�أمّا )النزول من الكرمل( فهي �أكثر ق�صائد دروي�ش ر�سمًا لأبعاد تلك الإ�شكالية 
وما انطوت عليه من ق�ضايا مف�صليّة. يفتتح دروي�ش ق�صيدته هذه بقوله:

»ليوم يحدّدني موعدًا، قلت للكرمل: الآن �أم�ضي«)162(

لا غرابة �أن يختار دروي�ش الكرمل محورًا لانطلاق تلك الإ�شكالية، و�أن يكون 
النزول عنه معادلًا للخروج من الفردو�س. فالتماهي مع الكرمل قديم، وقد �شكّل 

مفتتح )يوميات جرح فل�سطيني(:

نحن في حل من التذكار فالكرمل فينا

لكن هذا التماهي �سي�أخذ �شكًال جديدًا بعد الخروج، �صحيح �أنّ ع�شق دروي�ش 
ختام  في  يتجلّى  كما  عميق  فل�سطين،  على  ال�ضافية  الإطلالة  ذي  للجبل، 

الق�صيدة:

�أحب البلاد التي �س�أحبْ

�أحب الن�ساء اللاوتي �أحبْ

ولكن غ�صنًا من ال�سـرو في الكرمل الملتهبْ

يعادل كل خ�وصر الن�ساء
وكلَّ العاو�صم)163(

، ففي )يوميات جرح فل�سطيني(  من الاو�ضح �أنّ نبرة العلاقة بد�أت بالتغّري
كانت تمتلك رنة فخر عالية، وت�ستخدم �ضمير الجماعة المتكلّم، �أمّا النبرة هنا 
فهي فرديّة حزينة، ف�ًالض عن �أنّ لحظة الخروج تتجلّى وك�أنّها ثمرة قدر �إلهي 

لا مردّ له.
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بالت�أمّل  لااعتراف  يمزج  �شعري  ن�ص  �سياق  في  الخروج  لحظة  تتبلور 
الق�صيدة  تعي  بالت�أويلات.  والوقائع  بال�سـرد  والغناء  بالحا�ضر  والما�ضي 
ذلك  خ�ضم  وفي  عنها،  التراجع  ا�ستحالة  كذلك  تعي  لكنّها  الخطوة،  خطورة 
الاوقعة من  با�ستعادة  ي�سمح  التكرار  وهذا  مرات.  ع�شـر  )تركت(  الفعل  يتكرّر 
زوايا متعددة، وتتراوح الجملة ال�شعرية فيه طولًا وق�صًرا ومن التف�صيل �إلى 
التكثيف، لينتهي الفعل )تركت( وحيدًا دالًّا على لحظة الخروج، لكنّه لا ي�شير 

�إلى لاانقطاع �أو الن�سيان:

تركت الحبيبة - لم �أن�سها - عند �سفح الجبل

)...(

تركت الحبيبة لم �أن�سها

تركت الحبيبة
تركت ... )164(

ظلّت  التي  القا�سية  اللحظة  هذه  يت�أمّل  الخروج،  بعد  دروي�ش،  �شعر  كان 
ت�أمّل  دروي�ش  وعي  في  �أنّ  ويبدو  الخناق،  عليه  وت�ضيق  وتحا�صره  تطارده 
اللحظة بد�أ ي�صنع تحوّلًا تجاه الأمّة العربيّة وجذورها الح�ضاريّة. وهي فكرة 
�صارت  ثمّ  غنائية  بد�أت  حيث  الق�صيدة،  هذه  من  ابتداء  ينمّيها  دروي�ش  بد�أ 
وقد  ال�شفيف.  والغناء  المعنى  ن�صاعة  عن  بعيدًا  الأ�ساطير،  عالم  في  ت�ضرب 

�صّرح دروي�ش في الم�ؤتمر ال�صحفي الذي �أ�شـرنا �إليه:

ا انتقلت من الوطن  »و�أ�شعرتني )يعني م�صر( ب�أنّني لم �أغادر وطني، و�إّمن
الظاهرة  �أعماق  ف�أرى  النيل  �أعماق  �أحدّق في  �إّين  الأكبر؛  الوطن  �إلى  الأ�صغر 
وجوهرها، و�أرى تدفّق الحياة اللامتناهي ورحلة التاريخ ال�صاعد دائمًا. �إّين 
�أحدّق في نهر النيل، ف�أ�سمع خرير نهر الأردن وبردى والفرات في نغم واحد 
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متدفق على الرغم مّما يعتري الظاهرة من ركود ظاهري. و�إنّنا على يقين من 
�أنّ نهر الحياة �سياو�صل الم�سير«)165(. 

بالعالم  دروي�ش  لقاء  تر�سم  التي  الكرمل(  من  )النزول  عنه  تعِّرب  ما  وهذا 
م�شاعر  ي�صدر عن  ولا  واحدًا،  وجهًا  بالمكان  دروي�ش  لقاء  يحمل  لا  العربي. 
موحّدة، فت�وصير المكان في �شعر دروي�ش يجيء بعيدًا عن لااحتفالية وال�سياحية 
والبهجة المفتعلة، وقريبًا من لحظات لااكت�شاف الم�سكونة بالتوجّ�س والرغبة 

في المعرفة والبحث عن المكان الغائب:

و�سافرتُ

يا �أيّها الكرملُ، البحرُ، والع�شبُ، والنارُ

يا �صخرة الفرح العائمة

ا لأخفي �آثار طعنتك النادمة و�صمّمتُ جلدي قمي�صً

ف�أنكَرَني الع�سكريُّ

وكنتُ على باب �أمي هناك �أنادي دم�شقْ

فت�سمع نب�ض دمي في حفيف �صنوبركَ المبتعدْ

وتغ�سلني دجلةُ الخير حين �أموت من الوجد �وشقًا �إلى

�أر�ض بابل

وها �أنذا الآن

حين دخلتُ �إلى الجامع الأمويِّ ت�ساءل �أهل دم�شق:

مَن العا�شقُ المغتربْ؟

وكانت مياه الفرات ونافورة النيل تحذف �آثار زنزانتي
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عن �ضلوعي

وحين وقفتُ على النيل يومًا، و�شاطئ دجلة يومًا

ت�ساءل كل الذين ر�أوا ده�شتي
من ال�سائح المغتربْ؟!)166(

في�ضمّ  ال�سـردي  �أمّا  وحاوري،  �سـردي  بعدان:  ال�شعري  المقطع  في  يتعاقب 
يتوزّع  الرحيل في حين  لتر�سم محنة  تتاولى  التي  الما�ضية  الأفعال  من  عددًا 
الحاوري الذي يخاطب فيه دروي�ش الكرمل في ثنايا الن�ص ومنحنياته ليقطع 

�سيرورة الحكاية وتناميها.

�أحادي يجيء بمنزلة في�ض وجداني  والكرمل، خطاب  ال�شاعر  والحاور بين 
�شـرخ  من  خلّفه  وما  الرحيل  عن  تتوقّف  مركّبة  لوحة  ي�صنع  الآفاق،  عالي 
يلتقي  كما  بال�ضيق،  وال�شعور  الحب  يجتمع  ففيها  ال�شاعر،  ذات  في  وجداني 
تعاظم الإح�سا�س بالقيد الذي ي�صل حدّ الإح�سا�س بال�صلب )�سئمت العلاقة بين 

الم�سامير والخ�شبة(، كما تمتزج م�س�ألة الحبية بالانف�صال عنها.

�ضمن  الق�صيدة  في  فتجيء  العربي  العالم  مع  الأولى  التما�س  لحظة  �أمّا 
لحظتين مجازيتين:

�أمّا الأولى فيتجلّى فيها مجاز نهري حيث تبدو العلاقة بين الفرات ودجلة 
المعا�صرة  ال�سيا�سية  الجغرافيا  تجاوز  �إلى  تف�ضي  علاقة  وهي  متينة  والنيل 
ينمي  حين  وفي  ال�شام.  وبلاد  النيل  ووادي  النهرين  بين  ما  بلاد  �إلى  لتعود 
هذا المجاز لحظات الخ�صب والتفا�ؤل والأمل، ف�إنّ اللحظة الثانية ت�ؤكّد العمق 
�أن يخرج  الح�ضاري الذي يربط هذه البلاد وي�صنع منظومتها. وهو بعد قادر 

ال�شاعر من �سجنه ليذهب �إلى �آفاق رحبة.
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لقد �سبق لدروي�ش �أن توقّف عند هذه الأنهار في )عن الأمنيات( التي يتمنّى 
في خاتمتها �أن يكون مع الثاور في الجزائر واليمن وم�صر وكوبا:

يا �صديقي!

لن ي�صب النيل في الفولغا

ولا الكونغو، ولا الأردن، في نهر الفرات!

كل نهر، وله نبع .. ومجرى .. وحياة!

يا �صديقي! ... �أر�ضنا لي�ست بعاقر

كل �أر�ض، ولها ميلادها
كل فجر، وله موعد ثائر!)167(

�شعرية  �صياغة  يكون  ويكاد  للاوقع،  �صحيح ومطابق  الن�ص  يقرّره  ما  �إنّ 
عندما  وقيامها  التحرّر  حركات  بخ�وص�صيّة  ت�ؤمن  التي  المارك�سيّة  للر�ؤية 
ت�ستوفي �شـرطها التاريخي، لكن دروي�ش الذي كان يرى عام 1964، �أو قبلها 
بقليل،  قبلها  �أو   ،1974 عام  ي�ؤمن  بات  الأنهار،  هذه  تلاقي  ا�ستحالة  بقليل 
ب�إمكانية امتزاج تلك الأنهار وتلاقيها في »نغم واحد متدفّق«، وهو �أمر ي�شير 
�إلى بزوغ روح �شعري جديد لم يعد يرى �أنّ »كل قومياتنا ق�شـرة موز«)168(، بل 

�صار ي�سعى »ليولد في الزمن العربيِّ نهار«)169(.

الذات/الآخر بين ال�صراع والحوار:

فل�سطين  في  الأولى  تكوينه  مراحل  في  �سيّما  ولا  دروي�ش،  حياة  بقيت 
المحتلة ت�ستدعي جدلًا دائمًا بين الأنا والآخر، لأنّ ذاته نمت وتفتّحت وت�شكّل 
وعيها في خ�ضم �اصرع يومي لا يتوقّف فقد عانى دروي�ش ال�سجن ولااعتقال 

والإقامة الجبرية.
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الطريق  عن  تبحث  كانت  الق�صيدة  �أنّ  ي�ست�شعر  الزيتون(  )�أوراق  قارئ  �إن 
ال�ضروريّة. فق�صائد  الفنيّة  �أدواتها  وتفتّ�ش عن  ر�سم هذا الجدل،  �إلى  الم�ؤدّية 
تلك المجموعة تمثّل ذاتا فردية/جمعية مقموعة، تجري الإ�شارة �إلى هويّتها 
وكانت تجري  التف�صيلات.  دون خو�ض في  نكبة  بها من  ما حلّ  و�إلى  بحذر 
عمليّة ا�ستبدال لم�صطلح النكبة، فيتمّ الحديث عنها من خلال �ألفاظ كالرواية 

والحكاية والتاريخ.

حكايات  �إلى  الإ�شارة  في  تتمثّل  فكانت  وتمثيلاتها  النكبة  �وصر  �أمّا 
المهاجرين ور�سائل الم�شـردين �إلى بع�ضهم عن طريق الأثير، و�إنْ كانت بع�ض 

الق�صائد ت�شير �إلى وجود �شعب فقد علمه رجولتَه و�صارت رايته قتيلة.

�أمّا المحتل فكان يجري الحديث عنه بحذر وفي �سياق غير �سيا�سي من خلال 
اللجوء �إلى �أو�صاف نمطيّة �سلبيّة الدلالة في المخيّلة العربيّة مثل: طاغية، مارد، 
الذباب، بنات �آوى، مهاجر، كف �شـرير، الآخرون، وكان يتمّ الحديث عن الأعداء 

والمغت�صبين في �سياق ث�أري)170(.

الذات  بين  المرحلة  هذه  في  الماوجهة  ذروة  هوية()171(  )بطاقة  ت�شكّل 
والآخر. ففيها تجري بلورة طبقات الهوية وتمثيلاتها على م�سمع من الآخر 
الق�صيدة  �أن تف�سح له  �إلى ذلك الحديث، من غير  �أن ي�صغي  الذي كان عليه 
فت�ستعيد  المعادلة،  بقلب  تقوم  هوية(  )بطاقة  �إنّ  بل  يتدخل.  كي  مجالًا 
الأنا المهمّ�شة لونًا من خطاب القوّة، كما يتبدّى في الفعل )�سجّل( الناب�ض 
الإق�صاء والتدمير  بالتحدّي، في ماوجهة �سلطة ذات هويّة م�ضادّة تمار�س 

والإلغاء بحق الفل�سطيني.

ولّما كانت الأنا تعي ذاتها على مجلى من الآخر، ف�إنّ )بطاقة هوية( تمثل 
لونًا من الخطاب التمثيلي ي�شتمل على الأبعاد الآتية:
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11 التي - )�أنا عربي(  الم�شهد ويتمثّل بجملة  وهو بعد يت�صدّر  القومي:  البعد 
ا للآخر )يهودي، �إ�سـرائيلي،  تتكرر خم�س مرات. وتجيء كلمة عربي نقي�ضً
والإجابة  الأمة  �إلى  ولاانتماء  اللغة  من  تنبثق  هنا  والعروبة  �صهيوني( 

ا على �س�ؤال متخيّل في �إحدى دوائر ال�سلطة: من �أنت؟ تجيء ردًّ

22 البعد الأيديولوجي: ت�شير الق�صيدة �إلى انتماء الأنا للحزب ال�شيوعي، مثلما -
جملة  خ�ضعت  وقد  الفل�سطيني.  الريف  في  الحزب  هذا  �شعبيّة  �إلى  ت�شير 
العزلاء  المن�سيّة  القرية  عن  حديث  بعد  جاءت  التي  ال�شيوعية(  )يحبّون 
وب�صرف  حذفها.  جرى  ثمّ  اللاحقة،  الطبعات  في  التحويرات  من  لجملة 
ا تعزّز البعد  النظر عن وجود الجملة الم�شار �إليها، ف�إنّ م�ستوى الأنا طبقيًّ
بع�ض  في  مريرًا  ا  طبقيًّ كان  الذي  ال�اصرع  حدّة  وتقوّي  الأيديولوجي 
ة  جاونبه. ولي�س ثمّة تناق�ض بين البعدين القومي والأيديولوجي وبخا�صّ
في تلك الحقبة)172(؛ لأنّ العروبة في )بطاقة هوية( �أقرب �إلى البعد الثقافي 
منها �إلى الطروحات القومية التي انت�شـرت يومها. فهي لون من المقاومة 

للانقرا�ض والتلا�شي في وجه الأ�سـرلة.

33 على - وقدرتها  وجلدها  الذات  �صبر  عن  دروي�ش  يتحدّث  الوطني:  البعد 
المقاومة، لذا لا يتحدّث الن�ص عن الوطن ب�إف�صاح بقدر ما ي�ضع الأ�سا�س 
جذوره  �أنّ  �إلى  ي�شير  فهو  مبا�شـرة.  دون  المعنى  بلورة  على  قادرة  للغة 

�ضاربة في �أعماق الأر�ض التي �سلبتها �سلطة غا�شمة ومغت�صبة.

44 عر الأ�سود والعينين -  البعد ال�شخ�صي: ي�شير الن�ص �إلى �سمات فارقة كال�شَّ
البنيتين والزي الريفي الفل�سطيني )العقال والكوفية( واليد الخ�شنة.

الفارق  تمثيل  على  قادرة  تظلّ  �أنّها  في  تكمن  هوية(  )بطاقة  �أهمية  لكنّ 
الأخرى  تمثّل  حين  في  القاتلة  للهويات  الأولى  تنتمي  هويتين  بين  الجوهري 
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مرتكزًا للحياة والمقاومة، لهذا تحر�ص الق�صيدة على ال�صدور عن �أبعاد �إن�سانيّة 
في ذروة ذلك ال�اصرع:

�أنا لا �أكرهُ النا�س
ولا �أ�سطو على �أحد

ولكنّي ... �إذا ما جعت
�آكلُ لحم مغت�صبي)173(

و�إذا كانت م�س�ألة الهوية ولااختلاف ت�شكّل محور )بطاقة هوية(، ف�إنّ ق�صيدة 
)جاوز �سفر()174( تبّني بمرارة كيف تتناق�ض الهويات وتتقاطع على نحو تبدو 
فيه الذات مرتبكة ومت�ألمة، لأنّها ت�ضطر في �أثناء ال�سفر �إلى �أن تحمل جاوز �سفر 
نقي�ضها؛ �أي: �أن تنتمي على الم�ستوى الر�سمي لهويّة الدولة الغا�صبة. وقد بّني 
دروي�ش نوعًا من هذه الإ�شكالية في )يوميات الحزن العادي( وهو يحكي تجربة 

�سفره �إلى �وصفيا عندما �سافر مع الي�سار الإ�سـرائيلي �إلى هناك:

»على بعد �أمتار قليلة، كان العَلَم الفل�سطيني ... يظلّل مجموعة من ال�شابات 
الأفق،  في  ي�شكل،  وكان  المنفى.  �أنحاء  كل  من  القادم  الفل�سطيني  وال�شباب 
ا بتغيير الحا�ضر، وا�ست�شـرافًا  ا عن مهانة الما�ضي والتزامًا عمليًّ ا رمزيًّ تعوي�ضً
تذهب  الذي  الماوجه  المبنى  وعلى   )...( �أجملهم!  ما  بالم�ستقبل.  للفوز  ا  ملحميًّ
الإ�سـرائيلي  ال�شابات وال�شباب  الإ�سـرائيلي، يظلّل مجموعة من  العَلَم  �إليه يطل 
العَلَمين المت�صارعين، علم الحق المنهوب  الي�ساري. لم تكن �ضائعًا بين هذين 
�صيغ  بين  �ضائعًا  كنت  ولكنك  �سفر،  وجاوز  ن�شيدًا  تحمل  التي  الجريمة  وعلم 
ممار�ستك ال�سيا�سية، لأنّه لا يكفي �أن تعرف من �أنت لتنجو من الحيرة بل عليك 
�أن تعرف طريق اختيارك. وهل اخترت؟ لقد جئت من وطنك المحتل بوثيقة �سفر 
فما هو مكانك؟)175(.  الذي هو خنجرك،  �شباب يحملون علمهم  �إ�سـرائيلية، مع 

يفتتح دروي�ش الق�صيدة بقوله:
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لم يعرفوني في الظلال التي

تمت�صّ لوني في جاوز ال�سفر

وكان جرحي عندهم معر�ضا

ل�سائح يع�شق جمع ال�وصر

لم يعرفوني، �آه لا تتركي

كفي بلا �شم�س

لأن ال�شجر

يعرفني

تعرفني كل �أغاني المطر
لا تتركيني �شاحبًا كالقمر)176(

تقيم الق�صيدة علاقة تناق�ض بين اللون والظلال، فاللون ي�شير �إلى ما تنطوي 
عليه الأنا من م�شاعر وانتماءات ور�ؤى، والظلال ت�شير �إلى ما طر�أ على الذات من 

تمزقات وت�وشهات جعلتها تبدو غير وا�ضحة.

�إ�شكالية  �إدراك  الذي لم ي�ستطع  العالم  �إلى موقف  ت�شير جملة )لم يعرفوني( 
العلاقة بين الألاون والظلال، وا�ستغرق في لاا�ستمتاع ب�وصرة الجرح النازف. 
لذا يعيد الن�ص �إنتاج هويته مجدّدًا من خلال التماهي مع الحبيبة - الوطن التي 
يقوم الن�ص بتمثيلها؛ �أي: ب�إعادة بناء �وصرتها من خلال عنا�صرها المرتبطة 

ارتباطًا عميقًا بهويته. لذا يح�شد الن�ص كل العنا�صر الدالة على هذا التمثيل:

كلُّ الع�صافير التي لاحقتْ

كفي على باب المطار البعيد
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كل حقول القمح،

كل ال�سجون ..

كل القبور البي�ض

كل الحدود ..

كل المناديل التي لوَّحتْ

كل العيون

كانت معي، لكنّهم
قد �أ�سقطوها من جاوز ال�سفر!)177(

عندما نت�أمّل تلك العنا�صر نجدها تحوي كلّ عنا�صر الذاكرة الفاعلة التي 
القبور،  ال�سجون،  القمح،  )الع�صافير،  الم�شهد  و�إزاحتها من  لاا�ستيلاء عليها  تّم 
الحدود، المناديل، العيون( وهي عنا�صر تجمع بين الأر�ض والذاكرة التاريخيّة 

المفعمة بعنا�صر الم�أ�ساة.

تعّرب عن  لإنتاج تمثيلات  ت�سعى  التي  الهوية  ال�سفر( �اصرع بين  )جاوز  �إنّ 
القانونية  الأطر  ذات  التمثيلات  من  نظام  �إلى  يرمز  الذي  ال�سفر  وجاوز  ذاتها 

وال�سيا�سية والأيديولوجية، لذا انتهت �إلى ح�سم ال�اصرع:

كل قلوب النا�س .. جن�سيتي
فلت�سقطاو عني جاوز ال�سفر!)178(

لذا قادت هذه اللحظة الملتب�سة دروي�ش �إلى �إبراز هوية الأر�ض في )عا�شق 
الأر�ض  يتجذّر في  الذي  المغنّي  ماوزنة بين  نقيم  �أن  فل�سطين(، ويمكننا  من 
ويتغنّى بملامحها الفل�سطينيّة التي ي�ستمدّ هويّته منها، و)الجندي الذي يحلم 
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بالزنابق البي�ضاء(. فالمغنّي يتحدّث عن �أر�ضه ويكرّر كلمة )فل�سطينية( �سبع 
مرات)179(:

فل�سطينية العينين والو�شمِ

فل�سطينية لاا�سمِ

فل�سطينية الأحلام والهمِّ

فل�سطينية المنديل والقدمين والج�سمِ

فل�سطينية الكلمات وال�صمتِ

فل�سطينية ال�وصت

فل�سطينية الميلاد والموتِ

بالأر�ض  البي�ض  بالزنابق  الحالم  الغا�صب،  الجندي  علاقة  تبدو  حين  في 
الآخر  عدوانيّة  عن  للك�شف  ي�سعى)181(  دروي�ش  بقي  لقد  ونفعيّة)180(.  �سطحيّة 
و�شـروعها في طم�س الوجود الثقافي العربي وت�وشيه تاريخه وتراثه، كما كان 
ي�سعى لبلورة خطاب نقدي للثقافة العبريّة التي كانت ت�شعر بالتفوّق في حين 

كانت الثقافة العربيّة ت�ست�شعر الخطر من التلا�شي وفقدان الهويّة:

وي�شتمنا �أعادينا

»هلا .. همج همُ .. عرب«
نعم! عرب ولا نخجل)182(

يبّني هذا المقطع �آلية من �آليات ال�اصرع الثقافي وهي لااختزال التي تحيل 
القابلة للتغير. لذا  الثابتة غير  �إلى �وصرة نمطيّة لها �سماتها الجوهريّة  الآخر 
ي�ساوي الخطاب بين العرب والهمج ويتحدّث عنهم بنبرة �ساخرة ت�شي بتخلّفهم 
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ودونيتهم. بالمقابل تتم�سّك الذات بهويّتها وتبّني عنا�صر التفتح فيها وقدرتها 
على المقاومة و�صناعة التقدّم والإبداع.

ريتا / الجندي / البندقية:

امر�أة تتقاطع فيها دلالات عديدة،  تجيء �شخ�صيّة )ريتا( في �شعر دروي�ش 
فهي تج�سّد الأنوثة التي تجتاح ال�شاعر وتحتل عالمه، وتثير ق�ضايا معقّدة في 
على  فـ)ريتا(  الحب.  علاقة  تتجاوز  بالآخر  وعلاقتها  بنف�سها  الذات  علاقات 
حتى   1967 عام  الليل(  )�آخر  من  فيها  تجلت  التي  ال�شعرية  الن�وص�ص  امتداد 
)�أحد ع�شـر كوكبًا( ال�صادر عام 1992 تتبدّى في �شعر دروي�ش امر�أة متفردة؛ 
متجددة، ب�سيطة، مركّبة، �أر�ضية، �وصفية واقعية ومتعالية على الاوقع مادية، 
ترتبط مع  اليهودية  فـ)ريتا(  مثالية، ممكنة وم�ستحيلة، مت�سامحة ومتع�صبة. 
الفل�سطيني العربي بعلاقة حب ولدت مكتملة الأبعاد منذ اليوم الأول، و�إنْ ظلّت 
�أمّا البندقية التي في حوزة الآخر، بو�صفها  العلاقة �ساحة لل�اصرع ومر�آة له. 
�ألاحت  �ساوء  العلاقة،  ثنايا  في  حا�ضرة  فهي  المتفوّقة،  الع�سكرية  للقوّة  رمزًا 
في الأفق، �أم خرجت من لا وعي )ريتا( وعقلها الباطن، وهي التي تجعل علاقة 

الحب تختل وتعيد العلاقة �إلى المربع الأول.

�إنّ الم�سار الت�شكيلي لـ)ريتا( يبّني �أنّها لم تكن فكرة مجرّدة �أو �أداة من �أدوات 
التعبير عن ال�اصرع، بل �إنّها كانت ت�سير من لااخت�صار والتكثيف �إلى الإ�سهاب 
والتف�صيل ومن �سحر النموذج الرومان�سي �إلى ال�شخ�صيّة المركبة. �أمّا �شخ�صيّة 
�أنّ علاقته بـ)ريتا(  العا�شق الم�سكون بق�ضيته والذي يعي  ال�شاعر فتجمع بين 

ت�شبه تروي�ض النمرة.

تتجاور )ريتا والبندقية()183( و)جندي يحلم بالزنابق البي�ضاء()184( وتبني 
على  )كتابة  في  �ستتكرر  التي  والت�ضاد  التاوفق  ثنائيات  التجاور  هذا  عبر 
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�وضء بندقية()185(، حيث تكرّر �شالوميت )ال�شخ�صية ال�شارحة لريتا( الثنائيات 
تكرار  وهو  الفل�سطيني.  ومحمود/العربي  �سيمون/الجندي  بين  فتتوزّع  ذاتها، 
ر للخروج  الآخر من جهة، و�سعي دروي�ش المبكِّ �آفاق ال�اصرع مع  يبّني تداخل 
من منحنى ال�وصرة النمطيّة �إلى بنية ال�شخ�صيّة الإن�سانيّة التي تتلاقى ناوزع 

متباينة في �إهابها من جهة �أخرى.

تلك  من  وترتدّ  النهاية  الحب من لحظات  بر�سم علاقة  والبندقية  ريتا  تبد�أ 
الحالة التي ت�ؤ�ّرش لها بانعدام ال�صلة بين الرائي والمرئي �أو بين الناظر والمنظور 

�إليه للحديث عن جمال عيني ريتا:

والذي يعرف ريتا، ينحني

وي�صلي

لإله في العيون الع�سلية!

العا�شق والمحبوبة ويبرز  لااتّ�ساق بين عيني  يقوم على  الم�شهد  �أنّ  وا�ضح 
�أنْ نقارنها  قبح البندقيّة التي تحطّم لااتّ�ساق وت�وّشهه. لكن ال�وصرة ت�ستدعي 

بالم�شهد لاافتتاحي لق�صيدة )عا�شق من فل�سطين(:

عيونك، �وشكة في القلب

توجعني .. و�أعبدُها

من  الرغم  فعلى  البلاغي،  لااحترا�س  من  لون  ريتا  عن  الحديث  في  يتجلّى 
ق�صيدة  في  الموجود  الم�شهد  وفي  الم�شهد  هذا  في  والقدا�سة  العبادة  ح�وضر 
بالقول:  م�شـروطًا  يجيء  ريتا  م�شهد  في  القدا�سة  ف�إنّ  فل�سطين(،  من  )عا�شق 
»والذي يعرف ريتا«، في حين كانت العبادة مقترنة بالألم والمعاناة هناك. لكن 
الجملة ال�سابقة تتجاوز كونها احترا�سًا بلاغيًّا مجردًا، فهي موجّهة في الأغلب 
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توقّعاته  �آفاق  في  ريتا  تدخل  �أنْ  ي�صعب  كان  الذي  المحتلة  فل�سطين  لخارج 
اليهوديّة  المر�أة  فريتا  ت�سويغ.  �أو  تمهيد  دون  تقدّمها  الق�صيدة  �أنّ  ة  وبخا�صّ
بين  تجمع  بم�شاعر  �وصرتها  يتقبّل  كان  الذي  العربي  ال�شعري  الم�شهد  تقتحم 

الرف�ض ولاا�ستغراب وبع�ض محاولات الت�سويغ.

تتوزّع العلاقة في الق�صيدة بين زمنين، زمن كان يحت�ضن بهاء العلاقة، مرّ 
كما يمرّ الحلم، رغم �أنّه ا�ستمرّ �سنتين:

و�أنا �ضعت بريتا .. �سنتين
وهي نامت فوق زندي �سنتين)186(

الزمن الحلمي مثلما ي�سترجع المرء حلمًا جميًال خ�سـره، كما  الن�ص  يتذكر 
الحلم  لحظة  بتف�صيلات  تت�شبّث  الق�صيدة  لكنّ  )ماول()187(،  في  دروي�ش  يقول 

ويختزنها وي�ستعيدها:

.. و�أنا قبّلت ريتا

عندما كانت �صغيرة

و�أنا �أذكر كيف الت�صقت

بي، وغطّت �ساعدي �أحلى �ضفيرة

و�أنا �أذكر ريتا
مثلما يذكر ع�صفور غديره)188(

 وهي تف�صيلات �ستظلّ حا�ضرة في ن�وص�ص ريتا، و�إنْ �أخذت منحًى مختلفًا، 
فقد اعتاد دروي�ش �أن يتجاوز ن�وص�صه ال�شعريّة و�إنْ بقي يحتفظ بثاوبت ت�سمح 
خلالها  من  ت�صنع  �أخرى  ن�وص�ص  في  وال�سـريان  جديد  من  بالت�شكّل  للن�ص 

ا �أخرى بينها نمو وقرابة خفيّة ومعلنة. ن�وص�صً
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رمز  والع�صافير  ريتا.  ن�وص�ص  في  الع�صافير  تح�ضر  المثال:  �سبيل  فعلى 
ي�صعب �أن ت�ستقرّ دلالته في �شعر دروي�ش. فالع�صفور في المقطع ال�سابق واقعي 
الدلالة، في حين ي�أخذ الع�صفور منحًى مختلفًا عندما ي�صحو الن�ص على الاوقع 

م�ؤذنا بانك�سار الحلم:

�آه .. ريتا

بيننا مليون ع�صفور و�وصرة

وماوعيد كثيرة
�أطلقت نارًا عليها .. بندقية)189(

وا�ضح �أنّ »مليون ع�صفور« ت�شير �إلى مرجعيات الغناء هنا، في حين ت�شير 
الجملة نف�سها في �سياق الحديث عن ريتا �إلى التاوفق ولاان�سجام بين عا�شقين 
يدركان �أنّهما لا يعي�شان في المطلق بل في واقع تتحكّم فيه بندقية الآخر)190(. 
�أمّا في )الع�صافير تموت في الجليل()191( فتتغّري دلالة الع�صافير وتكون و�سيلة 
�إطار مرتبط  �إلى  الفرح  �إطار  لت�وصير مجزرة كفر قا�سم و�شهدائها وتخرج من 

بالموت الجماعي:

تعالي ننتمي للمجزرة! ..

�سقطتْ كالورق الزائد

�أ�سـرابُ الع�صافير

ب�آبار الزمنْ ..

و�أنا �أنت�شل الأجنحة الزرقاء
يا ريتا)192(
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فهو  ولاارتاوء،  بالحب  المرتبطة  دلالتها  للع�صافير  تعيد  ريتا(  )�شتاء  لكنّ 
يتذكّرها مثلما يذكر الع�صفور غدير الماء، ثمّ تنبثق الع�صافير من ج�سدها)193(. 
�ستظلّ  الأولى،  الق�صيدة  في  الع�صافير  على  النار  �أطلقت  التي  البندقية  لكنّ 

حا�ضرة بتجليات مختلفة تنتهي بم�سد�س ريتا في الخاتمة.

يتكرّر ا�سم ريتا ع�شـر مرات في )ريتا والبندقية(، وك�أنّ الن�ص يجعل ا�سمها 
تعويذة، لهذا يجري الحديث عنها دون �أنْ ي�سمح لها الن�ص بالحديث، و�إن كانت 
ا  �شخ�صيتها �ستتطوّر لتكون قادرة على الحاور. لذا جاء الحديث عنها احتفاليًّ
وجرى ربطها بالعيد والعر�س و�صارت العلاقة قادرة على �إ�ضاءة كينونة كلّ 
منهما. ولعلّ العلاقة بين الع�صفور والغدير تنقل علاقة الحب �إلى �آفاق �إن�سانيّة، 
فالع�صافير ت�شير للّطافة والجمال والتحليق فوق الاوقع وغدير الماء دالّ على 

لاارتاوء والخ�صب، لكنّ لاارتاوء يظلّ �شبيهًا بح�سو الطائر.

الرئي�سة،  ملامحها  في  بالثبات  تتّ�صف  الجندي  �شخ�صية  ف�إنّ  وبالمقابل؛ 
فهي لا تتحرّر من �صلفها؛ لذا ف�إنّ ان�شطارها وتمزّقها الداخلي �سـرعان ما يلتئم 

من خلال الذوبان في م�ؤ�سّ�سة الجي�ش. وقد �أجمل دروي�ش حياة الجندي فقال:

رون بالفلاوذ، ي�ضطجعون مَعْ يق�صفون مقابر ال�شهداء، يدثَّ

فتياتهم، يتزوجون، يطلِّقون، ي�سافرون، ويولدون،

ابةٍ .. ويعملون ويقطعون العمر في دبَّ
�أهًال و�سهلا!)194(

فالجندي  ال�اصرع،  �إلى  بالانتقال  وي�ؤذن  الحاور  ينهي  الجندي  ح�وضر  �إنّ 
يح�ضر نيابة عن الم�شـروع ال�صهيوني وم�شـروعها لاا�ستيطاني و�أيديولوجيتها 

التي ترف�ض الآخر وت�سعى لإبادته)195(.
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بد�أ دروي�ش بر�سم ملامج الجندي الإ�سـرائيلي منذ )جندي يحلم بالزنابق 
ال�اصرع،  عن  بعيدة  �سعيدة  بحياة  الجندي  فيها  يحلم  التي  البي�ضاء()196(، 
وينطوي معجمه على حلم رومان�سي لا يتحقّق �إلّا على ح�ساب �أ�صحاب الأر�ض 

و�أهلها.

لا يكاد �سيمون في )كتابة في �وضء بندقية()197( يختلف عن زميله الحالم 
�إجازة  ومنح  و�سامًا  نال  محترف،  جندي  ك�سلفه  ف�سيمون  البي�ض،  بالزنابق 
ع�شـرين �ضحيّة، يحاول  دماء  فيها  �سفك  التي  الجبهة  بعيدًا عن  بها  لي�ستمتع 
ل�صديقته  �سيمون  يكتب  ال�ضمير.  بت�أنيب  �شعور  �أيّ  دون  خياله  عن  �إبعادها 
�وشلميت كي تكون بانتظاره �أمام البار الذي ي�شكّل الم�سـرح المفتوح على �أزمنة 

متعدّدة تنقل الحكاية �إلى م�ستويات �أخرى)198(.

تنمو الحكاية على �إيقاع انتظار �وشلميت الطويل ل�سيمون. في تلك ال�ساعات 
والفكري  النف�سي  �سيمون  تكوين  في  الت�أمّل  تعيد  �وشلميت  كانت  ال�صعبة 
وتقارن بينه وبين �صديقها العربي محمود. كان �سيمون عا�شقًا لج�سد �وشلميت 
ويتعامل معه على نحو يكاد ي�سلبه بعده الإن�ساني، لذا ت�شيع في علاقته معها 
ي�سم علاقتها بمحمود وتبدو  ا  �إن�سانيًّ بعدًا  ف�إنّ  مفردات الحرب)199(. بالمقابل؛ 
�سيمون  و�إذا كان  وال�وصفي.  الأر�ضي  لبعد جمالي يجمع بين  العلاقة مرتهنة 
الأقنعة  يعي  نف�سه  قرارة  في  ف�إنّه  عنها،  دفاعًا  ويقتل  �أيديولوجيا  عن  يدافع 
الكاذبة التي ت�صدر عنها تلك الأيديولوجيا ويقرّ �أن ي�سجن ما يعرفه من كذب 
في �أعماقه، لذا تجيء علاقته ب�وشلميت لونًا من الهروب من الموت وبحثًا عن 
�سلامه النف�سي)200(. بالمقابل يقف محمود على الطرف النقي�ض ل�سيمون، فهو 
طيّب القلب خجول. لكنّه قادر على �إقناع �وشلميت ب�اوصب وجهة نظره و�صحّة 
منطقه. وعندما �شـرعت �وشلميت في مناق�شة الأمر، تبّني لها �أنّ علاقة الحب مع 

محمود محفوفة بالرف�ض المجتمعي وبالمخاطر:
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عندما عانقها، في المرة الأولى بكتْ
من لذة الحب .. ومن جيرانها)201(

ا�ست�سلمت  لذا  الهوية،  م�ستوى  على  الأ�سئلة  من  بالعديد  محاطة  فالعلاقة 
�وشلميت لغاوية العلاقة مع �سيمون، لأنّها تحقّق لها التاوفق المجتمعي وال�سلام 

النف�سي.

�إنّ ا�ستخدام الق�صيدة لا�سم �وشلميت، التي تحلّ محلّ ريتا في الن�ص وتتقمّ�ص 
الكثير من �سماتها، يدخل في باب المفارقة البنيويّة؛ ف�وشلميت المر�أة المحبوبة 
في ن�شيد الأَنْ�شاد، التي يرفعها الن�ص �إلى مقام المر�أة المعبودة هناك، تغدو هنا 
الراق�صين وهي من تملك - بح�سب  القاتل، وتكتفي بمتابعة  مع�وشقة الجندي 

التوراة - مقوّمات الرق�ص الفاتن.

ومن اللافت �أنّ ال�شاعر الذي يح�ضر با�سمه الأول في الن�ص، ينف�صل عن ذاته 
م�ستوياتها  الحكاية في  يتتبع  عليمًا  �ساردًا  ويغدو  الدرامي،  الت�شكّل  �أثناء  في 

المختلفة، و�إنْ كان يقبع في �سجن الرملة منذ �سناوت.

يتولّى هذا ال�سارد ر�سم الحكاية من خلال مزاج يتّ�سم بال�سخرية والمرح وفي 
�سياق عن�صر معروف في الأدب العالمي هو توزّع امر�أة بين عا�شقين)202(. لكن 
على  تقوم  �سياقات  في  يتحرّك  مركّب  مناخ  فهو  ب�سيطًا،  لي�س  الحكاية  مناخ 
ال�اصرع وت�شمل الحبّ والعقل والج�سد والتاريخ والأر�ض وال�سجن، كما �أنّه يعتمد 
الم�ستويات  المتعدّد  وال�سـرد  والخارجي  الداخلي  كالحاورين  �أ�سلوبيّة  تقنيات 

والم�شاهد التي تجري ا�ستعادتها.

تت�شابه  ف�وشلميت  والجندي،  ريتا  تجليات  �أحد  هما  و�سيمون  �وشلميت  لكنّ 
مع ريتا في كثير من ال�سمات والملامح )العيون الع�سليّة، الج�سد الذي �أ�شير له 
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في البداية على نحو مجمل ثم �شـرعت ن�وص�ص ريتا تتو�سّع في ت�وصيره(، �أمّا 
القتل  ويمار�س  بالم�سـرات  مملوءة  وحياة  رومان�سي  حلم  عن  فيفت�ش  �سيمون 
ب والت�سامح  البارد دون رحمة. لتجتمع في ال�شخ�صيات القوّة وال�ضعف والتع�صّ

ومحاولة القفز على الاوقع ثم الخ�وضع ل�سلطانه.

الذي  الاوقع  ب�سطوة  والبندقية(  )ريتا  في  تنتهي  الحب  علاقة  كانت  و�إذا   
ي�ؤكّد �سلطان المدينة العبريّة الجديدة »والمدينة كنّ�ست كلّ المغنين، وريتا«)203(، 
�إلى  ف�إنّ الم�شهد في )كتابة على �وضء بندقية( ينتهي على نحو ينقل ال�اصرع 
ت�شكيل  �إلى  �وشلميت  التي ت�صنعها  التذكّر  فتنتقل من لحظات  الأ�ساطير،  عالم 
م�شهد ب�صري �سينمائي ي�ؤ�ّرش لتحوّلات مهمّة تغّري من تراتبية الع�شاق، لتنحاز 
�وشلميت �إلى محمود. لكن خاتمة الق�صيدة تقوم على تحوّلات فيزيائيّة تقترب 
من فكرة الم�سخ، وهذا التحوّل ي�ؤ�ّرش �إلى ما يعتمل في داخل �وشلميت من تمزّق 

وان�شطار يعيد العلاقة �إلى نقطة ال�صفر. 

�أين �سيمون ومحمود؟

من الناحية الأخرى

ةْ زهورٌ حجريَّ

ويمر الحار�س الليلي،

والإ�سفلتُ ليل �آخر

ي�شـربُ �وضء الم�صابيح،
ولا تلمع �إلّا بندقيةْ ...)204(

كانت �وشلميت على و�شك التحوّل نحو �صيرورة جديدة وقناعات مختلفة، 
�أعماقها تجاه  الت�سا�ؤل في  �إلى بداية  ولعلّ »كل قومياتنا ق�شـرة موز« ت�شير 
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ما �شكّل هويّتها من معتقدات و�أفكار، لذا كانت مهمّة �سيمون �أن يحول بينها 
بنهاية  �شبيهة  نهاية  �إلى  �وشلميت  قاد  �إخفاقه  �أنّ  ويبدو  التحوّل،  هذا  وبين 
�إ�ساف ونائلة دون �أن تحيط بهذه الزهور الحجرية �أيّ قدا�سة، بل �إنَّ معطيات 
القوّة التي يرمز الحار�س الليلي لها تظلّ تعك�س طبيعة المجتمع الإ�سـرائيلي 

ومنظوره.

�أحبيني(  )ريتا  وفي  الجليل(  في  تموت  )الع�صافير  في  ريتا  ق�صائد  ظلت 
واحد منهما من  كلّ  يفرّ  ثمّ  يلتقيان  العا�شقان  الهاج�س، ف�صار  بهذا  م�سكونة 
ويتجلّى  وبينها  بينه  الذي يحول  ال�شبح  ي�ست�شعر خطورة  دروي�ش  الآخر. كان 
ينادي  لذا  وطنه،  بني  في  ينفذها  مجزرة  هيئة  على  �أو  نازف  دم  �شكل  على 

: ال�شاعر ريتا قائًال

تعالي ننتمي للمجزرةْ! ..

بعد ذلك بد�أت الأزمة تلوح في الأفُق، على نحو ي�شير �إلى �شـروخ في بنيان 
العلاقة:

كان لا يتعبني في الليل �إلّا �صمتها

)...(

�إنني �أرت�شف القُبلَة
من حدِّ ال�سكاكين)205(

�أمّا في )ريتا .. �أحبيني()206( التي تتّخذ من �أثينا ف�ضاءً لها، فيح�ضر ال�شـرطي 
والخوف،  بال�سـريّة  مفعمًا  مناخًا  ال�شـرطي  ح�وضر  ويخلق  الجندي  عن  نيابة 
لهذا يلج�أ الن�ص لغنائيّة مترعة بال�شجن لا تتجلّى فيها ريتا �إلّا من خلال نداء 

ابتهالي يتكرّر كاللازمة �أربع مرات:



117117

الر�سالة 583 - الحولية الثانية والأربعون

ريتا.. �أحبيني! وموتي في �أثينا
مثل عطر اليا�سمين

لتموت �أ�اوشق ال�سجين ..

لكنّ الق�صيدة الم�شار �إليها تظلّ تمثّل بداية التحوّل في مو�وضعة ريتا، فهي 
بين  فيه  تتوزّع  الذي  ال�صريح  التجاذب  �سياق  من  �إخراجها  في  للبدء  ت�سعى 
اثنين: حبيب ينتمي �إلى الآخر، وجندي ببندقيته يحمي بقاءها على �أر�ض لي�ست 
لها. و�ستحاول الق�صيدة �أن تنقلها �إلى م�ستوى �شخ�صي مفعم بالحزن وال�سـرّية. 
التي  الأخرى  الن�وص�ص  بلغة  �إذا ما قورن  الن�سبي  بالغمو�ض  الن�ص  يتّ�سم  لذا 

كانت تنبني على الو�وضح.

وف�ضا�ؤها  لااحتمالات  زمن  وهو  الحلم  �وصب  �أحبيني(   .. )ريتا  تتحرك 
لتتفاعل في هذه اللحظة الزمنيّة عاومل ذاتيّة �شتّى كالقلق والخوف من غياب 

الحبيبة �أو تلا�شيها، ومو�وضعيّة تنبثق من مناخي ال�اصرع.

 وعودة �إلى اللازمة التي �أ�شـرنا �إليها التي تربط بين الحب والموت على نحو 
التي توحّدها مع  التحوّلات الموحية  ي�أخذ فيها �شكل  ف�إنّ موت ريتا  ابتهالي 
الطبيعة وتن�شـر عطرها وتحرّرها من �إ�شكالاتها، ولي�أخذ موت ال�سجين �أو موت 

�أ�اوشقه و�أحزانه دلالة فقدان الحياة.

ا خم�س مرات  وتجدر الإ�شارة �إلى �شبه الجملة )في الحلم( التي تتكرّر هي �أي�ضً
يرتدّ الن�ص فيها �إلى ريتا لي�صنعها وليجعلها قابلة للر�ؤية بعد �أنْ خاب الأمل 

في قدرتها على المجيء، ويكون تكرار اللحظة الحلميّة على النحو الآتي:

في الحلم، ين�ضم الخيالُ �إليك )مرّتان(

في الحلم، �شفّافٌ ذراعكِ )مرّتان(

في الحلم، تتَّ�سع العيون ال�سودُ )مرّة(
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ج�سد  بين  وتمزج  المر�أة،  وريتا  ال�شاعر  بين  العلاقة  مجتمعة  تر�سم  وهي 
ريتا وحملاوته الرمزيّة والثقافيّة الذي تظلّ تتلبّ�سه �أبعاد ال�اصرع. فج�سد ريتا 
المتخيّل يتناغم مع ج�سدها الاوقعي، لكنّ لحظة التاو�صل هي التي تحوّله �إلى 

كيان رمزي مثقل بخلفيات ال�اصرع:

�أثينا .. يا �أثينا .. �أين ملاوتي؟

على ال�سكين ترق�ص

ج�سمها �أر�ض قديمةْ

ولحزنها وجهان:

وجه ياب�س يرتد للما�ضي
ووجه غا�ص في ليل الجريمةْ)207(

تعجز  دلالة كبرى  تخلق  �أن  الق�صيدة  تبنيها  التي  المركّبة  ال�وصرة  تمكّنت 
ال�وصر الب�سيطة عن التعبير عنها، فتحديد زمان الحكاية بقوله: )في كلّ �أم�سية( 
ي�ؤكّد ديمومة الحكاية واختيار �أثينا م�سـرحًا لتفجّر لحظة الحبّ مع العجز عن 
�شـرطها  على  الحكاية  فتتعالى  الأ�سطورة  درب  على  الحكاية  ي�ضع  التاو�صل، 
تغم�س  كانت  و�إنْ  بالحياة  تنب�ض  م�أ�ساويّة  حبّ  حكاية  لت�صنع  التاريخي 

جذورها في قرارة الم�أ�ساة. 

في ق�صيدة )الحديقة النائمة( التي ن�شـرها دروي�ش في )�أعرا�س( ال�صادر عام 
الوقوف عندها لا�ستكمال تحوّلات  بدَّ من  ريتا، ولا  �إلى  دروي�ش  يعود   1977
ال�شخ�صيّة التي تاو�صلت تحوّلاتها في �شعر دروي�ش. تح�ضر ريتا في الق�صيدة 
الم�شار �إليها على نحو يبرز فتنتها، وهو ما يكاد يحيّد م�ستويات ال�اصرع. ف�إذا 
كانت )ريتا �أحبيني( ت�صنع مناخات للع�شق تغيب المحبوبة عنها ويكون اللجوء 
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للحلم قفزًا على ما في تلك اللحظات من كرب و�ألم، ف�إنّ هذه الق�صيدة تبد�أ من 
انتهاء لحظة مثقلة بالتاو�صل الج�سدي:

�سـرقتُ يدي حين عانقها النومُ،

غطّيت �أحلامها،

نظرت �إلى ع�سل يختفي خلف جفنين،

�صلّيت من �أجل �ساقين معجزتين،

انحنيت على نب�ضها المتاو�صل،

�شاهدت قمحًا على مرمر ونعا�س،

بكت قطرة من دمي

فارتجفتُ ..
الحديقة نائمة في �سـريري)208(

�إنّ ت�أمّل عنا�صر الم�شهد يك�شف ما ي�أتي:

11 �صلّى - هما:  جوهريين،  فعلين  في  المتمثّل  القديم  ريتا  معجم  ا�ستدعاء 
مثلما  القدا�سة،  من  نوعًا  ريتا  ج�سد  على  ي�ضفيان  ظّال  اللذين  وانحنى، 
حار�سًا  فيه  العا�شق  ويتجلّى  يتنامى  و�صفي  �سياق  �ضمن  يجيئان 
الحبّ  لحظات  �إلى  ي�شير  هنا  والنوم  خوف.  دون  تنام  كي  للمحبوبة 
الممتزجة بال�سعادة والأمان، فقد �سبق لريتا �أن نامت فوق ذراع حبيبها 
�إلى  الراب�ض  الوح�ش  لأنّ  العلاقة،  ديمومة  �إلى  ي�شير  هنا  والنوم  �سنتين 

جاورها )وربما في �أعماقها( كان �ساكنًا لهذا يت�ساءل الن�ص:

�أما زلت نائمة
�أم �صحوت من النوم؟)209(
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٢٢ تجلي ريتا الج�سدي: ف�إذا كان ج�سدها يغيب في الاوقع ويح�ضر في الحلم -
تارة، ف�إنّه يتجلّى في عالم الوعي الم�شخ�ص ويمثّل �سلطة جمالية، لكنّها 

تبقى عاجزة عن الظهور العلني ولاانتقال �إلى عالم العلاقات الممتدة:

وريتا تنام .. تنام وتوقظ �أحلامها

في ال�صباح �ست�أخذ قبلتها،

و�أيامها،

ثم تح�ضر لي قهوتي العربية

وقهوتها بالحليب

وت�س�أل للمرة الألف عن حبِّنا

و�أجيب

ب�أني �شهيد اليدين اللتين

تعدان لي قهوتي في ال�صباح

وريتا تنام .. تنام وتوقظ �أحلامها

- نتزوج؟

نعم.

- متى؟

حين ينمو البنف�سج
على قبعات الجنود)210(

ال�سابق، فريتا فيه ت�صنع الم�شهد وتحرّكه   يتاوزى هذا الم�شهد مع الم�شهد 
هذا  ف�إنّ  الما�ضي،  الفعل  ي�ستخدم  ال�سابق  الم�شهد  كان  و�إذا  دلالاته  وت�صنع 
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الم�شهد ي�ستخدم الفعل الم�ضارع، وك�أنّ دروي�ش ي�شير بهذا �إلى تزامن ا�ستح�ضاره 
من الذاكرة مع فعل الكتابة الذي يقوم بتخليده. ومن ال�ضروري �أنْ ن�شير �إلى �أنّ 
تكرار م�شهد النوم في ن�وص�ص ريتا يحيل �إلى الجميلة النائمة التي تنام مئة 
عام منتظرة الخلا�ص على يد �أمير من مملكة �أخرى يفكّ عنها ال�سحر ويعيدها 
ثانية للحياة؛ �أيْ: �إنّ الأمير والأميرة عاجزان عن التاو�صل ما دام ذلك ال�سحر 
�أنْ  الاوقع وعداء هاتين المملكتين باقيًا، ولي�س في و�سع الأمير  الرامز ل�سطوة 

يت�أمّلها �إلّا وهي نائمة ويتخيّل ديمومة ال�صلة بينهما. 

تبدو ريتا في الم�شهد عا�شقة ت�س�أل عن ا�ستمراريّة الحبّ وتت�ساءل عن موعد 
القهوتين؛ قهوتها  �إلى تعذّر ذلك من خلال اختلاف  الزواج، لكن الم�شهد ي�شير 
دروي�ش)211(،  عند  جغرافيا«   ِّ الُنب »رائحةُ  كانت  ولّما  عربية.  وقهوته  بالحليب 
ينمو  )حين  ال�وصرة  ت�أتي  ثم  عالمين،  بين  اختلاف  �إلى  ت�شير  الإيماءة  ف�إنّ 
البنف�سج على قبعات الجنود( لتخرج الم�س�ألة من دائرة اختلاف المذاق �إلى تعذّر 
الو�وصل �إلى �سلام مع ذلك الجندي. لقد �سبق لدروي�ش �أن و�صف را�شد ح�سين في 
رثائه له ب�أنّه »يرى الغيمة في خوذة جندي« ودروي�ش هنا يمتدح قدرة را�شد 
ح�سين على �إدراك الخفي وعدم لااكتفاء ب�سطوح الم�سائل. فمن عنف هذا الجندي 
تولد الغيمة الماطرة، لكنَّ نمو البنف�سج على قبعات الجنود يعني �أنْ يحل ال�سلام 

وتتغّري عقليّة الجندي ال�صهيوني وهما يدخلان في خانة الم�ستحيل.

تتولّد )�شتاء ريتا( من الحديقة النائمة التي ت�س�أل في الخاتمة:

�س�أ�س�أل بعد ثلاثة ع�شـر �شتاء

�س�أ�س�أل

�أما زلت نائمة

�أم �صحوت من النوم؟



122122

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM

ô```jô`ëàdG á```Ä`«`g

Í—bMJ�« n�u� »uIF�Æœ Æ√

d�d���« W�O� fOz—

bONH�«  ÊU??L??O??K??�  r??�U??�  Æœ  Æ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

`�U�  k�U(«  b��  Íb��  Æœ  Æ√

WH KH « r????????

…U??C??I??�«  Õö????�  b??L??�??�  ÆœÆ√

Âö ù« r

ÕU�H�«  b??�??�  b??L??�√  b??M??�  Æœ  Æ√

a —U « r????????

`????�U????*«  b???L???�???�  v???K???O???�  Æœ

UN «œ¬Ë W eOK$ù« WGK « r????????

b??F??�??*« r????O????�«d????�� U???N???�

d�d���« …d�b�

wzU�D�D�« bL�√ s�;« b�� ÆœÆ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

جاءت )�شتاء ريتا( في )�أحد ع�شـر كوكبًا( ال�صادر عام 1992 لت�ؤكّد التاولد 
الن�صي في �شعر دروي�ش، فهي تتولّد من ذلك ال�س�ؤال الذي ت�أخّرت الإجابة عنه 

. قليًال

ا جامعًا ين�سج �شبكة من العلاقات لها �أبعادها  ت�سعى )�شتاء ريتا( لتكون ن�صًّ
الزمانيّة والمكانيّة و�آفاقها التي تجمع ال�شخ�صي والجمعي والذات والآخر دون 
�أنْ تفقد �ألقها العاطفي وتوهّجها الوجداني. ولي�س م�صادفة �أن ت�ستخدم )�شتاء 
ريتا( كثيًرا من الألفاظ التي �سبق لن�وص�ص ريتا ا�ستخدامها من قبل، و�أن ت�ستعيد 
كذلك ف�ضاء التجربة ب�أ�اوصتها و�ألاونها وروائحها وعنا�صرها الم�ضادة، بمعنى 
ا ذاتي الإحالة يتنا�ص مع ذاته، كما تجمع الق�صيدة بين  �أنَّ دروي�ش ي�شيّد ن�صًّ
ال�سـرد والحاور وتفيد من تقنيات �سينمائيّة كالتركيب والمونتاج و�أخرى روائيّة 
ال�اصرع  لا�ستمراريّة  ترمز  معا�صرة  �أ�سطورة  لتبني  الوعي  وتيّار  كالمونولوج 

بين قوى الحياة والخ�صب وقوى الجدب والعقم والموت.

وفعل  ريتا  ا�سم  بين  كلّها  تجمع  مقاطع  ثمانية  من  ريتا(  )�شتاء  تتكوّن 
م�ضارع: 

بُ ليلَ غُرْفَتِنا - ريتا تُرَتِّ
- تنامُ ريتا في حديقةِ جِ�سْمِها

- ريتا �سترحلُ بعدَ �ساعاتٍ وتتركُ ظِلَّها
باحِ - ريتا تحت�سي �شايَ ال�صَّ

َ النَّهار -ريتا تُعِدُّ ِيل
- تقوم ريتا عن ركبتيّ
امي ُ جَوْزَ �أَيَّ - ريتا تُكَ�ِّرس

- ريتا تُغَنِّي وَحْدَها
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يتّكئ  الذي  المرجعي  �إطارها  لها  �شخ�صيّة  ريتا  من  تجعل  مقاطع  وهي   
على �شبكة قديمة من العلاقات والإ�شارات وال�وصر والرموز التي ر�سمها �شعر 
دروي�ش من قبل، كما تقدّمها �شخ�صيّة ديناميّة لها تحوّلاتها المفاجئة وثر�اؤها 
المعرفي وعمقها النف�سي، كما تر�سم �شخ�صيّة العا�شق الذي يدرك طبيعة المرحلة 

و�اصرعاتها)212(.

بين  الن�ص  ير�سمها  التي  الت�شكيلات  تلك  تتجمّع  �أنْ  الطبيعي  من  كان  لقد 
العودة للما�ضي والتطلّع للم�ستقبل وبين التجريد والتج�سيد والتاوفق وال�اصرع، 
د بينهما ت�شابك ع�وضي داخل �إيقاع يت�صاعد ينتهي بلون من انعدام  و�أنْ يوحِّ
اليقين وهذا يتجلّى من خلال تكرار جملة ا�ستفهاميّة تبرز في كلِّ مقطع وتكون 

ا�ستنكاريّة ت�ستح�ضر ريتا كي تغيّبها وتبرزها لتخفيها كما في الأ�سئلة:

- هل لب�ست �ساوي؟

- فهل كانت هنا ريتا وهل كنَّا معا؟

�أينَ �سنلتقي؟

- �أت�أخذني معك

- هل �أنتَ �أنتْ؟

- �أَ�أَنْتَ لي؟

هْرُ؟ - و�أينَ النَّ

- �أمن �أر�ض بعيدةْ

نونو، يا غريبُ ويا حبيبُ، �إلى حديقتك البعيدة؟ ت�أتي ال�سُّ

 لكن )�شتاء ريتا( تظلّ ت�ؤكّد الثنائيّة التي طبعت تلك العلاقة، فهي تبد�أ من 
لقاء ي�سوده التناغم ثمّ تبد�أ بنية ذلك العالم الجميل بالت�صدّع لحظر رحيل ريتا. 
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و�إذا كان رحيل المحبوبة في ال�شعر العربي ي�شير �إلى انح�سار الخ�صب وانح�سار 
ا �إلى ا�ستمرار ال�اصرع، فتبدو ريتا م�ست�سلمة  ً الحياة، ف�إنّ رحيل ريتا كان م�ؤ�ِّرش

لقوّة الحب:

�أَت�أَخُذُني مَعَكْ؟

افي، �أت�أْخُذُني مَعَك فَ�أكونَ خاتم قَلْبكَ ْحلا

عَكْ بَتْكَ ... لتَ�ْرص َ فَ�أكونَ ثَوْبَكَ في بلادٍ �أَْجن

و�أكون تابوتًا من النعناع يحمل م�صرعك
ا ومَيْتًا)213( وتَكونَ لي حَيًّ

وتتجلى كذلك وهي تر�سم الآفاق المعرفيّة التي �شكّلتها والتي تحاول 
تجاوزها:

�إّين وُلدْتُ لكي �أُحِبَّكْ

)...(

نْيا و�شَعْبَكْ ي في المزامير القديمةِ تلْعنُ الدُّ وتَرَكْتُ �أُمِّ

كْ ارَ حُبَّ ا�س الَمدينة يُطْعمون النَّ وَوَجدْتُ حُرَّ
كْ)214( و�أنا وُلدْتُ، لكي �أُحِبَّ

والفكري،  النف�سي  بنيانها  �صاغت  التي  الفكريّة  الأبعاد  لتلك  ت�ست�سلم  وقد 
تطالبها  الق�صيدة  لكنّ  الأن�شاد.  ون�شيد  �أيوب  و�سفر  التكوين  �سفر  ثمرة  فهي 
بتحوّل كبير يتمثّل في عبور النهر. و�إذا كان هذا العبور يذكّر بطقو�س العبور من 
حيث هو محاولة للخروج من العزلة والهام�شيّة �إلى التماثل ولاان�سجام، ف�إنّه 
ي�ستعيد تاريخ الآخر معكو�سًا. فالعبور هنا يعني تجاوز المعطيات الم�ستقرّة في 
�أن  �آخر خارج دائرة ال�اصرع. لذا كان من الطبيعي  الأعماق والبحث عن عالم 
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الداخل والخارج.  �أفق م�سدود، نظرًا لا�ستمراريّة ال�اصرع في  �إلى  ت�صل العلاقة 
وهو �اصرع قادر على محو الأبعاد الفردية النبيلة التي كانت تلوح في ريتا ثم 

تتراجع. 

الق�صيدة وترحل  �أن ت�ضع ريتا م�سد�سها فوق م�سودة  لهذا لم يكن مفاجئًا 
حافية:

دَة القَ�صيدَةْ غير على مُ�سَوَّ �سَها ال�صَّ عتْ مُ�سدَّ و�ضَ

َ الْهديلُ ، فَانْك�َرس وَرَمَتْ جَاوربها على الكُرْ�سيِّ
ت �إلى الَمجْهول حَافيةً، و�أدْرَكَني الرَّحيلُ)215( ومَ�ضَ

فوق  م�سدّ�سها  وت�ضع  �سكّينًا  ت�شهر  امر�أة  �إلى:  العا�شقان  ين�شطر  عندئذ   
الق�صيدة، و�شاعر يقرّر البقاء في ق�صيدته.
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الهوام�ش

(((1 انظر: �سعيد العي�سى، �أ�شواق البلد البعيد، وكالة التوزيع الأردنية، عمان، 1991. 
عام  يافا  في  قيلت  وقد  التايمز(.  )�صحيفة  بعناون  هي  �إليها  الم�شار  والق�صيدة 
ا على موقف �صحيفة التايمز العدائي لثورة عام 1936 والبيت الم�شار  1936 ردًّ

�إليه يقول )�ص 35(:

ويظل �أهل ال�سبت يبكون الخيال الم�ستحيلا

(((2 من  الكثير  البريطاني  لاانتداب  عهد  �إبّان  فل�سطين  في  الثقافية  الحياة  عن  كتب 
الدرا�سات. وفي و�سع القارئ �أن ي�ستجلي هذه ال�وصرة في مذكّرات المحامي حنا 
العرب  �أرا�ضي  الدفاع عن  له دور مهم في  الذي كان   )1984 - 1912( نقارة 
وال�شعب،  الأر�ض  محامي  نقارة:  ديب  حنا  انظر:   .1948 عام  بعد  وحقوقهم 

من�وشرات دار الأ�ساور، عكا، 1985، �ص 116.

(((3 دياون �إبراهيم، �أعمال �شاعر فل�سطين �إبراهيم طوقان، دار القد�س، بيروت، 
1975، �ص 64، وقد ن�شـرت الق�صيدة عام 1928.

(((4 عن حياة العرب في فل�سطين المحتلة بعد نكبة عام 1948 انظر: حبيب قهوجي، 
العرب في ظل الاحتلال الإ�سـرائيلي منذ عام 1948، مركز الأبحاث، �سل�سلة كتب 
ط2،  �إ�سـرائيل،  في  العرب  جري�س،  �صبري  و:   ،1972 بيروت،   ،38 فل�سطينية 

م�ؤ�س�سة الدرا�سات الفل�سطينية، بيروت، 1972.

(((5 �شهد الأديب الإ�سـرائيلي حاييم غوري ب�أنَّ بن غوريون كان يعلّق في مكتبه في 
الإ�صحاح 23 من �سفر الخروج  �آيتين من  �إبّان حرب عام 1948  الدفاع  وزارة 

هما:

لِكَ الأر�ض واجعل تخومك من  ْ تُثْمِرَ وََمت �أَنْ  �إِلَى  �أَمَامِكَ  مِنْ  �أَطْرُدُهُمْ  قَلِيًال  »قليًال 
بحر �سوف �إلى بحر فل�سطين ومن البرية �إلى النهر. ف�إني �أدفع �إلى �أيديكم �سكان 
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�آلهتهم عهدًا. لا ي�سكناو في  �أمامك. لا تقطع معهم ولا مع  الأر�ض فتطردهم من 
�أر�ضك لئلا يجعلوك تخطئ �إلّي«. 

ال�شعريّة  الحركة  القا�سم،  نبيه  كتاب  عن  نقًال   1982/6/7 في  دافار  �صحيفة 
الفل�سطينيّة في بلادنا. انظر موقع الدكتور نبيه القا�سم:

http://www.nabih-alkasem.com/

(((6 يراجع الموقع الإلكتروني للجامعة العبريّة بالإنجليزيّة الخا�ص بتاريخ الجامعة:
http://new.huji.ac.il/en/node/452

(((7 انظر: بيل �أ�شكروفت و�آخرون، الإمبراطورية ترد بالكتابة �آداب ما بعد الا�ستعمار، 
ترجمة خيري دومة، دار �أزمنة، عمان، 2005، �ص 32 وما بعدها.

(((8 انظر: حبيب قهوجي، �ص207 - 280 و�صبري جري�س، �ص 343 - 364. وقد 
حكى فوزي الأ�سمر في كتابه: عربي في �إ�سـرائيل )ترجمة: نظمي لوقا و�وصفي 
التعليمية بعد عام 1948  القاهرة، 1972( عن تجربته  عبد الله، دار المعارف، 
عندما بقي مع �أ�سـرته في مدينة اللد وكان يومها في الرابع لاابتدائي، و�أ�شار �إلى 
�أنّ نبرة �وصت معلّمته اليهوديّة التي تولّت تدري�سه التاريخ العربي، كانت تك�شف 
التاريخ.  هذا  منظورهم عن  تغيير  كانت تحاول  و�أنّها  احترام،  وعدم  زراية  عن 
)انظر: �ص 50(، كما �أ�شار �إلى البلبلة التي بد�أت ت�صيب ال�شباب العرب )�ص 83( 
وبد�أت ت�شيع عبارات مثل: ذوق عربي و�شغل عربي وعربي قذر، في حين لم يكن 

التعليم يتوقّف عن �إطراء العقل اليهودي.

(((9 حياتي وق�ضيتي و�شعري. حديث مع دروي�ش �أجراه محمد دكروب ون�شـر في مجلة 
الطريق عام 1968 و�أعيد ن�شـره في المجلّة ذاتها 2 )2001( �ص 142 - 157. 
الثانوية  الدفعة الأولى في امتحان  ويبّني فوزي الأ�سمر �ص 82 الذي كان من 
الإ�سـرائيلية كيف كانت ن�وص�ص الأدب العبري قوميّة وتعّرب عن �شعب يقظ موحّد 
الم�شاعر، في حين ظلّت ن�وص�ص الأدب العربي تعّرب عن عاوطف فرديّة �أو تغرق 

في و�صف الطبيعة.
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((1(1 في كتاب نبيه القا�سم عر�ض لبع�ض المنابر الثقافية التي كانت ت�صدر بالعربية 
 ،1953 عام  ال�شيوعي  الحزب  �أ�صدرها  التي  الجديد  كمجلة   1948 عام  بعد 
ومجلة المجتمع التي �صدرت عام 1954 ومجلة الفجر التي �صدرت عام 1958 
ومجلة الهدف التي �صدرت عام 1960، كما تحدّث حبيب قهوجي عن المنابر 

الإعلاميّة مبيّنًا خلفياتها الأيديولوجية، �ص 345 - 353.

((1(1 انظر: حبيب قهوجي، �ص 285 وما بعدها، فقد روى قهوجي حكاية عن محمود 
دروي�ش ورا�شد ح�سين و�سميح القا�سم وذهابهم �إلى قرية تدعى المكر للم�شاركة 
في مهرجان �شعري هناك، وقد �أعاد �سميح القا�سم روايتها في، الر�سائل، بيروت، 
دار العودة، 1990، �ص 130: »و�إنك لتذكر معي رحلتنا ب�صحبة را�شد ح�سين 
�إلى قرية المكر الجليلية ذات يوم من �صيف 1958. كنّا مدعوين �إلى مهرجان 
�شعري في �ساحة القرية، ولم تكن �شـرطة �إ�سـرائيل مدعوة �إلّا �أنّها قرّرت الم�شاركة 
على طريقتها الخا�صة، ف�أغلقت مداخل القرية )...( لقد هي�أ لنا �أهلنا في المكر 
عربة تراكتور ا�ستلقينا فيها )...( وحين هبطنا في �ساحة القرية )...( كانت بقايا 
وكان  بقم�صاننا  عالقة  ال�ضخمة  عربتنا  في  �سابقًا  المنقول  الطبيعي  ال�سماد 

ا �أبي�ض جديدًا ...«. ا لأنّه كان يرتدي قمي�صً را�شد ح�سين �أ�سو�أنا حظًّ

((1(1 محمود دروي�ش، يوميات الحزن العادي ط2، مركز الأبحاث، بيروت، 1978، 
�ص 45.

((1(1 الرحمن ياغي،  �أجنحة، تقديم عبد  بلا  دروي�ش في ع�صافير  مع محمود  انظر: 
مكتبة عمان، عمان، ب.ت والإ�شارة �إلى بيت لمحمود يقول فيه )�ص 47(: 

�أنا لا �أذكر �أيام الهنا ف�أعيدوها �صدى في �أذنيا

((1(1 محمود دروي�ش، الطريق، �ص 155.

((1(1 محمود دروي�ش، في ح�ضرة الغياب، دار الري�س، بيروت، 2006، �ص 155.

((1(1 دروي�ش، يوميات الحزن العادي، �ص 55، الطريق، �ص 146.

((1(1 الطريق، �ص 147.
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((1(1 الم�صدر نف�سه، �ص 148.

((1(1 ع�صافير بلا �أجنحة، �ص 63، 64.

((2(2 الم�صدر نف�سه، �ص 44.

((2(2 الم�صدر نف�سه، �ص 44.

((2(2 الم�صدر نف�سه، �ص 80.

((2(2 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، الجزء الأول ط2، دار العودة، بيروت، 1987، 
�ص 347 وقد وردت في يوميات جرح فل�سطيني في �سياق الحديث عن يافا.

((2(2 ع�صافير بلا �أجنحة، �ص 82.

((2(2 الحزب  الإلكتروني، وعن  �إليه، على موقعه  الم�شار  القا�سم  نبيه  نقًال عن كتاب 
ال�شيوعي الإ�سـرائيلي. انظر: حبيب قهوجي، �ص 427 - 435.

((2(2 ع�صافير بلا �أجنحة، �ص 39 - 41.

((2(2 الطريق، �ص 147.

((2(2 الر�سائل، �ص 46.

((2(2 الم�صدر نف�سه، �ص 55.

((3(3 مقدمة دياون �أبي �سلمى، فل�سطين من ري�شتي، دار الآداب، بيروت، 1971، �ص 9.

((3(3 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 7 - 8.

((3(3 محمود دروي�ش، الم�صدر نف�سه /�ص 54 - 56.

((3(3 الم�صدر نف�سه، �ص 7 - 8.

((3(3 الم�صدر نف�سه، �ص 55.

((3(3 �إح�سان عبا�س، بدر �شاكر ال�سياب: درا�سة في حياته و�شعره، ط2، دار الثقافة، 
بيروت، 1982، الباب الأول، وانظر: �ص 405 وما بعدها.
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((3(3 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 25.

((3(3 الم�صدر نف�سه، �ص40 - 41.

((3(3 عن المجزرة، انظر: �صبري جري�س، �ص 240 - 266 ودروي�ش، يوميات الحزن 
العادي، �ص 107 - 127.

((3(3 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 205 - 220.

((4(4 الم�صدر نف�سه، �ص 68.

((4(4 الم�صدر نف�سه، �ص 69.

((4(4 الم�صدر نف�سه، �ص 207.

((4(4 الم�صدر نف�سه، �ص 214، 215 - 216.

((4(4 الم�صدر نف�سه، �ص 208.

((4(4 دروي�ش، لماذا تركت الح�صان وحيدًا، دار ريا�ض الري�س، بيروت، 1995، �ص 
.19

((4(4 الم�صدر نف�سه، �ص 100.

((4(4 الم�صدر نف�سه، �ص 75.

((4(4 الم�صدر نف�سه، �ص 71.

((4(4 �صبحي حديدي، الناي خيط الروح. محمود دروي�ش و�شكل ال�وصت الغنائي في 
كتاب: زيتونة المنفى: درا�سات في �شعر محمود دروي�ش، مهرجان جر�ش ال�ساد�س 

ع�شـر، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شـر، 1998، بيروت، �ص 2 - 29.

((5(5 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 10 - 11.

((5(5 الم�صدر نف�سه، �ص 61 - 63.

((5(5 الم�صدر نف�سه، �ص 57 - 60.
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((5(5 دروي�ش، جدارية، دار ريا�ض الري�س، بيروت، 2000، �ص 93.

((5(5 رجاء النقا�ش، محمود دروي�ش �شاعر الأر�ض المحتلة، كتاب الهلال، القاهرة، 
�ص 194.

((5(5 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 59 - 60.

((5(5 الم�صدر نف�سه، �ص 42 - 43.

((5(5 الم�صدر نف�سه، �ص42 - 43.

((5(5 الم�صدر نف�سه، �ص 43.

((5(5 الم�صدر نف�سه، �ص 12 - 13.

((6(6 دروي�ش، يوميات الحزن العادي، �ص 3.

((6(6 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 18 - 23.

((6(6 الم�صدر نف�سه، �ص 23.

((6(6 الم�صدر نف�سه، �ص 13.

((6(6 انظر: الحاور الذي �أجراه عبا�س بي�ضون مع دروي�ش، مجلة م�شارف، 3 )1995( 
�ص 69 - 111 وبالتحديد �ص 78 - 79.

((6(6 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/ �ص 86، 103، 207.

((6(6 الم�صدر نف�سه، �ص 9.

((6(6 الم�صدر نف�سه، �ص 54 - 55.

((6(6 محمود دروي�ش، الم�صدر نف�سه / �ص 79 - 85.

((6(6 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 141/2.

((7(7 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية 1/، �ص 82.

((7(7 الم�صدر نف�سه �ص 79 - 80.
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((7(7 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 141/2.

((7(7 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 82.

((7(7 توقّفت الم�ست�شـرقة الألمانية �أنجيليكا نويفرت عند المنديل في درا�سة لها 
بالألمانية ن�شـرت عام 1987 في كتاب:

Pracht und Geheimniss, kleidung und Schmuck aus Palaestina 
und Jordainien, ed. Voeglor, koeln,1987 

و�أعادت بحث الم�س�ألة من زاوية �أخرى في درا�سة لها بالإنجليزية عناونها: 

Mahmud Darwish، s Re-stagingof the mystic lovers Relation 
towards superhuman beloved. in: Conscious voices of 
writing in the middle East. ed. Stephan Guth, Priska Furrer, 
Beirut,1999.p.153-17

(75)	 Neuwirth, Mahmud Darwish,16.

((7(7 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 84.

((7(7 الم�صدر نف�سه، �ص 85.

((7(7 دروي�ش، لماذا تركت الح�صان وحيدًا، �ص 103 - 105.

((7(7 الم�صدر نف�سه، 155 – 158، وقد كتب دروي�ش ق�صيدة �سمّاها امر�ؤ القي�س لم 
ين�شـرها في دواوينه، ون�شـرها يو�سف الخطيب في: ديوان الوطن المحتل، دم�شق، 
دار فل�سطين، �ص 255 - 256 وهي �شخ�صيّة �ستنمو في خطاب دروي�ش على 

نحو �أكثر عمقًا.

((8(8 حياتي وق�ضيّتي و�شعري: حديث مع محمود دروي�ش. الطريق ع 12 )2001(، 
�ص 149.

((8(8 الم�صدر نف�سه، �ص 149.

((8(8 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 109.
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((8(8 الم�صدر نف�سه، �ص 98 - 99.

((8(8 الم�صدر نف�سه، �ص 123 - 124.

((8(8 الم�صدر نف�سه، �ص 292.

((8(8 في  المحاكاة  جانب  �إحباط  طريق  عن  المجازي  المعنى  توليد  الم�صطلح  يعني 
عبر  وتغييرها  مجرّدة  �إدراكية  وحدات  �إلى  نقلها  �إمكانية  ثم  من  لي�سهل  العلامة 
الإ�ضافة والتعديل. والتوليد ال�سيميائي هو الكفيل بربط عالم التجربة الحي بالعالم 

الفكري المجرد، عبر �إظهار �أنّ العالم الأخير لي�س �سوى ثمرة للعالم الأول. 

((8(8 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 126 - 127.

((8(8 الم�صدر نف�سه، �ص 93 - 94.

((8(8 الم�صدر نف�سه، �ص 214.

((9(9 الم�صدر نف�سه، �ص 274.

((9(9 الم�صدر نف�سه، �ص 258 - 260.

((9(9 الم�صدر نف�سه، �ص 365 - 399.

((9(9 الم�صدر نف�سه، �ص 373.

((9(9 الم�صدر نف�سه، �ص 375 - 376.

((9(9 الم�صدر نف�سه، �ص 466 - 473.

((9(9 الم�صدر نف�سه، �ص 472.

((9(9 الم�صدر نف�سه، �ص 583 - 584.

((9(9 محمود تيمور، اتجاهات الأدب العربي في ال�سنين المائة الأخيرة، مكتبة 
الآداب، القاهرة، د.ت، �ص 6 وما بعدها.

((9(9 ال�شوقيات، 50/2.
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((10(1 الم�صدر نف�سه، 106/1.

((10(1 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 504.

((10(1 الم�صدر نف�سه، �ص 504.

((10(1 الم�صدر نف�سه، �ص 583.

((10(1 الم�صدر نف�سه، �ص 583 - 584.

((10(1 الم�صدر نف�سه، �ص 632 - 635.

((10(1 الم�صدر نف�سه، �ص 632.

((10(1 الم�صدر نف�سه، �ص 634.

((10(1 ليحيى  ال�شعبي وفي ن�صين  الإبداع  الأخ�ضر في  الطائر  �أبو ه�شه�ش،  �إبراهيم 
يخلف ومحمود دروي�ش. مجلة �أبحاث اليرموك 18 )2000( �ص 9 - 37. وانظر 
الحكاية في: �إبراهيم مهوي و�شـريف كناعنة، قول يا طير: ن�صو�ص ودرا�سة في 
الحكاية ال�شعبية الفل�سطينية، م�ؤ�س�سة الدرا�سات الفل�سطينية، بيروت، 2001، 

.101 - 99

((10(1 دروي�ش، يوميات الحزن العادي، �ص 36 وما بعدها.

((11(1 محمود دروي�ش و�سميح القا�سم، الر�سائل، �ص 45.

((11(1 دروي�ش، لماذا تركت الح�صان وحيدًا، �ص 17 - 42.

((11(1 الم�صدر نف�سه، �ص 33 - 34.

((11(1 الم�صدر نف�سه، �ص 68 - 95.

((11(1 الم�صدر نف�سه، �ص 78.

((11(1 الم�صدر نف�سه، �ص 77.

((11(1 الم�صدر نف�سه �ص 78 - 79.
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((11(1 �إميل حبيبي، الوقائع الغريبة في اختفاء �سعيد �أبي النح�س المت�شائل، دار 
الجليل، دم�شق، 1984، �ص 67 - 68.

((11(1 الم�صدر نف�سه، �ص 69.

((11(1 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 201 - 204.

((12(1 انظر: طللية البروة في: لا �أريد لهذي الق�صيدة �أن تنتهي، ريا�ض الري�س، 
بيروت، 2009، �ص 109 - 111.

((12(1 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، �ص 116 - 117.

(122)	 Elisabeth Frenzel, Motive der Weltliteratur,Alfred kroener 

Verlag, Stuttgart,1980, p.383 - 401.

((12(1 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 26 - 28.

((12(1 الم�صدر نف�سه، �ص 26.

((12(1 الم�صدر نف�سه، �ص 118 - 119.

((12(1 الم�صدر نف�سه، �ص 118.

((12(1 جابر ع�صفور، ذاكرة لل�شعر، مكتبة الأ�سـرة، القاهرة، 2002، �ص 367 وما 
بعدها.

((12(1 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 118.

((12(1 توفيق زياد، محمود دروي�ش في عا�شق من فل�سطين، الجديد، 3 )1966( �ص 7 
نقًال عن: محمد �سالم �شحادة خليل: النقد الأدبي داخل فل�سطين 48 في ن�صف 

قرن )1948 - 1998(، ر�سالة دكتوراه، جامعة اليرموك، 2002، �ص 265.

((13(1 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، �ص 119.

((13(1 الم�صدر نف�سه، �ص 438 - 439.

((13(1 الم�صدر نف�سه، �ص 439.
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((13(1 الم�صدر نف�سه، �ص 144 - 146. وقد عاد دروي�ش في مقالة لاحقة ن�شـرت في 
)عابرون في كلام عابر(، دار العودة، بيروت، 1994، �ص 161 - 165 للحديث 
ال�سفر(، وتك�شف المقالة عن عمق  الق�صيدة تحت عناون )ونهاني عن  عن هذه 
يحكمها  مّما  �أكثر  ال�صمت  يحكمها  العلاقة  ظلّت  و�إن  وابنه،  الأب  بين  ال�صلة 
الكلام. »لقد �صمد �أبي .. وتحوّل )اللاجئ( في لبنان �إلى لاجئ في بلاده. ومن 

ال�صخر وحده كان يقتلع لنا رغيف الخبز، والثوب، والكتاب«. �ص 164.

((13(1 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 128 - 129.

((13(1 الم�صدر نف�سه، �ص 144.

((13(1 الم�صدر نف�سه، �ص 145.

((13(1 الم�صدر نف�سه، �ص 147.

((13(1 الم�صدر نف�سه، �ص 128 - 129.

((13(1 محمود رجب، فل�سفة المر�آة، دار المعارف، القاهرة، 1994، �ص 16 وما 
بعدها.

((14(1 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، �ص 465.

((14(1 الم�صدر نف�سه، �ص 147 - 158.

((14(1 الم�صدر نف�سه، �ص 152 - 153.

((14(1 الم�صدر نف�سه، �ص 342 - 351.

((14(1 الم�صدر نف�سه، �ص 347.

(145)	 Mona Anis ،E. Said Optimism of the Well >al - Ahram weekly inline, 

24 Sept. 1Oct. 2003, Issue 567.

((14(1 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 464.

((14(1 الم�صدر نف�سه، �ص 320 - 322.
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((14(1 الم�صدر نف�سه، �ص 321.

((14(1  1972 فبراير   11 في  �ألقاه  الذي  دروي�ش  محمود  لبيان  الكامل  الن�ص  انظر: 
في الم�ؤتمر ال�صحفي الذي عقده في مبنى التلفزيون الم�صري. و�أعيد ن�شـره في 

مجلة الأهرام العربي في عددها ال�صادر في 21 نوفمبر 2018.

((15(1 الإعلام،  وزارة  �صبح،  محمود  ترجمة  �شعرية،  مختارات  نيرودا،  بابلو  انظر: 
بغداد، 1974، �ص 211. 

ومطلع ق�صيدة نيرودا: 

�ستعرفين �أني لا �أحبك و�أحبك.

وخاتمتها:

ولذا ف�إني �أحبك حين لا �أحبك

ولذا ف�إني �أحبك حين �أحبك.

((15(1 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 365 - 367.

((15(1 الم�صدر نف�سه، �ص 382.

((15(1 الم�صدر نف�سه، �ص 365، 366، 367.

((15(1 الم�صدر نف�سه، �ص 382.

((15(1 الم�صدر نف�سه، �ص 565.

((15(1 الم�صدر نف�سه، 57/2، 58.

((15(1 انظر حول تلقّي �شلي في الأدب العربي الحديث: جيهان �صفوت ر�ؤوف، �شلي 
في الأدب العربي الحديث في م�صر، دار المعارف، القاهرة، 1982.

((15(1 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 427.

((15(1 الم�صدر نف�سه، �ص 428.
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((16(1 الم�صدر نف�سه، �ص 429 - 430.

((16(1 الم�صدر نف�سه، �ص 590.

((16(1 الم�صدر نف�سه، �ص 466.

((16(1 الم�صدر نف�سه، �ص 472.

((16(1 الم�صدر نف�سه، �ص472.

((16(1 الأهرام العربي، 21 فبراير، 2018.

((16(1 الم�صدر نف�سه، �ص 472.

((16(1 الم�صدر نف�سه، �ص 45.

((16(1 الم�صدر نف�سه، �ص 339.

((16(1 الم�صدر نف�سه، �ص 535.

((17(1 الم�صدر نف�سه، �ص 9، 23، 25.

((17(1 الم�صدر نف�سه، �ص 10، 11، 14، 9، 76.

((17(1 انظر: حبيب قهوجي، �ص 427 - 435.

((17(1 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 76.

((17(1 الم�صدر نف�سه، �ص 356 - 358.

((17(1 دروي�ش، يوميات الحزن العادي، �ص 10.

((17(1 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 356.

((17(1 الم�صدر نف�سه، �ص 357.

((17(1 الم�صدر نف�سه، �ص 358.

((17(1 الم�صدر نف�سه، �ص 84.
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((18(1 الم�صدر نف�سه، �ص 195 - 196.

((18(1 �أنطون �شلحت، على جبهة ال�اصرع مع الثقافة الإ�سـرائيلية: محمود دروي�ش ودلالات 
و�شهادات،  درا�سات  الحقيقي  المختلف  دروي�ش:  محمود  في:  الحاور،  �إلى  الحاجة 

�سميح القا�سم و�آخرون، دار ال�شـروق، عمان، 1999، �ص 145 - 162.

((18(1 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 1/�ص 151.

((18(1 الم�صدر نف�سه، �ص 192 - 194.

((18(1 الم�صدر نف�سه، �ص 195 - 200.

((18(1 الم�صدر نف�سه، �ص 332 - 341.

((18(1 الم�صدر نف�سه، �ص 193.

((18(1 الم�صدر نف�سه، �ص 183 - 186.

((18(1 الم�صدر نف�سه، �ص 192.

((18(1 الم�صدر نف�سه، �ص 193.

((19(1 الم�صدر نف�سه، �ص 124.

((19(1 الم�صدر نف�سه، �ص 261 - 263

((19(1 الم�صدر نف�سه، �ص 263.

((19(1 الم�صدر نف�سه، �ص 539 - 540.

((19(1 محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 45/2.

((19(1 انظر: مقدمة يو�سف الخطيب، ديوان الوطن المحتل، �ص 90 - 91.

محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، �ص 196 - 197.)(196)

الم�صدر نف�سه، �ص 8.)(197)

الم�صدر نف�سه، �ص 197.)(198)
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ت�صف الق�صيدة حديث الجندي عن قتل ال�ضحايا وك�أنه �سمع �ضيفه �أغنية: )(199)
وقال لي ك�أنه ي�سمعني �أغنية.

الم�صدر نف�سه، �ص 353.)(200)

الم�صدر نف�سه، �ص 339.)(201)

الم�صدر نف�سه، �ص 194.)(202)

الم�صدر نف�سه، �ص 194.)(203)

الم�صدر نف�سه، �ص 341.)(204)

الم�صدر نف�سه، �ص 262 - 263.)(205)

الم�صدر نف�سه، �ص 274 - 280.)(206)

الم�صدر نف�سه، �ص 275 - 276.)(207)

الم�صدر نف�سه، �ص 640.)(208)

الم�صدر نف�سه، �ص 644.)(209)

الم�صدر نف�سه، �ص 643.)(210)

محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، �ص 449، 450، 451.)(211)

محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 539/2 - 548)(212)

محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 539/2 - 548.)(213)

محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 542/2.)(214)

محمود دروي�ش، الأعمال ال�شعرية، 485/2.)(215)
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المراجــع

أولًا - المراجع العربية:

يخلف -- ليحيى  نصين  وفي  الشعبي  الإبداع  في  الأخضر  الطائر  إبراهيم،  هشهش،  أبو 
ومحمود درويش. مجلة أبحاث اليرموك، 18، 2000.

دار -- الله،  عبد  وصوفي  لوقا  نظمي  ترجمة:  إسـرائيل،  في  عربي  فوزي،  الأسمر، 
المعارف، القاهرة، 1972. 

بالكتابة آداب ما بعد الاستعمار، ترجمة -- الإمبراطورية ترد  أشكروفت، بيل وآخرون، 
خيري دومة، دار أزمنة، عمان، 2005. 

 بيضون، عباس، حوار مع محمود درويش، مجلة مشارف، 3، 1995.--

الآداب، -- مكتبة  الأخيرة،  المائة  السنين  في  العربي  الأدب  اتجاهات  محمود،  تيمور،   
القاهرة، د.ت. 

الفلسطينية، بيروت، -- الدراسات  العرب في إسـرائيل، ط 2، مؤسسة  جريس، صبري، 
.1972

حبيبي، إميل، الوقائع الغريبة في اختفاء سعيد أبي النحس المتشائل، دار الجليل، --
دمشق، 1984.

حديدي، صبحي، الناي خيط الروح. محمود درويش وشكل الصوت الغنائي في كتاب: --
السادس عشـر،  مهرجان جرش  درويش،  محمود  في شعر  دراسات  المنفى:  زيتونة 

المؤسسة العربية للدراسات والنشـر، 1998.

حياتي وقضيتي وشعري. حديث مع درويش أجراه محمد دكروب، مجلة الطريق عام --
.1968

خليل، محمد سالم شحادة، النقد الأدبي داخل فلسطين 48 في نصف قرن )1948 - --
1998(، رسالة دكتوراه، جامعة اليرموك، 2002.

درويش، محمود، الأعمال الشعرية، ط 2، دار العودة، بيروت، 1987. --

--------------------------، الأعمال الشعرية، المؤسسة العربية للدراسات والنشـر، بيروت، 1994.--
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--------------------------، جدارية، دار رياض الريس، بيروت، 2000.--

--------------------------، عابرون في كلام عابر، دار العودة، بيروت، 1994. --

--------------------------، في حضرة الغياب، دار الريس، بيروت، 2006.--

--------------------------، لا أريد لهذي القصيدة أن تنتهي، رياض الريس، بيروت، 2009.--

--------------------------، لماذا تركت الحصان وحيدًا، دار رياض الريس، بيروت، 1995.--

--------------------------، يوميات الحزن العادي ط 2، مركز الأبحاث، بيروت، 1978.--

رجب، محمود، فلسفة المرآة، دار المعارف، القاهرة، 1994.--

رؤوف، جيهان صفوت، شلي في الأدب العربي الحديث في مصر، دار المعارف، --
القاهرة، 1982.

شلحت، أنطون، على جبهة الصراع مع الثقافة الإسـرائيلية: محمود درويش ودلالات --
الحاجة إلى الحوار، في: محمود درويش: المختلف الحقيقي دراسات وشهادات، سميح 

القاسم وآخرون، دار الشـروق، عمان، 1999.

طوقان، إبراهيم، أعمال شاعر فلسطين إبراهيم طوقان، دار القدس، بيروت، 1975. --

عباس، إحسان، بدر شاكر السياب: دراسة في حياته وشعره، ط 2، دار الثقافة، بيروت، --
.1982

عصفور، جابر، ذاكرة للشعر، مكتبة الأسـرة، القاهرة، 2002.--

العيسى، سعيد، أشواق البلد البعيد، وكالة التوزيع الأردنية، عمان، 1991. --

القاسم، نبيه، الحركة الشعريةّ الفلسطينيةّ فـي بلادنا. انظــر: مـوقع الدكتـور نبيـه القـاسم--
http://www.nabih-alkasem.com/

قهوجي، حبيب، العرب في ظل الاحتلال الإسـرائيلي منذ عام 1948، مركز الأبحاث، --
سلسلة كتب فلسطينية 38، بيروت، 1972. 

الكرمي، عبد الكريم، فلسطين من ريشتي، دار الآداب، بيروت، 1971.--

مهوي، إبراهيم وشـريف كناعنة، قول يا طير: نصوص ودراسة في الحكاية الشعبية --
الفلسطينية، مؤسسة الدراسات الفلسطينية، بيروت، 2001.
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نقارة، حنا، مذكرات محام فلسطيني حنا ديب نقارة: محامي الأرض والشعب، منشورات --
دار الأسوار، عكا، 1985، ص 116.

النقاش، رجاء، محمود درويش شاعر الأرض المحتلة، كتاب الهلال، القاهرة، --
.1968

نيرودا، بابلو، مختارات شعرية، ترجمة محمود صبح، وزارة الإعلام، بغداد، 1974.--

عمان، -- مكتبة  أجنحة،  بلا  عصافير  في  درويش  محمود  مع  الرحمن،  عبد  ياغي، 
عمان، د.ت.

ثانياً - المراجع الأجنبية:

-- Elisabeth Frenzel, Motive der Weltliteratur, Alfred kroener Verlag,  
Stuttgart, 1980.

-- Neuwirth, Angelika, Mahmud Darwish, s Re-staging of the mystic lovers 
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The Book of Genesis : A Study in Mahmoud 
Darwish's Poetic Beginnings

Abstract:

This study seeks to answer a series of questions regarding the development 
of poetic formation in Mahmoud Darwish’s poetry. It proposes a variety of 
insights into the structure of his poem along with its intellectual and artistic 
references that has led to a very distinctive poetic experience. It was necessary 
to highlight its symbolism and imagery, especially when describing words 
such as olives, handkerchief, and the moon to showcase its meaning. It was 
only natural for the study to end on survival and departure issues and the 
correlation concerning the self and the other, which was established on the 
conflict in its various aspects.

Keywords: Darwish - olives - birds - moon - departure - handkerchief - wedding 
- stone - bag - identity - soldier - rifle.



145145

الر�سالة 583 - الحولية الثانية والأربعون

 The Author:

Prof. Khalil Alshaikh
•	 PhD in Critical and Comparative Studies, University of Bonn, Federal Republic of Germany, 1986.

•	 Head of the Department of Arabic Language and Literature, Yarmouk University, 2008-2009 
and 2011-2012.

•	 Vice Dean of Faculty of Arts, Yarmouk University, 2012-2013.

•	 Consultant for Research and Documentation in Abu Dhabi Media, 2017-2020.

•	 Director of Research and Education, Abu Dhabi Arabic Language Centre, 2020.

Academic Productions:

First: Books:

1-	 Suicide in Arabic literature, A Study in the Dialectic of the Relationship between Literature 
and Biography, Arab Institute for Studies and Publishing, Beirut, 1997.

2-	 Paris in Modern Arabic Literature, A Study of the Problematic Relationship between the 
Center and the Parties, Arab Institute for Studies and Publishing, Beirut, 1998.

3-	 Comparative Circles, Studies in the Critical Relationship between the Self and the Other, Arab 
Foundation for Studies and Publishing, Beirut, 2000.

4-	 Biography and Imagination, Readings in Contemporary Arab Models, Azminah, Amman, 
2004.

5-	 Ramayanah. An Indian epic translated in poetry by Wadi’ Al-Bustani, investigation and 
presentation: Prof. Khalil Al-Sheikh, Kalima Project, 2012.

Second: Translations: 

1-	 Helmut Bottiger, After the Utopias, A History of Contemporary German-Speaking Literature, 
Azminah, 2007.

2-	 Franz Kafka’s Diaries 1910-1923, Abu Dhabi Authority for Culture and Heritage, 2009, and 
a second edition in Kalima Project, 2019.

3-	 Babar Johansen, Europe and the East from the Perspective of an Egyptian Liberal, Kalima 
Publications, 2010.

4-	 Ingo Schulze, Adam and Evelyn (novel), published in German in 2008, and issued by Kalima 
Publications, 2011.

5-	 Herta Müller (German writer who won the Nobel Prize in 2009), The Fox Was Ever the 
Hunter, Kalima Publications, 2011.

6-	 Peter Stamm, Seven Years, Kalima Publications, 2011.

7-	 Gustav Seibt, Goethe and Napoleon, A Historical Meeting, The Kalima Project, 2012.



146146

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM

ô```jô`ëàdG á```Ä`«`g

Í—bMJ�« n�u� »uIF�Æœ Æ√

d�d���« W�O� fOz—

bONH�«  ÊU??L??O??K??�  r??�U??�  Æœ  Æ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

`�U�  k�U(«  b��  Íb��  Æœ  Æ√

WH KH « r????????

…U??C??I??�«  Õö????�  b??L??�??�  ÆœÆ√

Âö ù« r

ÕU�H�«  b??�??�  b??L??�√  b??M??�  Æœ  Æ√

a —U « r????????

`????�U????*«  b???L???�???�  v???K???O???�  Æœ

UN «œ¬Ë W eOK$ù« WGK « r????????

b??F??�??*« r????O????�«d????�� U???N???�

d�d���« …d�b�

wzU�D�D�« bL�√ s�;« b�� ÆœÆ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

Monograph 583

The Book of Genesis : A Study 
in Mahmoud Darwish's Poetic 

Beginnings

Prof. Khalil Alshaikh
Arabic Language Education &
 Research Department Director 

United Arab Emirates

Êu�ö��«Ë WF�U��« WO�u(« ≠ μ±¥ W�U�d�«

±±∑

10.34120/0757-042-583-001



Êu�ö��«Ë WF�U��« WO�u(« ≠ μ±¥ W�U�d�«

±±∑



148148

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM

ô```jô`ëàdG á```Ä`«`g

Í—bMJ�« n�u� »uIF�Æœ Æ√

d�d���« W�O� fOz—

bONH�«  ÊU??L??O??K??�  r??�U??�  Æœ  Æ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

`�U�  k�U(«  b��  Íb��  Æœ  Æ√

WH KH « r????????

…U??C??I??�«  Õö????�  b??L??�??�  ÆœÆ√

Âö ù« r

ÕU�H�«  b??�??�  b??L??�√  b??M??�  Æœ  Æ√

a —U « r????????

`????�U????*«  b???L???�???�  v???K???O???�  Æœ

UN «œ¬Ë W eOK$ù« WGK « r????????

b??F??�??*« r????O????�«d????�� U???N???�

d�d���« …d�b�

wzU�D�D�« bL�√ s�;« b�� ÆœÆ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM



149149

الر�سالة 583 - الحولية الثانية والأربعون











atpc@ku.edu.kw
apc.ku.edu.kw/atpc



atpc@ku.edu.kw
apc.ku.edu.kw/atpc







(965)  24812514 ∫f�U�  (965)24815453 -(965)24817689  ∫n�U� ≠X�uJ�« 13126  …UHB�«  26585   ∫» Æ’ 

P.O. Box 26585 Safat,13126 Kuwait - Tel.:(965) 24817689 - (965) 24815453 - Fax: (965) 24812514

Email: ajh@ku.edu.kw - http:// www.pubcouncil.kuniv.edu.kw/ajh

 fK��
 d????AM�«
wL??KF�«

الكويت جامعة   - العلمي  النشر  مجلس  عن  تصدر  محكمة  علمية  فصلية 

wL�F�« d�U� ÍœUN�« b�� Ø œ Æ√

á«Hô©dG á¨∏dÉH çƒëH

ájõ«∏‚E’G á¨∏dÉH çƒëH

á«°ùfôØdG á¨∏dÉH çƒëH

äGhófh äÉ°ûbÉæe

Iójó÷G ÖàμdG ¢VhôY

d�d���« fOz—



أ.



مركز دراسات الخليج والجزيرة العربية
تأسس عام ١٩٩٤م ـ جامعة الكويت

*       سلسلة الإصدارات الخاصة.
*       سلسلة إصدارات الاستكتاب. 

*       سلسلة ملخصات الرسائل الجامعية )الماجستير والدكتوراه(. 
*       سلسلة إصدارات لنشر بحوث الندوات والمؤتمرات. 

*       سلسلة الدراسات الاستراتيجية والمستقبلية. 
*       سلسلة التقارير الاستراتيجية. 

*       سجل الأحداث الجارية لمنطقة الخليج والجزيرة العربية وجوارها الجغرافي. 
*       مجلدات وثائق مختارة لمنطقة الخليج والجزيرة العربية وجوارها الجغرافي. 

*       سلسلة الدراسات المترجمة.
*       سلسلة دراسات قياس الرأي العام.

تعنــي موضوعاتهــا بمنطقــة الخليــج والجزيــرة العربيــة، وتهــدف إلى إبــراز خصوصيتهــا، ورصــد قضايــا التنميــة بأبعادهــا 
الحضاريــة الشــاملة في ضــوء المتغــيرات الجاريــة، وتخضــع للتحكيــم العلمــي.

أولاً:          أن يكــون البحــث أو )الدراســة( معنيــة بشــؤون منطقــة الخليــج والجزيــرة العربيــة في المجــالات الآتيــة: 
ــة  ــة، اللغــة العربي ــا، التربي ــاع، الأنثروبولوجي ــا، التاريــخ، علــم النفــس، الاجت السياســة، الاقتصــاد، الجغرافي

ــون(.  ــارة والفن ــار والحض ــتراث )الآث ــام، ال ــون، الإع ــة، القان ــة، البيئ ــا، الثقاف وآدابه
ثانيـــــاً:      أن تمثل الدراسة إضافة جديدة إلى حقل التخصص. 
ثالثـــــاً:      لم يسبق تقديمها أو جزء منها للنشر إلى جهة أُخرى. 

رابعـــــاً:       ألا   يقــل عــدد كلــات الدراســة عــن ) 000 ٫ 25 (  كلمــة  ) بحــدود100   صفحــة(  )A4( لسلســلة الإصــدارات الخاصــة 
والاســتكتاب، و )8٫750( كلمــة بحــدود )٣5( صفحــة لسلســلة الدراســات الاســتراتيجية والمســتقبلية . 

خامساً:      يقدم المركز مكافأة مالية رمزية عن كل دراسة.

يصدر عن المركز 

قواعد النشر

سلسلة الإصدارات الخاصة ـ سلسلة علمية محكمة

العنوان الإلكتروني لصفحة المركز
www.cgaps.kuniv.edu 

البريد الإلكتروني
Gulf_center@yahoo.com

توجه جميع المراسات باسم مدير المركز
ص .ب: 64986 الشويخ ) ب ( ـ الرمز البريدي : 70460 الكويت

هاتف: 24984658 ـ 249846٣9 ـ 24816824 )المفتاح الدولي 00965( فاكس : 24814295 
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