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شْر قواعدُ النَّ
ة في حَوْليّات الآداب والعلوم الاجتماعيَّ

العلوم  ة في مجال  والإنجليزيَّ ةِ  العربيَّ باللّغتَينْ  الأصيلةَ  راساتِ  والدِّ البحوثَ  الحَوْليّاتُ  تنشرُ   -١
الاجتماعيّة والعلوم الإنسانيّة والآدابِ.

راسةُ إضافةً جديدةً في حقل التّخصّص. لَ الدِّ ٢- أنْ تمُثِّ
شْر إلى جهة أخرى في أثناء  راسةِ بأيِّ صورة كانت، ولم يسبق أيضًا تقديمُها للنَّ ٣- لم يَسْبق نَشْرُ الدِّ
مَ لم يسبق نَشْرُه في  وُرودها إلى الحَوْليّات. ويلتزم الباحثُ بكتابة إقرارٍ وتعهّد بأنَّ البَحْثَ المُقدَّ

أيِّ وعاء نشر، أو أُرسل إلى جهة أخرى.
راسة عن (١٥٠٠٠) كلمة، شاملة المراجع والهوامش والجداول، (بحدود ٥٠   ٤- ألا يقلَّ عَدَدُ كلماتِ الدِّ

صفحةً). وألا يزيدَ عددُ الكلماتِ عن (٦٠٠٠٠) كلمة (في حدود ٢٠٠ صفحة).
 Microsoft النّصوص  مُعالِج  بواسطة  مكتوبًا   (aass@ku.edu.kw)  : الإلكترونيِّ بالبريد  البَحْثُ  مُ  يُقدَّ  -٥
Arabic. في حالة البُحوث باللّغة العربيّة، وعلى   Simplified Word وعلى مسافة ونصف، وبنط (١٤) 

ة. مسافتَين، وبنط (١٢) Roman New Times في حالة البُحوث باللّغة الإنجليزيَّ
على  كلمةٍ.   (٢٠٠) حدود  في  والإنجليزية،  ة  العربيَّ باللّغتَينْ  مطبوعًا  للبَحْثِ،  صًا  ملخَّ الباحثُ  يُرْفِقُ   -٦
النّتائج  وأبرز  المُستَخْدَم،  راسة  الدِّ ومَنْهج  وأسئلتها،  راسة  الدِّ هَدَف  على:  البحثِ  صُ  ملخَّ يحتويَ  أنْ 

المُسْتَخْلَصة، وأهمّ الاستنتاجات.
أهمّ  تشمل  ة،  والإنجليزيَّ ة  العربيَّ باللّغتَينْ  مطبوعةً  مُخْتصرةً،  ةً  علميَّ سيرةً  البَحْثِ  مع  الباحثُ  يُرْفِقُ   -٧

مؤلّفاته وأبحاثه.
باعة بصيغة JPG، وبمستوى دقّة  مُ الخرائطُ والأشكالُ والرسومُ (إنْ وُجدت) بأصولها الصّالحة للطِّ ٨- تُقدَّ

.٦٠٠*٨٠٠
٩- في حالة رغبة الباحث بنَشْرِ الصّور أو الخرائطِ أو الأشكال البيانيّة الملونة؛ يلتزمُ بدَفْع تكاليفها.

ظامين:   ١٠- يراعي الباحثُ عند كتابة البحثِ الالتزامَ بأحدث نسخة من أحد النِّ
أ
ب

راسات في مجال العلوم الإنسانية والآداب نظام MLA، والبحوث في    يستخدم في البحوث والدِّ
راسات الاجتماعيّة نظام APA، من حيثُ كتابةُ المراجع والهوامش في مَتنْ البحث، أو  مجال الدِّ

في قائمة المراجع.
MLA على  العلوم الإنسانية والآداب، يمكن كتابةُ المرجع على نظام  راسات في مجال  الدِّ أولاً: في   

ح أدناهُ:  الوَجْه المُوضَّ
 ١ – الهوامش: - توضع الهوامشُ في نهاية البحثِ في حالة عدم وجود فصول.

وْثيق بطريقة متسلسلة حتّى نهاية كلِّ فصل، أو حتّى-   بُ أرقامُ التَّ تُرتَّ
نهاية البَحْثِ في حالة عدم وجود فصول.

اسم-   الآتي:  حْو  النَّ على  كاملةً  مرّة  لأوّل  ذِكْرِها  عند  الهوامش  تثبت 
بْعة، اسم  ف، عُنوان الكتاب (بالبنط الأسود)، رَقْم الجزء، رَقْم الطَّ المؤلِّ

شْر، سنة النّشْر، رَقْم الصّفْحة. النّاشر، مكان النَّ
مثال: (ابن حزم، الإحكام في أصول الأحكام، جزء ٢، ط ١، دار المعارف، القاهرة، ١٩٦٦، ص ١١٦).                   

  ٢- المراجع: 
(فؤاد زكريا، آراء نقدية في مشكلات الفكر والثقافة، ط 1، الهيئة المصريّة العامّة للكتاب، القاهرة، 

١٩٧٥، ص ١١).

حُ عمليةَ استخدام المراجع، منها: تي توضِّ ويمكن الرجوعُ إلى العديد منَ المواقع الَّ
 quickquide/mla/com.libguides.irsc:http

 :(APA) ُح أدناه ثانيًا: في مجال العلوم الاجتماعيّة، يمكن كتابةُ المراجع على الوَجْه المُوضَّ
ف مَتْبوعًا بفاصلة، ثُمَّ سنة النشر. (يُرْجى الرّجوعُ إلى  ١- كتابة المرجع في المتن: اسم العائلة للمؤلِّ

دليل التّوثيق وَفْقًا لنظام APA لمزيد منَ التفاصيل)
(Cortois, 2001) :مثال

٢- قائمة المراجع: يُرْجى الرّجوعُ إلى دليل التّوثيق وَفْقًا لنظام APA للتفاصيل.
مثال:

Jones, J. (2005). Writing with style. Style Writing Journal, 12 (6), 1433-.
  http://www.apastyle.org ويمكن زيارة موقع:     

ظام. ة بهذا النِّ لمعرفة القواعد الخاصَّ
١١- يجب أن تشمل جميع البحوث على قائمة المراجع كاملة في نهاية البحث، على أن يكون بنط 

.( الكتابة بالنص الروماني (
١٢- لمعرفة قواعد وأخلاقيات النشر رجاء مراجعة موقع الحوليات الإلكتروني.

شروطُ قَبولِ البُحوثِ في الحَوْليّات: 
تي سبق نَشْرُها بأيِّ طريقة.  أ - لا تقبلُ الحَوْليّاتُ البحوثَ الَّ

ب - لا تقبل المجلّةُ نَشْرَ أبحاثِ الماجستير أو الدكتوراه أو أيّ مستلاّت منها.
شْر، سواء نُشِرَتْ أم لم تُنْشَر. مةِ للنَّ ج – لا تُرَدُّ ولا تُسْتَرْجَعُ أصولُ البُحوثِ المُقدَّ

د- لا يجوزُ نَشْرُ البحوثِ في جهات أخرى بعد موافقة الحَوْليّاتِ على نشرها. وإذا ثبت ذلك؛ 
بعةَ بهذا الشّأن.  ةَ المُتَّ خذ إدارةُ الحَوْليّات الإجراءاتِ القانونيَّ فستتَّ

ه- يمكنُ للباحث نَشْرُ بَحْثِه في جهاتٍ أخرى، بعد الحصول على إذن كتابيٍّ سابق من رئيس 
التّحرير، وبعد انقضاءِ ثلاثِ سنواتٍ - على الأقلِّ - على نَشْرِه في الحَوْليّات. 

حرير، على  ذي تتوافر فيه القواعدُ المذكورة سابقًا، بَعْدَ موافقة هَيْئة التَّ و – يُعْرَضُ البَحْثُ الَّ
شْر في المجلّة. مينَ لتقرير مدى صلاحية البَحْثِ للنَّ مُحكِّ

ةُ للباحثِ خَمْسينَ نسخةً من بَحْثِه المنشورِ، كإهداء.  نَحُ المجلَّ و- تمَْ
حْرير عن طريق البريد  تُرْسَلُ البحوثُ وجميعُ المراسلات الخاصة بالحَوْليّات إلى رئيس التَّ  

الإلكترونيِّ للمجلّة.
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 Microsoft النّصوص  مُعالِج  بواسطة  مكتوبًا   (aass@ku.edu.kw)  : الإلكترونيِّ بالبريد  البَحْثُ  مُ  يُقدَّ  -٥
Arabic. في حالة البُحوث باللّغة العربيّة، وعلى   Simplified Word وعلى مسافة ونصف، وبنط (١٤) 

ة. مسافتَين، وبنط (١٢) Roman New Times في حالة البُحوث باللّغة الإنجليزيَّ
على  كلمةٍ.   (٢٠٠) حدود  في  والإنجليزية،  ة  العربيَّ باللّغتَينْ  مطبوعًا  للبَحْثِ،  صًا  ملخَّ الباحثُ  يُرْفِقُ   -٦
النّتائج  وأبرز  المُستَخْدَم،  راسة  الدِّ ومَنْهج  وأسئلتها،  راسة  الدِّ هَدَف  على:  البحثِ  صُ  ملخَّ يحتويَ  أنْ 

المُسْتَخْلَصة، وأهمّ الاستنتاجات.
أهمّ  تشمل  ة،  والإنجليزيَّ ة  العربيَّ باللّغتَينْ  مطبوعةً  مُخْتصرةً،  ةً  علميَّ سيرةً  البَحْثِ  مع  الباحثُ  يُرْفِقُ   -٧

مؤلّفاته وأبحاثه.
باعة بصيغة JPG، وبمستوى دقّة  مُ الخرائطُ والأشكالُ والرسومُ (إنْ وُجدت) بأصولها الصّالحة للطِّ ٨- تُقدَّ

.٦٠٠*٨٠٠
٩- في حالة رغبة الباحث بنَشْرِ الصّور أو الخرائطِ أو الأشكال البيانيّة الملونة؛ يلتزمُ بدَفْع تكاليفها.

ظامين:   ١٠- يراعي الباحثُ عند كتابة البحثِ الالتزامَ بأحدث نسخة من أحد النِّ
أ
ب

راسات في مجال العلوم الإنسانية والآداب نظام MLA، والبحوث في    يستخدم في البحوث والدِّ
راسات الاجتماعيّة نظام APA، من حيثُ كتابةُ المراجع والهوامش في مَتنْ البحث، أو  مجال الدِّ

في قائمة المراجع.
MLA على  العلوم الإنسانية والآداب، يمكن كتابةُ المرجع على نظام  راسات في مجال  الدِّ أولاً: في   

ح أدناهُ:  الوَجْه المُوضَّ
 ١ – الهوامش: - توضع الهوامشُ في نهاية البحثِ في حالة عدم وجود فصول.

وْثيق بطريقة متسلسلة حتّى نهاية كلِّ فصل، أو حتّى-   بُ أرقامُ التَّ تُرتَّ
نهاية البَحْثِ في حالة عدم وجود فصول.

اسم-   الآتي:  حْو  النَّ على  كاملةً  مرّة  لأوّل  ذِكْرِها  عند  الهوامش  تثبت 
بْعة، اسم  ف، عُنوان الكتاب (بالبنط الأسود)، رَقْم الجزء، رَقْم الطَّ المؤلِّ

شْر، سنة النّشْر، رَقْم الصّفْحة. النّاشر، مكان النَّ
مثال: (ابن حزم، الإحكام في أصول الأحكام، جزء ٢، ط ١، دار المعارف، القاهرة، ١٩٦٦، ص ١١٦).                   

  ٢- المراجع: 
(فؤاد زكريا، آراء نقدية في مشكلات الفكر والثقافة، ط 1، الهيئة المصريّة العامّة للكتاب، القاهرة، 

١٩٧٥، ص ١١).

حُ عمليةَ استخدام المراجع، منها: تي توضِّ ويمكن الرجوعُ إلى العديد منَ المواقع الَّ
 quickquide/mla/com.libguides.irsc:http

 :(APA) ُح أدناه ثانيًا: في مجال العلوم الاجتماعيّة، يمكن كتابةُ المراجع على الوَجْه المُوضَّ
ف مَتْبوعًا بفاصلة، ثُمَّ سنة النشر. (يُرْجى الرّجوعُ إلى  ١- كتابة المرجع في المتن: اسم العائلة للمؤلِّ

دليل التّوثيق وَفْقًا لنظام APA لمزيد منَ التفاصيل)
(Cortois, 2001) :مثال

٢- قائمة المراجع: يُرْجى الرّجوعُ إلى دليل التّوثيق وَفْقًا لنظام APA للتفاصيل.
مثال:

Jones, J. (2005). Writing with style. Style Writing Journal, 12 (6), 1433-.
  http://www.apastyle.org ويمكن زيارة موقع:     

ظام. ة بهذا النِّ لمعرفة القواعد الخاصَّ
١١- يجب أن تشمل جميع البحوث على قائمة المراجع كاملة في نهاية البحث، على أن يكون بنط 

.( الكتابة بالنص الروماني (
١٢- لمعرفة قواعد وأخلاقيات النشر رجاء مراجعة موقع الحوليات الإلكتروني.

شروطُ قَبولِ البُحوثِ في الحَوْليّات: 
تي سبق نَشْرُها بأيِّ طريقة.  أ - لا تقبلُ الحَوْليّاتُ البحوثَ الَّ

ب - لا تقبل المجلّةُ نَشْرَ أبحاثِ الماجستير أو الدكتوراه أو أيّ مستلاّت منها.
شْر، سواء نُشِرَتْ أم لم تُنْشَر. مةِ للنَّ ج – لا تُرَدُّ ولا تُسْتَرْجَعُ أصولُ البُحوثِ المُقدَّ

د- لا يجوزُ نَشْرُ البحوثِ في جهات أخرى بعد موافقة الحَوْليّاتِ على نشرها. وإذا ثبت ذلك؛ 
بعةَ بهذا الشّأن.  ةَ المُتَّ خذ إدارةُ الحَوْليّات الإجراءاتِ القانونيَّ فستتَّ

ه- يمكنُ للباحث نَشْرُ بَحْثِه في جهاتٍ أخرى، بعد الحصول على إذن كتابيٍّ سابق من رئيس 
التّحرير، وبعد انقضاءِ ثلاثِ سنواتٍ - على الأقلِّ - على نَشْرِه في الحَوْليّات. 

حرير، على  ذي تتوافر فيه القواعدُ المذكورة سابقًا، بَعْدَ موافقة هَيْئة التَّ و – يُعْرَضُ البَحْثُ الَّ
شْر في المجلّة. مينَ لتقرير مدى صلاحية البَحْثِ للنَّ مُحكِّ

ةُ للباحثِ خَمْسينَ نسخةً من بَحْثِه المنشورِ، كإهداء.  نَحُ المجلَّ و- تمَْ
حْرير عن طريق البريد  تُرْسَلُ البحوثُ وجميعُ المراسلات الخاصة بالحَوْليّات إلى رئيس التَّ  

الإلكترونيِّ للمجلّة.



66

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM

ô```jô`ëàdG á```Ä`«`g

Í—bMJ�« n�u� »uIF�Æœ Æ√

d�d���« W�O� fOz—

bONH�«  ÊU??L??O??K??�  r??�U??�  Æœ  Æ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

`�U�  k�U(«  b��  Íb��  Æœ  Æ√

WH KH « r????????

…U??C??I??�«  Õö????�  b??L??�??�  ÆœÆ√

Âö ù« r

ÕU�H�«  b??�??�  b??L??�√  b??M??�  Æœ  Æ√

a —U « r????????

`????�U????*«  b???L???�???�  v???K???O???�  Æœ

UN «œ¬Ë W eOK$ù« WGK « r????????

b??F??�??*« r????O????�«d????�� U???N???�

d�d���« …d�b�

wzU�D�D�« bL�√ s�;« b�� ÆœÆ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????



77

الر�سالة 577 - الحولية الثانية والأربعون

افتتاحية الإ�صدار الأول من الحولية الثانية والأربعين - �سبتمبر 2021

بقلم رئي�س التحرير: �أ. د. يعقوب يو�سف الكندري

ونحن نمر، وكذلك العالم، بانفراجة حذرة في الإجراءات الوقائية �ضد جائحة كورونا 

الم�ستجد، لا يزال العالم يعاني من جراء هذه الجائحة وهذا العار�ض ال�صحي الذي �شارف 

عامَه الثانَي؛ فقد خلفت هذه الجائحة ما خلفت من �آثار اجتماعية ونف�سية وتربوية وبيئية، 

�إ�ضافة �إلى �آثار �صحية �أودت ب�أرواح عديد من الأ�شخا�ص في مختلف �أنحاء المعمورة. ومع 

بداية الانفراجة، تظهر بين الفينة والأخرى تحورات خا�صة بهذا الفيرو�س تجعل من �أعداد 

�أخرى بعدما قلّت في كثير من الدول؛ فظهر المتحور الهندي )دلتا(  الإ�صابات ترتفع مرة 

الإ�صابات  �أعداد ح�سابات  العالم، ورجعت  - على �سبيل المثال - وانت�شر ب�شكل كبير في 

�إلى مربعها الأول، و�سرعان ما عادت كثير من الدول، حتى بعد القيام من هبوط �أعدادها 

ب�شكل وا�ضح، بموجة ثانية �أو حتى ثالثة من ارتفاع في �أعداد الإ�صابات. وعلى الرغم من 

الم�ست�شفيات  �إلى  الدخول  و�أعداد  الوفيات  �أعداد  ف�إن  الانخفا�ض،  بعد  الأعداد  في  الزيادة 

وهو  ال�سابق؛  في  عليه  كانت  عما  المتزايدة  الأع��داد  هذه  من  بكثير  �أقل  المركزة  والعناية 

الأمر الذي يعزز من فاعلية اللَّقاحات التي ح�صلت بع�ض الدول على ن�صيب كبير منها في 

اختلال في عملية التوزيع العالمي كما �أ�شارت �إليه وحذرت منه منظمة ال�صحة العالمية من 

منطلق تحقيق العدالة. هذا، وقد �صاحب �إحدى ال�شركات العالمية المنتجة للَّقاح �أن تقترح 

�أن  �أ�شارت �إلى  جرعة ثالثة من اللقاح، في حين عار�ضتها بع�ض المنظمات ال�صحية التي 

من يحدد الجرعة الثالثة هي المنظمات ال�صحية المتخ�ص�صة ولي�س �شركات الأدوية؛ وهو 

�أن عملية التطعيم تدخل في �سوق التجارة  �أثار كثيًرا من النا�س وعزّز فكرتهم  الأمر الذي 

الآراء، ف�إن ما  النظر عن هذه  العامة. وبغ�ض  بو�صفها معيارًا رئي�سًا على ح�ساب ال�صحة 

�أعداد الم�صابين، وكذلك حدّت من  الآن هو فاعلية جيّدة حدّت من  اللَّقاحات حتى  �أثبتته 

الوفيات بين الم�صابين �أنف�سهم وبن�سب مئوية و�أرقام وم�ؤ�شرات كمية تدعو �إلى الاطمئنان 

ك�شعور  يكون مجهولًا  قد  القادم  ف�إن  الاطمئنان،  هذا  الرغم من  وعلى  اللحظة.  حتى هذه 

واتجاه ي�شعر به �أفراد المجتمع العالمي ككل في ظل تزايد حالات التحور الفيرو�سي، والتي 

نرجو �أن تنتهي معها المعاناة في �أ�سرع وقت ممكن.
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جاء هذا الإ�صدار مختلفًا من حيث مو�ضوعاته نوعًا ما؛ �إذ �إنه ا�شتمل على �أربع ر�سائل 

في مجال العلوم الاجتماعية، وعلى ر�سالتين اثنتين فقط في مجال العلوم الإن�سانية وفي 

ومن  الكويت،  من  ر�سائل  �أربع  ليت�ضمن  ا  �أي�ضً الإ�صدار  هذا  وجاء  تحديدًا.  العربية  اللغة 

جامعة الكويت تحديدًا، في مقابل ر�سالتين من دول الخليج العربي وبالتحديد من �سلطنة 

حيث  من  مختلفًا  الإ�صدار  هذا  يكون  فقد  ولذلك؛  المتحدة.  العربية  الإمارات  ودولة  عمان 

التنوع المح�صور في قالب محدود بخلاف الإ�صدارات ال�سابقة التي دعت ال�ضرورة �إلى �أن 

تكون بهذا ال�شكل. ففي الر�سالة )574(، جاءت درا�سة: »تحولات بناء ال�سلطة التقليدية في 

المجتمع العماني«، وبالتحديد في ولاية )الدقم( بو�صفها نموذجًا، للباحثين: منير كراد�شة 

و�شيخة المديلوية و�أمل الها�شمي من مركز البحوث الإن�سانية في جامعة ال�سلطان قابو�س. 

وجاءت الر�سالة )575( عن »الت�أ�صيل الإب�ستيمولوجي لمفهوم التربية الإعلامية من منظور 

بيداغوجي« للباحث علي �أ�سعد وطفة من كلية التربية في جامعة الكويت. �أما الر�سالة )576(، 

فهي في مجال الخدمة الاجتماعية وعن: »العوامل الم�ؤثرة في طلب الم�ساعدة المهنية لدى 

عينة من طلاب مرحلة البكالريو�س في جامعة الكويت«، للباحثين: حمد الع�سلاوي وهند 

الر�سالة  ا. وفي  �أي�ضً الكويت  الاجتماعية في جامعة  الاجتماع والخدمة  ق�سم  المع�صب من 

درا�سة  الكويت  جامعة  في  العربية  اللغة  ق�سم  من  الرفاعي  ح�صة  الباحثة  قدمت   ،)577(

حملت عنوان: »حكاية القلن�سوة الحمراء: دلالاتها النف�سية وغاياتها التربوية«. �أما الر�سالة 

)578(، فقد جاءت تحت عنوان: »دلالة التراكيب النحوية من الآية )56 �إلى 93( من �سورة 

النمل«، للباحثة �شيخة الزعابي من ق�سم اللغة العربية بجامعة ال�شارقة في دولة الإمارات 

عنوان:  تحت  جاءت  فقد   ،)579( رقم  حملت  التي  الأخيرة  الر�سالة  و�أما  المتحدة.  العربية 

»دعوة لنقد العقل ال�شيعي ال�سيا�سي: ت�أملات في فكرة الزمكانية والن�سبية ال�سيا�سية لتفاعل 

العلوم  ق�سم  من  �سهر  يو�سف  عبد الله  للباحث  الكويت«،  في  ال�سيا�سي  الحدث  مع  ال�شيعة 

ال�سيا�سية في جامعة الكويت. 

نرجو �أن يكون هذا التنوع الفكري قد جاء منا�سبًا في م�سيرة الحوليات، متطلعين �إلى 

�إ�صدارات �أخرى مميزة في مو�ضوعاتها و�أفكارها و�أ�صالتها البحثية. 
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الرسالة 577

حكاية القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة

دلالاتها النف�سية، وغاياتها التربوية 

حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية - الحولية الثانية والأربعون 1443هـ / 2021م

د. حصة السيد زيد الرفاعي
باحثة متفرغة
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الملخ�ص

با�سم  العربي  العالم  في  المعروفة  ال�صغيرة«  الحمراء  »القلن�سوة  حكاية 

»ليلى والذئب« هي حكاية عالمية م�صنفة في فهر�س �أرن - تومب�سون لطرز 

الحكايات ال�شعبية تحت طراز 333 »النهم«. ولهذه الحكاية علاقة وثيقة بالطراز 

123 »الذئب والعنزات ال�سبع«. ولذلك دعا الباحثون �إلى الجمع بين الطرازين 

المذكورين في طراز واحد م�ستندين �إلى قدم الطراز 123، وانت�شاره عالمياً.

تر�سلها  �صغيرة  فتاة  ق�صة  ال�صغيرة«  الحمراء  »القلن�سوة  حكاية  وتتناول 

�أمها �إلى جدتها المري�ضة حاملة معها طعاماً و�ـشراباً. وفي الطريق تقابل ذئباً 

�ـشر�ساً، ي�شجعها على ال�سير في طريق المتعة )الدبابي�س(، ومخالفة تعاليم �أمها 

الفتاة مكان الجدة،  ال�ـشرير من  الذئب  و يعرف  )الإبر(.  الواجب  بالتزام طريق 

وي�سبقها �إلى منزلها ليفتر�سها ثم يفتر�س حفيدتها. ولكن �شخ�صية خيرة، تقوم 

ب�شق بطن الذئب، و�إنقاذ المر�أتين.

الأدبية  المدونات  من  الحكاية  ن�صو�ص  جمع  على  الباحثون  عكف  لقد 

وقاموا  العميقة.  دلالاتها  وا�ستنباط  درا�ستها  بق�صد  ال�شفهية؛  وال��رواي��ات 

�أ�صولها الأ�سطورية والطق�سية، وربطوها بممار�سات  بتحليلها نف�سياً، وتتبعوا 

روحية، وك�شفوا عن غاياتها الوعظية والتربوية. وهذا يدل دلالة وا�ضحة على 

مر�آة  كونها  �إلى  �أطفال  ق�صة  ب�أنها  ال�سائد  المفهوم  تجاوز  الحكاية  هذه  �أن 

الإن�ساني. ومن هذا المنطلق وجدنا من المهم درا�سة  للوجدان الجمعي  عاك�سة 

هذه الحكاية، مع التنويه بما ا�ستطعنا العثور عليه من ن�صو�ص كويتية وعربية 

مثيلة. وغايتنا من ذلك تعريف القارئ العربي بقيمة الحكاية في ت�أكيد وحدة 

الفكر الإن�ساني.

الم�صطلحات الأ�سا�سية: حكاية �شعبية، تحليل نف�سي، �أ�سطورة، طقو�س، تف�سير 

روحي تربوي، ثقافة، طبيعة.
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مدخل

الم�صنفة تحت طراز  ال�صغيرة(،  الحمراء  )القلن�سوة  اختيارنا حكاية  ت�أ�س�س 

333 في فهر�س �أرن-تومب�سون )طرز الحكايات ال�شعبية -1910(على كونها 

حكاية عالمية. لقد حظيت هذه الحكاية الخرافية باهتمام الباحثين في ال�ـشرق 

والغرب؛ لما لها من دلالات اجتماعية ونف�سية و�أ�سطورية وتربوية مهمة، تدعو 

�إلى تعمق مغزاها، والك�شف عن �سماتها المائزة. تلك ال�سمات التي لا تزال مو�ضع 

وغير  النف�س،  وعلم  والفولكلور  والتاريخ  الأدب  مجالات  في  الباحثين  اعتناء 

ذلك من العلوم الإن�سانية والاجتماعية. لقد عكف الدار�سون على تتبع ن�صو�ص 

ا�ستك�شاف  لأجل  ال�شفهية؛  الروايات  وفي  الأدبية،  المدونات  في  الحكاية  هذه 

عنا�صرها الأ�صيلة. تلك التي كانت و ما تزال عر�ضة للتهذيب الواعي على �أيدي 

كتّاب �أعادوا ت�شكيلها، وانحرفوا بها عن غاياتها الأ�صيلة. وعلى الرغم من ذلك 

حافظت الحكاية، بو�صفها نوعاً  �شفهياً، على مكوناتها الجوهرية التي �صمدت 

في وجه التعديل لتوا�صل وظيفتها في التعبير عن فل�سفة الحياة اليومية.

بين  و�شيجة  �صلات  وج��ود  الحكاية  بهذه  المعنية  الدرا�سات  �أثبتت  لقد 

ال�صغيرة(، وحكايات  )القلن�سوة الحمراء  الطراز 333  المدرجة تحت  الحكايات 

الطراز 123 )الذئب والعنزات ال�سبع(. وبتتبع ن�صو�ص الطراز 123 ال�شائع في 

كل من �أوروبا و�آ�سيا و�إفريقية، خل�ص الباحثون �إلى �أن الطرازين ينتميان �إلى 

طراز واحد، و�أن الطراز 123 ي�شكل �أ�صل الحكاية. ونظراً لوجود حكايات كويتية 

وعربية تنتمي �إلى هذا الطراز، ولها دور وا�ضح في التعبير عن طبيعة المجتمع. 

علاوة على �شيوع ن�صو�ص من حكاية )القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة(، تحت م�سمى 

)ليلى والذئب(، وهي غالباً مما يروى للأطفال، و مع عدم توافر الأبحاث العربية 

المعنية بدرا�سة هذه الحكاية العالمية، فقد عقدنا العزم على �أخذ زمام المبادرة 

في تناول الحكاية على �ضوء ما تو�صل �إليه الدار�سون قبلنا. وغايتنا من ذلك 
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هي الك�شف عن خ�صائ�ص م�شتركة تجمع ما بين هذه الحكاية ونظيراتها في 

التراث العربي والعالمي.

)القلن�سوة الحمراء  تناولت حكاية  التي  المدار�س  ا�ستعرا�ض  البدء في  وقبل 

ال�صغيرة( من جوانب نظرية مختلفة، لا بد لنا من الإ�شارة �إلى �أن هذه الورقة 

الدرا�سة  من  النوع  ذلك  نظراً لحاجة  المعروف؛  بالمعنى  مقارنة  درا�سة  لي�ست 

�إلى م�ساحة بحثية وا�سعة النطاق، بل هي محاولة للتعريف بحكاية )القلن�سوة 

الحمراء ال�صغيرة(، مع ت�أكيد وجود ن�صو�ص عربية �شبيهة بتلك الحكاية، جهلها 

لتلك  و�إفريقية  �آ�سيوية  نظائر  عن  بالبحث  اكتفوا  الذين  الدار�سون  �أغفلها  �أو 

الحكاية، دون الانتباه �إلى مثيلاتها في التراث العربي. ومعلوم �أن الأدب ال�شعبي 

بو�صفه نمطاً �شفهياً لا بد له من نقطة انطلاق ي�شيع منها عبر الزمان والمكان. 

ويكت�سب �إبان رحلته ال�شفهية �سمات محلية تعزز انتماءه للبيئة الجديدة. وهكذا 

ف مكان ن��شأته الأولى. 
ّ
تت�سع دوائر الإبداع؛ لي�صبح من المتعذر على الدار�س تعر

لذلك لي�س من الم�ستبعد �أن تكون هذه الحكاية التي �شغلت الباحثين في ال�ـشرق 

.
)1(

و الغرب،قد انبثقت من روافد عربية

بدء اهتمام الباحثين بحكاية )القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة(:

على  ا�صطلح  كما  والذئب(،  )ليلى  �أو  ال�صغيرة(،  الحمراء  )القلن�سوة  حكاية 

ا�سترعت اهتمام  التي  العربي، هي من الحكايات الخرافية  العالم  ت�سميتها في 

بتتبع  اهتموا  ممن  الفولكلور  بدرا�سة  المعنيين  من  �سواء  الغرب،  في  الباحثين 

بنظريات علم  ت�أثروا  �أو ممن  والطق�سية،  والروحية  الأ�سطورية  �أ�صول الحكاية 

النف�س في تحليل الحكاية وا�ستنباط دلالاتها النف�سية. 

)القلن�سوة  لحكاية  المدونة  الأوروبية  الن�صو�ص  �أق��دم  �أن  الدار�سون  ويرجح 

-1628( بيرو  �شارلز  الفرن�سي  الباحث  �أورده  الذي  الن�ص  هو  ال�صغيرة(  الحمراء 

1703(، ذلك الذي �ضمنه مجموعته )حكايات �أمي الوزة - 1697( . لقد كان ن�ص 
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بيرو م�صدر �إلهام للباحثين مثل الأخوين وليم وجاكوب جرم اللذين ن�ـشرا الحكاية 

�ضمن مجموعتهما )الحكايات المنزلية - 1812(. ولفتت الحكاية انتباه الدار�سين 

)النهم(. ومع  ال�شعبية( تحت طراز 333  الحكايات  )فهر�س طرز  �أن وردت في  بعد 

ذلك تدل القرائن على �أن هذه الحكاية هي �أقدم بكثير من الن�ص الذي دونه بيرو. 

ويرجح الدار�سون �أن بيرو قد ا�ستقى ن�ص حكايته من التراث ال�شفهي الفرن�سي، ثم 

قام بتعديل بع�ض �أحداثها تبعاً لذوقه الخا�ص. 

 و تروي حكاية )القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة( ق�صة فتاة �صغيرة تر�سلها �أمها 

�أو عمتها المري�ضة التي تقيم في منطقة مجاورة، وتبعث معها  لزيارة جدتها 

�سلة، فيها خبز طازج �أو كعك وزبد، �أو كعك وقنينة حليب، �أو نبيذ، �أو ع�صير، 

�أو فاكهة. وتو�صي الأم ابنتها �أن ت�سير في الطريق العام ولا تعبر الغابة، ولكن 

الفتاة تخالف و�صية الأم وتدخل �إلى الغابة. وهناك يقابلها ذئب �أو كائن ي�شبه 

الدبابي�س؟.  طريق  �أم  الإبر  طريق  ت�سلك؛  �سوف  الطريقين  �أي  وي��سألها  الذئب. 

فتخبره ب�أنها �سوف تم�شي في طريق الدبابي�س. وبعد �أن يعرف من الفتاة عنوان 

بابها  ويطرق  الجدة،  منزل  �إلى  قبلها  وي�صل  الإبر،  طريق  عبر  يجري  جدتها، 

ويتمدد  ملاب�سها  ويرتدي  يفتر�سها،  الباب  تفتح  وحين  حفيدتها.  �أنه  مدعياً 

على �ـسريرها. وت�صل الفتاة �إلى منزل جدتها، وتقرع الباب، فيقلد الذئب �صوت 

�أن ت�أكل من قطعة  �إن كانت جائعة   : الدخول، ثم ي��سألها  الجدة، ويطلب منها 

اللحم، وت�ـشرب من قارورة النبيذ، الموجودتين في المطبخ. وتفعل الفتاة ذلك 

دون �أن تدري �أنها ت�أكل لحم جدتها وت�ـشرب دمها. ويطلب الذئب من الفتاة �أن 

�أن تلقي  ي�أمرها  �أين ت�ضع ملاب�سها،  ت��سأله:  ال�ـسرير. وعندما  تتمدد معه على 

بها في نار المدف�أة؛ لأنها لن تحتاج �إليها. وتلاحظ الفتاة تغير ملامح الجدة، 

فت�ستف�ـسر عن كبر يديها و�أذنيها وال�شعر الكثيف الذي يغطي ج�سدها، فتجيب 

الجدة المزعومة ب�أن ذلك لكي تحت�ضنها، وت�سمعها جيداً، و�أن ال�شعر الكثيف كي 
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يمنحها الدفء. وحين ت��سأل الفتاة الجدة الزائفة عن ات�ساع فمها، يجيبها الذئب 

بنفاد �صبر: �إن ذلك كي ي�أكلها. وعندئذ تدرك الفتاة �أن ذلك الكائن لي�س جدتها. 

ويتلخ�ص الحوار الدائر بين الفتاة و بين الذئب كما الآتي:

الفتاة : �صباح الخير يا جدتي. 

الجدة المزعومة : �صباح النور. 

الفتاة : لماذا لديك عينان وا�سعتان؟ 

الجدة :  لكي �أراك جيداً.

الفتاة : لماذا لديك �أذنان كبيرتان؟ 

الجدة : لكي �أ�سمعك جيداً. 

الفتاة : لماذا لديك �شعر كثيف؟ 

الجدة : لكي يمنحني الدفء. 

الفتاة : لماذا لديك فم مت�سع؟.

الذئب : لكي �آكلك. 

.
)2(

 وعندئذ يقفز الذئب من ال�ـسرير، ويلتهم الفتاة، ثم ينام

�شخ�صية  المتقم�ص  الذئب  ت��سأل  وهي  الحكاية  بطلة  �أن  الملاحظ  ومن 

ت�ستخدم  �شعر ج�سمه،  �أذنيه، وكبر يديه، وات�ساع فمه، وكثافة  الجدة، عن كبر 

حوا�سها الأربع، وهي؛ الب�صر، وال�سمع، واللم�س، والذوق. وتلك هي الحوا�س التي 

ي�ستخدمها الطفل ليفهم العالم من حوله، ولكي يفرق بين الجيد والرديء، وبين 

الخير وال�ـشر.  

بيرو؛  ن�ص  عن  ديليرو  بول  �أورده  الذي  الن�ص  في  الق�صة  نهاية  وتختلف 

�إلى الخارج لق�ضاء حاجتها، فيقترح  الذهاب  الفتاة تبدي رغبتها في  �أن  ذلك 
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يت�سخ  لا  ذلك كي  ترف�ض  الفتاة  ولكن  ال�ـسرير.  ذلك في  تفعل  �أن  الذئب  عليها 

الفرا�ش، وتنت�ـشر الروائح الكريهة في المنزل. و�أمام �إ�صرار الفتاة لا يجد الذئب 

بداً من ال�سماح لها بالذهاب �إلى الخارج بعد ربط قدمها بحبل كي لا تهرب منه. 

�إلى  الفتاة، تفك طرف الحبل، وتربطه ب�شجرة، ثم تجري عائدة  وحالما تخرج 

منزل ذويها. وحين تبطئ في المجيء يناديها الذئب فلا ترد عليه. ويعرف �أنها 

هربت، فيعدو خلفها. ولكن في اللحظة التي ي�صل فيها الذئب �إلى منزل الفتاة، 

.
)3(

تكون هي قد دخلت �إلى البيت و�أو�صدت الباب دونه

والواقع �أن البحث الرائد الذي ا�ضطلع به الباحث الفرن�سي بول ديليرو عن 

حكاية )القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة( �شجع الباحثين الفرن�سيين على درا�سة هذه 

الحكاية، وتتبع انت�شارها في �أوروبا وفي مناطق �أخرى من العالم. لقد اكت�شف 

ديليرو عدداً كبيراً من ن�صو�ص الحكاية ال�شفهية الفرن�سية، قام بفح�ص �أكثر من 

خم�سة وثلاثين ن�صاً منها. كذلك كان ديليرو من الدار�سين الأول الذين اكت�شفوا 

تغيرات الحكاية الآ�سيوية. ومع ذلك يزعم ديليرو �أن الن�ص الذي دونه بيرو يعد 

الأ�سبق، و�أن الن�صو�ص ال�شائعة في التراث الفرن�سي قد ا�ستقاها الرواة من ذلك 

 .
)4(

الن�ص الأدبي

لقد ا�ستمر بع�ض الدار�سين في ت�أكيد �أن ن�ص الحكاية التي دونها بيرو ي�شكل 

هجرتي  �أليك�ساندر  الرو�سي  الفولكلور  عالم  ه�ؤلاء  من  و  لهم.  بالن�سبة  �أولوية 

 The Science of Folklore الفولكلور  علم  القيم  م�ؤلفه  ذكر في  الذي  كراب، 

ال�صادر في عام 1930 �أن حكاية )القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة( هي من ابتداع 

للحكاية  لي�س هنالك تغيرات ن�صية  القول:  بيرو. وي�ؤكد كراب وجهة نظره في 

الحكاية  �أن  على  وا�ضحة  دلالة  يدل  وهذا  قبل.  ذي  عرفت   variants المذكورة 

الفرن�سي  بالن�ص  الجلي  ال��رواة  ت�أثر  على  يدل  مما  وهو  بيرو،  ت�أليف  من  هي 

. ويعك�س هذا الر�أي نزعة �أدبية تقليدية، هدفها �إقناع القارئ ب�أن 
)5(

الكلا�سيكي
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التراث ال�شعبي م�شتق من م�صادر �أدبية. وهو افترا�ض غير �صحيح؛ ذلك �أن ن�ص 

بيرو هو ن�ص م�ستقى من م�صادر �شفهية ولي�س العك�س. 

 وثمة ر�أي مثيل ذكره �ستيث تومب�سون في كتابه ) الحكاية ال�شعبية-1946(؛ 

حيث قال: �إن حكاية )القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة( لي�س لها ن�صو�ص �شفهية، و�إن 

. وعلى 
)6(

م�صدريها الوحيدين هما مجموعة حكايات بيرو، وكتاب الأخوين جرم

الحكاية  �أن هذه  الطراز 123،  على  تعقيبه  تومب�سون في  يقرر  ذلك  الرغم من 

 .
)7(

ت�شيع في كل من اليابان وال�صين و�إفريقيا

الطراز م�ستمدة من حكاية بيرو هو  ب�أن حكايات هذا  القول  ومما يدح�ض 

وجود ن�صو�ص كثيرة للحكاية �شاعت في ال�صين واليابان وكوريا و�إفريقيا قبل 

ن�ص بيرو بفترة زمنية طويلة. وهذا يدل دلالة قاطعة على �أن هذه الحكاية قد 

انت�ـشرت في مناطق �أبعد بكثير من القارة الأوروبية. ومما ي�ؤكد ذلك �أن بع�ض 

الحكايات  تلك  في  وردت  التي  وال�شخ�صيات  الق�ص�صية،  والعنا�صر  الحوادث، 

�أكل الفتاة لحم جدتها، و�ـشرب دمها،  لاتوجد في الن�ص الذي دونه بيرو. مثل 

لق�ضاء  الخارج  �إلى  الذهاب  في  الفتاة  ورغبة  ملاب�سها،  من  التخل�ص  وعن�صر 

حاجتها؛ بق�صد الهرب من براثن الذئب. كذلك قام بيرو بتغيير خاتمة الق�صة 

ب�أن جعل الذئب يفتر�س الفتاة.

و بناء عليه؛ يمكن القول �إن هذه الحكاية التي تناولها الباحثون من جوانب 

تحليلية مختلفة، م�ستمدة من م�صدرين �أ�سا�سيين:

�أولًا- المدونات الأدبية: وهي كل من مجموعة بيرو المعنونة )حكايات �أمي 

الوزة - 1696(، ومجموعة الأخوين وليم وجاكوب جرم، ) الحكايات المنزلية 

الألمانية - 1812(. 

تلك  و�إفريقيا،  و�آ�سيا،  �أوروبا،  ال�شفهية في كل من  ثانياً- م�صادر الحكاية 

التي تعود �إلى زمن �أقدم بكثير من حكايتي بيرو والأخوين جرم. 
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بتهذيب الحكاية، وتعديلها وفق  والأخوين جرم  لقيام كل من بيرو  ونظراً 

ر�ؤاهم الخا�صة، ف�إن ن�صي الحكاية اللذين وردا في م�ؤلفيهم لا يعدان مرجعين 

الباحثين على  اتكاء بع�ض  الرغم من  الدرا�سة، على  �أ�صليين يعول عليهما في 

فهي  �شفهياً؛  المتداولة  الن�صو�ص  �أما  الحكاية.  تحليل  في  الم�صدرين  هذين 

حكايات تناقلها الرواة، واختلفت في بع�ض تفا�صيلها عن الن�صو�ص المكتوبة. 

ال�شعبي، مثل  الن�ص  المطلوبة في كتابة  المعايير  يلتزم مدونوها  التي لم  تلك 

عملية  في  الانتقائية  عن  والبعد  ال�شخ�صي،  الذوق  �إقحام  وعدم  المو�ضوعية، 

�صورتها  فقدت  �أدبية  ن�صو�ص  �إلى  الحكايات  تلك  ا�ستحالت  وهكذا  التدوين. 

الأ�صلية على �أنها مادة �شعبية حقيقية م�ستمدة من �أفواه الرواة.

وما يقال عن حكايات بيرو والأخوين جريم، ين�سحب على درا�سات كثيرة في 

الما�ضي والحا�ضر، لم يلتزم �أ�صحابها قواعد المحافظة على م�ضمون الحكايات 

الإن�ساني والرمزي، والتقيد ب�صحة الن�صو�ص. وهذه النظرة النخبوية التي طبعت 

لأغرا�ض قومية  الحكايات  الوا�ضح في �صوغ  التدخل  الدرا�سات، وعك�ست  تلك 

تحليل  في  عليها  اعتمدوا  الذين  الباحثين  بع�ض  على  هيمنت  رومان�سية،  �أو 

الحكايات الخرافية، وهم في واقع الأمر يتناولون ن�صو�صاً م�ستلهمة من التراث 

 .
)8(

ال�شعبي، ولي�ست تراثاً حقيقياً

يقول �ألان داند�س: نحن �ضحايا درا�سات اعتمدت على ن�صو�ص معدلة ومهذبة؛ 

مثل درا�ستي برونو بتلهام وبيرو. تلكما اللتان اعتمدا فيهما على ن�صو�ص �أدبية 

عرف  في  مقبول  غير  عمل  وهذا  الرواة.  �شفاه  على  يتردد  مما  ولي�س  للحكاية، 

دار�سي الم�أثور ال�شعبي؛ من حيث �إن الباحث في مجال الفولكلور ينبغي له �أن 

يجمع مادته من م�صادر �شفهية، ولي�س من م�ؤلفات خ�ضعت للتغيير تبعاً لذوق 

الم�ؤلف.
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ويبدي داند�س ا�ستغرابه من بع�ض الباحثين الذين اتخذوا من ن�ص الحكاية 

الواردة في مجموعة جريم نموذجاً للدرا�سة. مع علمهم ب�أن تلك الحكاية لي�ست 

ن�صاً �شفهياً �أ�صلياً لطراز الحكاية. وعلى ذلك؛ ينبغي على الباحث المتخ�ص�ص 

�أن ي��سأل المعنيين في الدرا�سات الجرمانية وعلم النف�س: لماذا انتقوا ذلك الن�ص 

مو�ضوعاً للدرا�سة مع �أن هنالك �أكثر من �ألف ن�سخة من طراز هذه الحكاية في 

درا�سته،  يق�صر  �أن  الباحث  يريد  ولماذا  الفولكلور؟.  �أر�شيفات  وفي  المدونات، 

وتحليله للحكاية على ن�ص مفرد على الرغم من معرفته ب�أن ذلك الن�ص قد تم 

�إخ�ضاعه لمعايير الن�صو�ص الأدبية المكتوبة؛ ومن ثم فقد طبيعته ال�شفهية؟. 

ويكمل داند�س قائلًا: �إن كلًا من بيرو وبتلهام قد ا�ستند �إلى ن�صو�ص الحكاية 

الأخوان جريم، و هي ن�صو�ص معدلة تغيرت طبيعتها من مادة  التي جمعها 

الأ�صلية.  ب�صورتها  تحتفظ  ولم  للتعديل،  خا�ضعة  �أدبية  ن�صو�ص  �إلى  �شعبية 

علاوة على �أن الأخوين جريم قاما بالجمع بين ن�صين في حكاية واحدة فيما 

ي�سمى ن�صاً مركباً composite text. وفي هذا مخالفة وا�ضحة ل�ـشرط الحفاظ 

�أو تحريف. وعلى  تغيير  �أدنى  الراوي دون  الجامع من  �سمعه  الن�ص كما  على 

ذلك تكون درا�سة جيزا روهيم، وهو باحث فولكلور، لحكاية )القلن�سوة الحمراء 

ال�صغيرة( �أف�ضل من درا�سة بيرو؛ من حيث �إن بيرو قام بحذف تفا�صيل مهمة 

.
)9(

من الحكاية ال�شعبية؛ وهذا عمل غير مقبول في عرف دار�سي الفولكلور

للحكاية  جريم  الأخوين  قانون  �أهمية  داند�س  ينكر  لا  �أخ��رى  جهة  ومن 

الخرافية، ذلك القانون الذي اكت�سب قيمته وكيانه المعروف بين المعنيين على 

�أنه �أثر �أدبي متفرد. ويرتكز جزء منه على م�صادر �شفهية، وهو �إبداع قيم جداً، 

لا  ذلك  ومع  الأدب.  مجال  في  ومتخ�ص�صين  نقاد  قبل  من  الدرا�سة  وي�ستحق 

�أ�صالة  �أنها الأكثر  �أن ينظر الدار�سون �إلى حكايات الأخوين جريم على  ينبغي 

وفنية بين ن�صو�ص الحكايات ال�شعبية، خا�صة �أن بع�ض الدار�سين �ـشرعوا في 
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ا�ستخراج قيم �ألمانية عامة، وا�ستنباط نظرة كونية ت�أ�س�ست على ذخيرة الأخوين 

جريم من الحكايات. وكان الأحرى بهم �أن يوجهوا عنايتهم �إلى الك�شف عن �أكثر 

تلك الحكايات تعبيراً عن طبيعة الن�صو�ص ال�شفهية الألمانية المت�ضمنة في تلك 

 .
)10(

المجموعة

�إن الن�ص الذي تردد على �أل�سنة الرواة، و�سبق درا�سة بيرو، يحكي عن فتاة 

لبن.  قارورة  الخبز،  من  قالباً  لجدتها  تحمل  كانت  حمراء،  قلن�سوة  ترتدي  لا 

وفي الطريق تقابل ذئباً ي��سألها: �أي الطريقين �سوف ت�سلك؟ طريق الدبابي�س، �أو 

طريق الإبر؟ و ترد عليه الفتاة ب�أنها �سوف ت�سير في طريق الدبابي�س. وي�ـسرع 

الذئب �إلى منزل الجدة، ويفتر�سها، وي�ضع بع�ضاً من �أ�شلائها في خزانة المطبخ. 

منزل جدتها،  �إلى  الفتاة  وت�صل  �ـسريرها.  وينام في  الجدة،  يتنكر في زي  ثم 

وترى الذئب في الفرا�ش فتح�سبه جدتها. ويطلب الذئب منها �أن تخلع ملاب�سها، 

ال�صغير،  ومعطفها  وف�ستانها،  وقمي�صها،  قلن�سوتها،  ت�ضع  �أي��ن  فت��سأله: 

�ألقي به في المدف�أة فلن  وجواربها الطويلة؟ ويرد الذئب بعد كل ��سؤال قائلًا: 

كثيفاً،  �شعراً  لديك  �إن  جدتي  يا  �أوه  قائلة:  ت��سأله  طفلتي.ثم  يا  �أبداً  تحتاجيه 

الجدة  �أظفارك طويلة. فترد  �إن  الفتاة  وت��سأل  بالدفء.  �أ�شعر  الذئب: كي  فيرد 

المزعومة: لأحك بها جلدي. ثم تقول الفتاة : �إن �أكتافك عري�ضة. ويرد الذئب، 

لكي �أحمل خ�شب المدف�أة. وتقول: �إن لديك منخرين كبيرين. فيرد: لكي �أ�سمعك 

�أفتر�سك.  لكي  الذئب:  ويرد  مت�سعاً.  فماً  لديك  �إن   : الفتاة  تقول  و�أخ�رياً  جيداً. 

وهنا تدرك الفتاة �أن هذا الكائن لي�س جدتها، فتطلب ال�سماح بالخروج لق�ضاء 

حاجتها. فيقترح الذئب عليها �أن تفعل ذلك في الفرا�ش. ولكن الفتاة ت�صر على 

الذهاب �إلى الخارج كي لا يت�سخ الفرا�ش. ويقوم الذئب بربط قدمها بحبل كي 

يمنعها من الهرب، وحين تحاول الفرار يلحقها ويفتر�سها.
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وبالاطلاع على الن�ص المذكور نلاحظ ورود �أجزاء مهمة في الن�ص �أغفلها 

بيرو؛ مثل �أكل لحم الب�ـشر، والتعري الطق�سي، والخدعة التي لج�أت �إليها الفتاة 

للهرب، وهي ادعاء رغبتها في الخروج لكي تق�ضي حاجتها. علاوة على �أن بيرو 

جعل نهاية الق�صة م�أ�ساوية من خلال لحاق الذئب بالفتاة وافترا�سها. وهكذا 

.
)11(

خاتمة ربما تحدو بالطفل �إلى ال�شعور بالذعر

ونتفق تماماً مع ر�أي داند�س في �ضرورة اعتماد الدار�س على البحث الميداني؛ 

الذي  التغير  و�إن  وعتاده،  الباحث  عدة  هي  ميدانياً  المجموعة  المادة  �أن  ذلك 

يحدث في الن�صو�ص المتداولة �شفهياً هي ظاهرة طبيعية وغير واعية، وتحدث 

�آخر، ومن بيئة �إلى �أخرى. و لذلك على الباحث  بفعل الانتقال من �شخ�ص �إلى 

�أن ينظر �إلى ذلك التعديل بعين الاعتبار. �أما �إعادة ت�شكيل الن�ص الذي يقوم به 

الدار�س وفق ر�ؤاه الخا�صة؛ فهو �أمر مرفو�ض تماماً.

ومعروف �أن التغير �سمة �أ�سا�سية من �سمات الم�أثور ال�شعبي، �سواء �أكان �أدباً، 

�أن اعتماد الإبداع  �أم فنوناً تعبيرية؛ ذلك  �أم عادات وتقاليد،  �أم ثقافة مادية، 

التي  تلك  التف�سخ،  لعوامل  يعر�ضه  �أن  ��شأنه  من  ال�شفهي  التداول  على  ال�شعبي 

ال�سماع.  وعدم  الفهم،  وعدم  الن�سيان،  هي:  مهمة،  عوامل  ثلاثة  في  تنح�صر 

�أو  �أو لا ي�سمعها جيداً،  الن�ص،  ال�شعبية ربما ين�سى كلمة في  �إن راوي الحكاية 

لايفهمها، في�ستبدل بها كلمة �أخرى تحل محلها.ومع ذلك لا يم�س التغير الذي 

يطر�أ على النوع ال�شعبي جوهر الن�ص، �أو مكوناته الأ�سا�سية، ولكنه يحدث في 

�أ�سا�سية من �سمات  التي تعد �سمة  البعيدة عن الجوهر. وهذه الظاهرة  الأجزاء 

الفولكلور، هي مما يختلف تماماً عما يقوم به بع�ض الدار�سين من تعديل واع 

على مادة �أبحاثهم تبعاً لأذواقهم ال�شخ�صية. 

�إن حكاية )القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة( لي�ست م�ستقاة  ويت�أكد الر�أي القائل 

من الم�صادر الأدبية، و�إن انت�شارها في التراث ال�شفهي �سبق تدوينها في م�ؤلفي 
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بيرو، والأخوين جرم بزمن طويل. وتدل بع�ض الم�ؤلفات ال�صينية على وجود 

الأوروبي  الباحث  و�أن  وكوريا،  واليابان  ال�صين  من  كل  في  �شائعة  ن�صو�ص 

نبه على  الحقيقة حين  �أدركوا هذه  الذين  الأول  الباحثين  ديليرو هو من  بول 

ورود ن�ص �صيني بعنوان : )The tiger grandma( �أو ) الجدة النمر(، وذلك في 

فهر�س الحكايات الذي �ألفه ناي تانج تنج تحت عنــوان »فهر�س طرز الحكايات 

والأطفال  الذئب  بين  ال�صلة  ت�ؤكد  التي  الحكاية  وهـذه   .
)12(

ال�صينية« ال�شعبية 

تحمل �شبهاً كبيـراً بالحكايتين اللتين وردتا في فهر�س تومب�سون تحــت طراز 

وكذلك  )النهـم(.  �أو   )The Glutton( المعنونة   5 رقــم  جـرم  والأخوين   ،123

الحكايـة التـي �أوردها تومب�سون تحت طراز 333، ولدى جرم هي الحكاية رقـم 

26، بعنــوان )The Little Red Riding Hood( �أو )القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة(.

وتروي حكاية )الجدة النمر( ق�صة �أم ترغب في الخروج من المنزل، بعد �أن 

في  المت�شكل  الغول  ولكن  غريب.  طارق  لأي  الباب  فتح  بعدم  �أطفالها  تو�صي 

يقابل  �آخر  ن�ص  وفي  الأولاد.  جدة  �أنه  مدعياً  الباب  يطرق  ذئب  �أو  نمر  هيئة 

الغول الأطفال وهم في طريقهم �إلى منزل جدتهم، ويدعي �أنه الجدة، ويدعوهم 

لمنزله. وفي الداخل يلاحظ �أكبر الأولاد وهي فتاة، غرابة �شكل الجدة. وت�سمع 

مما  بع�ضاً  يمنحها  �أن  فت��سأله  �إخوتها،  �أحد  ي�أكل  وهو  الغول  �أ�ضرا�س  �صوت 

ي�أكل، فيعطيها ما تبقى من لحم الأخ وهو في الأغلب �إ�صبع. وتخبر الفتاة الجدة 

فيربط  حاجتها.  لق�ضاء  الخارج  �إلى  الذهاب  في  برغبتها  الغول  �أو  المزعومة 

الغول قدمها بحبل كي لا تهرب. ولكن الفتاة تفك الحبل وتربطه ب�شجرة. ويلحق 

�أو  ب�آلة حادة،  وتقتله  الغول،  الحبل حول  للف  و�سيلة  ولكنها تجد  الغول،  بها 

ب�صب �سائل حارق من الملح والليمون في فمه. 

لقد �ألف الباحث ولفرام �إبرهارد بحثاً كاملًا عن هذه الحكاية تحت عنوان 

وواحد  مئتين  �إلى  �إبرهارد  فيها  ا�ستند  �صينية  حكاية  وهي  الذئب(.  )العمة 
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و�أربعين ن�صاً من تايوان. وتحمل الن�صو�ص التي ذكرها �إبرهارد �شبهاً كبيراً 

بالن�ص الفرن�سي؛ مثل تيمة رغبة الفتاة في الذهاب �إلى الخارج لإفراغ �أمعائها، 

و�إ�صرار النمر �أن تفعل ذلك في الفرا�ش، ولكن الفتاة ترف�ض ذلك خ�شية تلويث 

الفرا�ش و انبعاث روائح خبيثة في الغرفة. كذلك عن�صر قيام الذئب بربط قدم 

الفتاة بحبل لمنعها من الهرب. وي�شير �إبرهارد �إلى �أن فكرة ا�ستخدام الحبل لربط 

قدم الفتاة قبل ذهابها �إلى الخارج هي لي�ست م��سألة غريبة في التراث ال�صيني؛ 

�إذ غالباً ما تقوم الأم ال�صينية بربط قدم طفلها ال�صغير بحبل كي لا يتيه عنها 

�أو يتعر�ض للخطر. كذلك توجد تيمة �أخرى م�شتركة بين الحكايتين؛ الفرن�سية 

وال�صينية؛ وهي تيمة �أكل لحم الب�ـشر. ولقد �سبق القول: �إن هذا العن�صر المهم 

قول  يدح�ض  وهذا  بيرو.  حكاية  في  موجود  غير  طق�سية،  ممار�سة  على  الدال 

البع�ض: �إن ن�صو�ص الحكاية التي �شاعت في ال�ـشرق والغرب هي م�ستوحاة من 

 .
)13(

ن�ص بيرو الأدبي

• تحت 	 الم�صنفة  للحكاية  ن�صاً  و�سبعين  ثلاثة  عن  يقل  لا  لما  ملخ�ص  وفي 

طراز �أرن - تومب�سون 333 )الغول النهم والأطفال(، المجموعة من اليابان. 

التراث  »فهر�س طرز  �أيكيدا في  الياباني هيروكو  الباحث  ذكرها  التي  تلك 

تحمل  الحكاية  �أن  الدار�س  يلاحظ  وعنا�صره-1971«،  الياباني  الأدب��ي 

تلتقي  الغولة  �إن  حيث  من  الأوروبية؛  الحكاية  ن�ص  عن  مختلفة  ملامح 

امر�أة تحمل طعاماً، فتنتزع منها الطعام وتلتهمه، ثم تفتر�س المر�أة. وت�أتي 

الغولة �إلى منزل المر�أة للانق�ضا�ض على �أطفالها بعد �أن تتنكر بزي والدتهم. 

ولكن ال�صغار الذين ي�ساورهم ال�شك في �أمر الغولة، يطلبون منها بناء على 

و�صية الأم، �أن تمد يدها من ثقب الباب ليتعرفوها. ويجدون �أن يدها لي�ست 

ناعمة كيد �أمهم. وتذهب الغولة ثم تعود ثانية بعد لف يدها بورق �شجرة 

يكون  �أن �صوتها خ�شن، في حين  الأطفال  المرة يلاحظ  �صقيل. وفي هذه 
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�صوت �أمهم رخيماً عذباً، فتذهب لتعالج خ�شونة �صوتها بتناول الزيت مع 

�إلى النوم ت�أكل  الع�سل. وحين تعود يفتح لها الأولاد الباب. وبعد ذهابهم 

الغولة الطفل الر�ضيع. وحين ي�سمع �أحد الأطفال �صوت �أ�سنانها وهي تلوك 

�أ�صبعاً.  فتعطيه  ت�أكل،  مما  بع�ضاً  تمنحه  �أن  ي��سألها  وعظامه،  �أخيه  لحم 

�إلى الخارج لق�ضاء حاجتهم، فتقوم  الذهاب  الغولة في  وي�ست�أذن الأطفال 

�أغ�صان �شجرة  �أقدامهم بحبل ل�ضمان عدم هربهم. ويت�سلق الأطفال  بربط 

عالية. وتجيء الغولة لت��سألهم: كيف تتمكن من ت�سلق ال�شجرة؟. وبعد تلقي 

تعليمات الأولاد الزائفة، ت�سقط الغولة من فوق ال�شجرة، وتموت. وفي ن�ص 

.
)14(

�آخر، ينزل الأطفال من ال�شجرة، وي�شقون بطن الغولة، ويخرجون �أمهم

وت�شيع هذه الحكاية في كوريا في ما لا يقل عن ثمانية ع�ـشر ن�صاً مذكوراً 

جوي. هاك  �ألفه  الذي  الكورية-1979«،  ال�شعبية  الحكايات  طرز  »فهر�س  في 

وي�شير فيه �إلى �أن الأطفال ا�ستطاعوا الهرب من الغولة بعد �أن تعللوا بالذهاب 

�إلى الخارج لق�ضاء الحاجة. وهذا ي�ؤكد �أن ن�ص بيرو الخا�ضع للتعديل هو لي�س 

طراز الحكاية الأ�صلي، بل على العك�س من ذلك؛ �إذ يفتقر ن�ص بيرو �إلى كثير من 

العنا�صر الق�ص�صية الواردة في الحكاية ال�شفهية. ويتماثل هذا الأمر مع ن�ص 

الأخوين جرم على الرغم من �أنهما قاما بتعديل خاتمة حكاية بيرو، من موت 

البطلة التي يفتر�سها الذئب �إلى نهاية �سعيدة؛ حيث ي�أتي ال�صياد، وي�شق بطن 

الذئب، ويخرج كلًا من الفتاة وجدتها من جوفه.ثم تقوم الفتاة بملء بطن الذئب 

.
)15(

بالحجارة، وحين يحاول الهرب يتعذر عليه النهو�ض ويموت

لقد حاول تومب�سون في فهر�س طرز الحكايات عمل درا�سة مقارنة للك�شف 

لأجل  ذلك  و123؛   333 الطرازين  بين  تجمع  التي  الم�شتركة  العنا�صر  عن 

فهر�س  يعتري  ذلك  العالمية.ومع  ال�سمة  ذات  الحكاية  مكونات  �إلى  التو�صل 

تومب�سون �ضعف وا�ضح في تق�سيم مجموعته من الحكايات تبعاً لل�شخ�صيات 
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التي  ال�شخ�صيات  هذه  وظائف  وفق  ولي�س   ،Dramatic Personas الدرامية 

ف�إن  التق�سيم،  لهذا  وتبعاً  وظيفة.  وثلاثين  ب�إحدى  ب��روب  فلادمير  حددها 

الطرازين المذكورين يمكن �أن يجمعهما طراز واحد. وعلى ذلك ي�ستنتج �إبرهارد 

الغولة(،  الكبرى  )العمة  �أن حكايتي  الياباني  الفولكلور  درا�سة  المتخ�ص�ص في 

و)القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة(، تنتميان �إلى طراز واحد نظراً لتماثلهما في �أغلب 

.
)16(

�أحداث الحكاية

الحمراء  )القلن�سوة  الأوروب��ي��ة؛  الحكاية  �أن  زايب�س  جاك  الباحث  وي�ؤكد 

�أن  ويرجح  ال�ـشرقية.  الحكاية  بن�صو�ص  مقارنة  حديث  �إبداع  هي  ال�صغيرة( 

عنا�صر هذه الحكاية الأ�سا�سية قد تطورت �إبان القرون الو�سطى، ولا�سيما في 

وي�ستدل  القديم.  الكلا�سيكي  العهد  �إلى  يعود  الطراز 123  �أن  فرن�سا، على حين 

الفرن�سية؛ حيث  الحكاية  الب�ـشر في  �أكل لحوم  بوجود عن�صر  ذلك  زايب�س على 

يدعو الذئب بطلة الق�صة لتناول �شيء من لحم جدتها ودمها، وهو عن�صر �شائع 

.
)17(

في الحكايات ال�ـشرقية

وينظر بع�ض الدار�سين �إلى القلن�سوة الحمراء التي حاكتها الجدة وقدمتها هدية 

المتقدة.  العواطف  على  يدل  لونها  و�أن  �إيحائية،  دلالة  ذات  �أنها  على  لحفيدتها 

�إلى مرحلة الجاذبية الجن�سية. ولا يدل هذا على �صغر  الباكر  التحول  وهي رمز 

حجم القلن�سوة فح�سب، ولكن ي�شير �أي�ضاً �إلى �صغر �سن الفتاة. وهنا يبرز ال��سؤال: 

ماذا �سيحدث لفتاة �صغيرة وهي ترتدي قلن�سوة ذات لون �شديد الإيحاء؟ وهنا 

�إلى المرحلة  الفتاة وهي في �سن لا ت�ؤهلها للانتقال  يكمن الخطر الذي تواجهه 

الجديدة من عمرها. �إن ال�شخ�ص غير البالغ لا يكون مهي�أ لدلالات اللون الموحية، 

وهنا تكمن خطورة اللون الأحمر، وفي هذه الحال ربما يلج�أ ال�شخ�ص غير البالغ 

�إلى التخل�ص من �شخ�ص بالغ يفوقه في التجربة، وهكذا لم تتردد البطلة في تزويد 

 .
)18(

الذئب بتفا�صيل عن مكان جدتها وهي ت�أمل لا �شعورياً بالتخل�ص منها
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ويعتر�ض ديليرو على هذا الر�أي مفتر�ضاً �أن القلن�سوة الحمراء التي تلب�سها 

الحكاية،  بطلة  على  بيرو  �أ�ضفاها  التي  الزينة  مظاهر  من  مظهر  هي  الفتاة 

و�أن هذه القلن�سوة غير مذكورة في الن�صو�ص ال�شفهية. بل �إن بع�ض الحكايات 

ت�شير �إلى غطاء للر�أ�س لونه �أبي�ض �أو �أخ�ضر، �أو معطف ذي لون �أبي�ض، �أو حذاء 

في  الدار�سين  بع�ض  خط�أ  �إلى  ديليرو  وي�شير  �أخ�ضر.  جوارب  رباط  �أو  �أحمر، 

لتحليلاتهم؛  محوراً  الحكاية،  في  عار�ضة  �سمة  وهي  الحمراء،  القلن�سوة  اتخاذ 

مثلًا يف�ـسر البع�ض لون القلن�سوة الأحمر على �أنه رمز لانتقال الفتاة من مرحلة 

.
)19(

الطفولة �إلى مرحلة البلوغ

ويذكر ديليرو �أن الحكاية ال�شفهية التي �سبقت بيرو، تروي ق�صة فتاة �صغيرة 

لا ترتدي قلن�سوة حمراء، تحمل قالب خبز وقارورة حليب لجدتها التي ت�سكن 

قريباً من منزل ذويها. وفي الطريق تقابل ذئباً ي��سألها: �أي طريق �سوف ت�سلك 

�أو طريق الدبابي�س؟ وتجيبه الفتاة ب�أنها �سوف  �إلى منزل جدتها؟ طريق الإبر 

ت�سير في طريق الإبر. وبينما تن�شغل الفتاة في جمع الإبر،يهرع الذئب �إلى منزل 

الجدة ويفتر�سها. ثم ي�ضع بع�ضاً من لحمها في الدولاب، وقارورة من دمها على 

الرف. وت�صل الفتاة فيما بعد، وتعطي الذئب المتنكر في هيئة الجدة قالب الخبز 

وقارورة الحليب. ويدعوها الذئب �إلى تناول ق�سم من اللحم وبع�ض من النبيذ. 

و حين ت�ـشرع في الأكل، تجيء قطة �صغيرة وتردد : »يا لها من قذرة تلك التي 

الذئب المتنكر في  �أمر  الفتاة  ت�أكل لحم جدتها وت�ـشرب دمها«. وحين تكت�شف 

�إلى منزل  ملاب�س جدتها، تتذرع برغبتها في ق�ضاء الحاجة، ثم تجري عائدة 

.
)20(

ذويها. ويتبعها الذئب. ولكنه يف�شل في اللحاق بها

هو  الأق��ارب  �أحد  لحم  �أكل  ت�ستهجن  قطة  وجود  �أن  �إلى  الانتباه  ون�سترعي 

)القلن�سوة  �أخرى مختلفة في مو�ضوعها عن حكاية  عن�صر �شائع في حكايات 

الحمراء ال�صغيرة(. مثلًا في الحكاية الكويتية )�ـسرور(، تقوم زوجة الأب بذبح 
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�ـسرور، وطبخه، وتقديمه طعاماً ل�ضيوف �أبيه، وحين يكت�شف الأب ذلك، يلقي 

بالزوجة في ماء مغلي، وير�سل جثتها �إلى ذويها على �أنها ذبيحة مهداة منها. 

وحين يجل�س الأهل لتناول الذبيحة، تك�شف لهم القطة عن حقيقة الهدية قائلة: 

 .
)21(

»ميو ميو �إ�صبيع بنتكم بالطبق«

�أي�ضـاً في بعـ�ض ن�ــــصو�ص حكـايـة  المـذكــــور  الأ�صبــع  ويـــرد عن�ــصر 

ينبه  ذلك  ومع  ال�صينية.  النمر(  )العمة  مثل  ال�صغيرة(؛  الحمراء  )القلن�سوة 

�إبرهارد على �أن رواة الحكاية ال�صينية غالباً ما يتحا�شون ذكر هذا العن�صر 

كي لا ت�ستدل بطلة الحكاية على هوية ال�ضحية، ولكي لا ي�صاب الم�ستمعون، 

  .
)22(

وخا�صة الأطفال بالهلع

ونلاحظ هنا �أن الن�ص الذي �أورده ديليرو قد اختلف عن الن�صو�ص الأخرى 

في كون الفتاة تختار ال�سير في طريق الإبر �أو المتعة؛ حيث تن�شغل بجمع الإبر 

بدلًا من الزهور. على حين ي�سلك الذئب طريق الدبابي�س �أو الواقع، وي�سبق البطلة 

في الو�صول �إلى منزل الجدة. 

 ومما ي�سترعي الانتباه �أن البطلة على الرغم من كونها طفلة �صغيرة، ف�إن 

�أمها تر�سلها �إلى غابة مليئة بالذئاب ال�ـشر�سة، و�إن كل ما تفعل لها هو تقديم 

ال�صياد  يقوم  حين  على  المتعة.  طريق  وتجنب  الواقع،  طريق  باتباع  ن�صيحة 

ال�شهم بدور الأب، لينقذها هي وجدتها من براثن الذئب ال�ضاري.

 ومما يتبين في الحكاية �أن كل من ي�شارك فيها كان يبحث عن دور ي�ؤديه 

عن  ال�صغيرات  الفتيات  ابتعاد  ��رضورة  في  العبرة  تكون  لا  وهنا  ثمن.  ب�أي 

الغابة التي تعج بالذئاب، ولكن على الذئاب �أن يتحا�شوا المرور في طرق ت�ؤمها 

الفتيات، و�إلا �سوف تكون عاقبتهم وخيمة، وهي الموت على يدي �صياد �أو �أيدي 

الفتاة وجدتها بوا�سطة الغرق في وعاء مليء بالماء �أو اللبن المغلي. 
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�أ�صدرها  التي  مجموعته  �ضمن  الحكاية  �أدرج  حين  بيرو  �أن  داند�س  ويقرر 

بين عامي 1695-1697، ق�صد �إلى حذف تفا�صيل كثيرة مما ورد في ن�صها 

ال�شفهي، مثلًا، �أكل الفتاة لحم جدتها و�ـشرب دمها، والتحرر من الملاب�س ب�إيعاز 

من الذئب، واحتيال الفتاة في الذهاب �إلى الخارج لق�ضاء حاجتها، على الرغم 

من ا�شتمال هذه العنا�صر على دلالات طق�سية و�سيكولوجية مهمة، علاوة على 

افترا�س الذئب بطلة الق�صة، وهي خاتمة م�أ�ساوية تنفرد بها حكاية بيرو عن 

على  من�صبة  كانت  بيرو  جهود  �أن  داند�س  وي�ضيف  الحكاية،  ن�صو�ص  �سائر 

.
)23(

تعزيز غر�ض الحكاية الوعظي والتحذيري

لحوم  �أكل  تيمة  بحذف  بيرو  قيام  داند�س،  ومنهم  الدار�سين  بع�ض  وينتقد 

الب�ـشر Cannibalism، وهي تيمة �أ�سا�سية في تكوين حكاية )القلن�سوة الحمراء 

ال�صغيرة(، �سواء في الن�صو�ص الأوروبية �أو ال�ـشرقية؛ من حيث �إن هذه الممار�سة 

يمار�سونها  وهم  البدائية،  ال�شعوب  لدى  المعروفة  الهمجية  الظواهر  من  هي 

. وهذه الظاهرة ال�شائعة في الحكايات 
)24(

لغايات طبية �أو لاكت�ساب قوة �سحرية

ب�صورة  الغول  �أو  الذئب  مثل  �إن�سانية  كائنات غير  بها  تقوم  �أن  �إما  الخرافية، 

طبيعية، و�إما �أن ت�ضطلع بها بطلة الحكاية نتيجة تحري�ض ال�شخ�صية ال�ـشريرة، 

حكاية  في  كما  ب�ـشري،  ودم  لحم  هو  و�ـشربت  �أكلت  ما  �أن  منها  �إدراك  ودون 

 .
)25(

)القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة(

عامل  �أنها  على  الأق��ارب  لحم  �أكل  تيمة  �أهمية  بت�أكيد  داند�س  يكتفي  ولا 

م�شترك بين ن�صو�ص الحكاية الفرن�سية وال�صينية، ولكنه يذكر �أي�ضاً ن�صاً �آخر 

معروفاً في �إيطاليا، ت�أكل فيه بطلة الحكاية �أجزاء من لحم جدتها دون �أن تدري.

وكلما �أكلت جزءاً هم�س الذئب م�شيراً �إلى حقيقة ما ت�أكل. وت�شبه هذه الحكاية 

الم�صنفة  الأخ��رى  الحكايات   ،1974 عام  في  �إيطاليا  �شمالي  من  المجموعة 

تحت طراز 333.ويت�ضح ذلك في الحوار التقليدي الذي يدور بين الفتاة والذئب 
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ملامح  عن  ملامحها  واختلاف  الجدة،  مظهر  حول  الجدة  �شخ�صية  المتقم�ص 

الجدة الحقيقية. ولكنها تت�ضمن كذلك حواراً �آخر بين الفتاة والذئب، ذلك حين 

جائعة  كنت  �إن  الذئب:  لها  فيقول  الرحلة،  طول  من  جائعة  �إنها  الفتاة  تقول 

افتحي جرن العجن، وكلي ثلاثة من التورتليني. وبينما كانت ت�أكل كان الذئب 

يهم�س قائلًا: كلي �أذني جدتك. ثم ي�ستطرد الذئب قائلًا: هل ما زلت جائعة؟ �إذن 

كلي من اللزانيا الموجودة بالقدر. ويردد هام�ساً: كلي �أمعاء جدتك. ثم يقترح 

عليها �أن ت�أكل �شيئاً من المانفتيني. ويقول ب�صوت خفي�ض: كلي �أ�سنان جدتك. 

ثم ي��سألها �إن كانت عط�شى، فلت�ـشرب من قارورة النبيذ المو�ضوعة على الرف. 

.
)26(

ويهم : ا�ـشربي دم جدتك

�إن عنا�صر �أكل لحم �أحد الأقارب، �سواء �أكان جدة �أم �أخاً، ورغبة البطلة في 

ق�ضاء الحاجة، مع اقتراح ال�شخ�صية ال�ـشريرة �أن تفعل ذلك في ال�ـسرير، وربطها 

ب�أن  الدار�سين  بع�ض  قول  تدح�ض  الهرب،  من  تمنعها  كي  بالحبل  الفتاة  قدم 

الأخرى  الحكاية  ن�صو�ص  عنه  تفرعت  الذي  الأ�صل  هي  الأدبية  بيرو  حكاية 

في الغرب وال�ـشرق؛ ذلك �أن هذه العنا�صر غير موجودة �أ�صلًا في ن�ص الحكاية 

الذي دونه بيرو في مجموعته. ولا �شك �أن قيام بيرو بحذف هذه العنا�صر ذات 

الدلالة الطق�سية المهمة من �سياق الحكاية هو لغر�ض تحويلها �إلى ق�صة �صالحة 

�أن  ��شأنه  من  حكايته  على  بيرو  �أجراه  الذي  التعديل  ف�إن  ذلك  ومع  للأطفال. 

يحرف معناها، ويحيد بها عن طبيعة الن�ص الأ�صلي المعتمد لحكاية )القلن�سوة 

الحمراء ال�صغيرة( ال�شائعة في التراث العالمي. 

ومع ذلك ا�ستطاع ديليرو ر�صد �أجزاء الحكاية التي اختار بيرو حذفها من 

�سياق الن�ص، وا�ستدل �أي�ضاً على العنا�صر التي �أ�ضافها؛ مثل القلن�سوة الحمراء 

التي لم تذكر في الن�صو�ص ال�شفهية �سواء في �أوروبا �أو مناطق �أخرى من العالم، 

على الرغم من كون هذا العن�صر مرتكزاً �أ�سا�سياً في تف�سير مغزى الحكاية لدى 
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عدد من الدار�سين كما �سبق القول. ومن ه�ؤلاء عالم النف�س �إيرك فروم الذي ف�ـسر 

.
)27(

لون القلن�سوة الأحمر على �أنه رمز البلوغ

القلن�سوة  به ديليرو عن حكاية  ا�ضطلع  الذي  الرائد  البحث  �أن  ولا ريب في 

الحمراء قد �شجع الباحثين الفرن�سيين على درا�سة هذه الحكاية، وتتبع انت�شارها 

في �أوروبا ومناطق �أخرى من العالم. لقد لخ�ص ديليرو ا�ستنتاجاته عن حكاية 

)القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة( في تعليق ق�صير حول فهر�س طرز الحكايات، �صدر 

في كتاب حققه ديليرو بعنوان »كتاب الذئب في الحكايات ال�شعبية الفرن�سية – 

1957«، تتبع فيه ديليرو خط انت�شار الن�صو�ص ال�شفهية الم�ستقلة، والن�صو�ص 

الم�ستقاة من ن�ص بيرو، في كل من فرن�سا، وجبال الألب، و�إيطاليا، والتيرول. 

�أن  �إلى  وفي ال�ـشرق الأق�صى؛ في اليابان وال�صين وكوريا. ولفت ديليرو النظر 

مقارنة ن�صو�ص الحكاية ال�شفهية المجموعة من فرن�سا والتيرول الإيطالي ت�ؤكد 

وجود �سمات م�شتركة غير موجودة في ن�ص بيرو، و �إن هذه الحقيقة تبدو غريبة 

�أكثر حيوية وانت�شاراً من الزمن الذي ظهرت  في وقت كانت فيه هذه الحكاية 

ن�ص  من  معينة  عنا�صر  بيرو  �إ�سقاط  �أن  على  علاوة  الحديثة.  المدونات  فيه 

الحكاية التي دونها يعود �إلى كون تلك العنا�صر مجافية لذوق المجتمع الذي 

. وهذا الأمر ي�ؤكد �أن هذه الحكاية العريقة لي�ست من ابتداع 
)28(

عا�ش فيه الباحث

بيرو، ولكنها تعود �إلى زمن �أقدم بكثير من الزمن الذي دون فيه بيرو حكايته 

الم�ستمدة من التراث ال�شفهي.

حكاية )القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة( في التراث العربي والكويتي:

م�سمى  تحت  العربية  المنطقة  في  �شاعت  التي  الحكاية  هذه  ن�صو�ص  �إن 

�أغلبها ترجمات لحكاية  الطراز 333، هي في  �إلى  التي تنتمي  )ليلى والذئب(، 

)القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة(، وبخا�صة الن�ص الذي ورد في مجموعة الأخوين 

جرم.ومع ذلك لم يكتف �أولئك الكتاب بالترجمة، بل قاموا ب�إ�ضفاء �سمات ت�ؤكد 
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الترابط الأ�ـسري، مثل حب الجدة لحفيدتها، و�إهدائها معطفاً �أحمر، �أو قيام الأم 

بن�سج ثوب جميل لابنتها، ووداعها الحميم لها قبل �إر�سالها �إلى منزل جدتها، 

وتحذيرها من ال�سير في الغابة، ومن ثم ا�ستقبالها بعد عودتها من منزل الجدة 

بحب و�شغف. و�أغلب هذه الأمور لم يرد في الن�صو�ص الأوروبية، تلك التي يقت�صر 

فيها دور الأم على تحذير ابنتها من الت�سكع والخروج عن الطريق المف�ضي �إلى 

وعلى  محتواها.  و�سكب  النبيذ،  �أو  اللبن  قارورة  �إ�سقاط  وتجنب  الجدة،  منزل 

الرغم من الغاية النبيلة التي تقف وراء تكري�س دور الأم في الترجمات العربية، 

خروجاً  يعد  ذلك  ف�إن  الطفل،  نظر  في  المثالية  الأم  �صورة  على  الحفاظ  وهي 

المتداولة  �أو  المدونة  �سواء  �أوروبا؛  المجموعة في  الن�صو�ص  الم�ألوف في  على 

�شفهياً. تلك التي يكون فيها دور الأم في الغالب هام�شياً، وربما يت�سم بالق�سوة. 

علاوة على �أن هذا التعديل الانتقائي في ن�ص الحكاية يعد عملًا مرفو�ضاً؛ ذلك 

�أثناء  ال�شعبي في  الن�ص  على  يطر�أ  الذي  التلقائي  التغير  لاختلافه عن طبيعة 

تبتدع  لم  الإن�ساني  التراث  في  العريقة  الحكاية  هذه  ولكون  ال�شفهية،  رحلته 

�أ�صلًا من �أجل الأطفال. �أما حكايات الطراز 123؛ فقد وجدنا لها نماذج نظيرة 

و�أ�صيلة في التراث العربي، �سوف نعر�ض لها فيما يلي:

تروي الحكاية المعنونة )ليلى والذئب(، التي تندرج تحت طراز 333، ق�صة 

لزيارة جدتها المري�ضة، وتبعث معها  �أمها  ليلى، تر�سلها  ا�سمها  فتاة �صغيرة 

قر�ص حلوى وقارورة ع�سل.وفي الطريق يقابلها الذئب، وي��سألها عن وجهتها، 

فتخبره ب�أنها ذاهبة لزيارة جدتها المري�ضة وهي تحمل لها الحلوى والع�سل، 

منظره  من  العجوز  الم��ر�أة  فترتعب  الباب،  ويقرع  الج��دة،  منزل  �إلى  في�سبقها 

كي  جميلة  زهور  باقة  جمعت  �أن  بعد  حفيدتها  وت�صل  الخزانة.  في  وتختبئ 

تقدمها للجدة، فترى الذئب نائماً في �ـسرير جدتها فت��سأله عن ات�ساع عينيه، 

وطول �أذنيه، وتحدب �أ�سنانه، فيغ�ضب ويك�شف لها عن �شخ�صيته، وي�أمرها �أن 
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تترك قر�ص الحلوى وتلحق بجدتها في الخزانة. وي�سمع بع�ض ال�صيادين �صوت 

على  القب�ض  ويلقون  الجــدة،  منزل  �إلى  فيح�ضرون  وجدتها،  الفتـاة  ا�ستغاثــة 

على  للاطمئنان  يعودون  ثم  الحيوان،  حديقــة  �إلى  وي�أخذونه  ال�ـشريـر،  الذئـب 

.
)29(

ليلى وجدتها، فتحتفي المر�أتان بهم، وتقدمان لهم قطع الحلــوى

ق�صة  الحكاية  تروي  والذئب(،  الحمراء  )ليلى  عنوان،  تحت  �آخر  ن�ص  وفي 

فتاة ا�سمها ليلى، كان النا�س يحبونها، وكانت جدتها تحبها حباً جماً، وتقدم 

لها الهدايا. وفي �أحد الأيام �أهدت الجدة حفيدتها ليلى رداء جميلًا من المخمل 

الأحمر �صنعته بيديها. و�أحبت ليلى الرداء و�صارت تلب�سه دائماً. وهكذا عرفها 

�أبويها في كوخ قريب من  النا�س با�سم ليلى الحمراء. وكانت ليلى تعي�ش مع 

كوخ  في  وحدها  الجدة  تعي�ش  حين  على  حطاباً.  والدها  يعمل  حيث  الغابة؛ 

قريب من منزل ليلى. وكانت ليلى تحب جدتها كثيراً، وتذهب لزيارتها كل يوم. 

وت�سير في طريق الغابة حتى ت�صل �إلى منزل الجدة. وذات يوم نادت الأم ابنتها 

ليلى، وقالت لها: »خذي يا ليلى هذه ال�سلة �إلى جدتك. �إنها مري�ضة، و�ستفرح 

بما في ال�سلة من كعك وع�صير. و �إياك �أن تحيدي عن طريقك �إليها«. و�أو�صتها 

�أن لا تجري كي لا ت�سقط زجاجة الع�صير وتنك�ـسر. وحملت ليلى ال�سلة وهي تعد 

�أمها ب�أن تكون حري�صة. وفي الغابة التقت ذئباً ح�سبته كلباً كبيراً فلم تخف 

هي  �أين  �إلى  و��سألها:  ال�صباح،  تحية  عليها  و�ألقى  منها،  الذئب  واقترب  منه. 

ذاهبة في هذا ال�صباح الباكر؟ ف�أجابته: �إلى جدتي. و��سألها: ما معك في ال�سلة؟ 

قالت: كعك وع�صير لجدتي المري�ضة. وم�شى الذئب بجانب ليلى، وهو يغريها 

مغردة.  وع�صافير  و�أزه��ار  خ�ضراء  �أ�شجار  من  الطبيعة  بجمال  بالا�ستمتاع 

و�أحبت ليلى �أن تجمع باقة �أزهار تحملها هدية لجدتها. وبينما كانت من�شغلة 

بجمع الأزهار، اتخذ الذئب طريقه �إلى منزل الجدة. وقرع عليها الباب مدعياً 

�أنه ليلى. وحالما دخل �إلى المنزل هجم على الجدة وافتر�سها، وارتدى ملاب�سها 
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وتمدد في �ـسريرها منتظراً مجيء ليلى. وو�صلت ليلى، ونادت على جدتها فلم 

�إلى �ـسرير الجدة لتجدها نائمة، وج�سمها مغطى عدا وجهها.  تجبها. وهرعت 

وات�ساع عينيها،  �أذنيها،  و��سألتها عن كبر  الجدة،  ليلى تغير ملامح  ولاحظت 

وطول ذراعيها، فرد الذئب ب�أن ذلك لي�سمعها جيداً، ويراها بو�ضوح، وي�ضمها 

�إليه. وعندما ��سألت ليلى الجدة المزعومة عن كبر فمها، رد الذئب ب�ضيق: لآكلك 

يا حبيبتي. وهجم الذئب على ليلى وابتلعها. وبينما كان الذئب م�ستغرقاً في 

فر�أى  الأمر،  لي�ستطلع  وجاء  ليلى،  والد  ف�سمعه  �شخيره،  �صوت  ارتفع  النوم، 

الذئب ممدداً في �ـسرير الجدة، ف�صرخ غا�ضباً »منذ زمن بعيد و�أنا �أبحث عنك 

�أيها الذئب الخبيث« و�ضربه بالف�أ�س وقتله. وقال الأب في نف�سه: ربما تكون 

العجوز حية، وده�ش وهو ي�شق بطن الذئب، ويرى رداء �أحمر. وحالًا قفزت ليلى 

من جوف الذئب وهي تقول: �آه يا �أبي كم خفت و�أنا في بطن الذئب. لقد كان 

الظلام �شديداً. وكانت جدة ليلى لا تزال حية، ف�ساعدها والد ليلى، على الخروج 

الكعك  من  بع�ضاً  ليلى  لها  وقدمت  ال�ـسرير،  على  وو�ضعها  الذئب،  جوف  من 

والع�صير، فتح�سنت �صحتها. و�شكرت الجدة ليلى ووالدها على �صنيعهما. وعاد 

الأب مع ابنته �إلى المنزل، وفرحوا جميعاً بنجاة ليلى وجدتها. ووعدت ليــلى 

.
)30(

�أمها بعدم مخالفة ن�صيحتها بالتزام الطريق الم�ؤدي �إلى منزل الجدة

وهكذا نجد �أن للأم دوراً فاعلًا في �سياق الحكاية، ومختلفاً تماماً عن دورها 

في الن�صو�ص الأوروبية.

الباحثين  بع�ض  دعا  الأوروبية،  الحكاية  في  الأم  دور  اختزال  �أن  والواقع 

للتخل�ص  لديها  دفينة  رغبة  افترا�ض  �إلى  التحليلي  النف�سي  الاتجاه  ذوي  من 

ال�صدد  وهذا  الأب.  قلب  على  مناف�ستها  في  خطر  من  تمثله  لما  ابنتها؛  من 

ال�سلبي  الأم  موقف  1972م��ن  عام  في  ن�ـشره  بحث  في  بيرن  �إيرك  ي�ستغرب 

�إلى  ال�صغيرة  ابنتها  التي تر�سل  الأمهات تلك  �أي نوع من  ابنتها قائلًا:  تجاه 
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ترافقها في  �أو  عنها،  بدلًا  بالمهمة  تقم هي  ؟و لماذا لم  بالذئاب  مليئة  غابة 

رحلتها �إلى منزل الجدة؟. وي�ستطرد بيرن قائلًا : �إذا كانت الجدة امر�أة �ضعيفة 

كان  و�إذا  بعيد؟.  كوخ  في  بمفردها  ت�سكن  الأم  تركتها  فلماذا  الحيلة،  وقليلة 

على الطفلة �أن تقوم بتلك الزيارة، فلماذا لم تحذرها �أمها من التوقف للحديث 

ذلك  خطورة  من  تحذيرها  يتم  لم  الق�صة  بطلة  �أن  بيرن  وي�ؤكد  الذئاب؟.  مع 

الأمر. وي�ستنكر موقف الأم، لافتاً �إلى �أنه لي�س هنالك �أم تحب ابنتها ولا ت�أبه 

ب�سلامتها، وك�أنها ترغب في التخل�ص منها. ومن جهة �أخرى لي�س هنالك طفلة 

الغريبة وت�ستمر في الاعتقاد  الذئب  الغباء، بحيث ترى ملامح  القدر من  بهذا 

ب�أنه جدتها. ومما ي�ؤكد غباء الفتاة �أنها على الرغم من منظر الذئب المخيف 

�إنها  بل  منه،  جدتها  لحماية  الإ�ـسراع  في  تفكر  لم  الغابة،  في  �صادفته  الذي 

توا�صل جمع الأزهار غير عابئة بنواياه الخبيثة، بعد �أن �أف�ضت �إليه بمعلومات 

دقيقة عن م�سكن جدتها. وي�ستدل بيرن من ذلك على حقيقة �سلوك �شخ�صيات 

الحكاية. فالأم ت�سعى �إلى فقدان ابنتها ب�صورة غير مق�صودة، والذئب يفتر�س 

كلًا من الجدة والفتاة، بدلًا عن �أكل الأرانب البرية، والجدة تترك باب منزلها 

وي�ستمتع  المنقذ،  بدور  يقوم  وال�صياد  مثير،  �أمر  حدوث  تنتظر  ك�أنها  موارباً 

بمعاونة الفتاة الجميلة على قتل الذئب. وهكذا يبدو �أن كل �شخ�صية في الق�صة 

الهدف  �أن  وي�ستنتج بيرن  الثمن.  كان  به مهما  ت�ضطلع  بارز  دور  تبحث عن 

الأخلاقي في الق�صة لي�س في تحذير الفتاة البريئة من دخول الغابة والتعر�ض 

لمخاطرها، بل في تحذير الذئب من الاقتراب من الفتيات البريئات وجداتهن؛ 

. ويت�ضح هنا 
)31(

لأن عاقبة التعر�ض لهن ربما تكون وخيمة وتف�ضي �إلى الموت

Projection inversion المعروف في علم النف�س،  مفهوم الإ�سقاط المعكو�س 

في مغزى الحكاية. فبينما يظن البع�ض �أن الفتاة ال�صغيرة وجدتها كانتا لقمة 

التهام  الوح�شية في  لرغبته  ثمناً  الذئب حياته  يدفع  المفتر�س،  للذئب  �سائغة 

الجدة وحفيدتها.
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بين  م�شتركة  خاتمة  هي  الق�صة  نهاية  في  الذئب  قتل  تيمة  �أن  والملاحظ 

افترا�س  تنفرد بخاتمة  التي  الطرازين 333 و123، عدا حكاية بيرو  ن�صو�ص 

الذئب بطلة الق�صة، وعدم وجود من ينقذها منه. ولا �شك في �أن بيرو جعل من 

�أماكن م�أهولة  الت�سكع في  للأطفال من  النهاية الم�أ�ساوية عبرة وتحذيراً  تلك 

بكائنات �ـشر�سة. 

وت�شيع في التراث الق�ص�صي الكويتي حكاية من الطراز 123، دونها الباحث 

�صفوت كمال في كتابه »الحكايات ال�شعبية الكويتية: درا�سة مقارنة -1985«  

يدور  الطراز،  هذا  �ضمن  الم�صنفة  الحكايات  وفي  واربي�ش«  »احبي�ش  بعنوان 

ال�صراع عادة بين نوعين من الحيوان؛ نوع مفتر�س يتحين الفر�صة للانق�ضا�ض 

على ال�ضحية، ونوع �أليف يتعر�ض لاعتداء الأول، وي�ستطيع في النهاية الانت�صار 

عليه. ويتمثل ال�شبه بين الن�ص الكويتي والن�صو�ص العالمية في تيمة افترا�س 

ال�صغار؛ ومن ثم �إخراجهم من بطن الذئب �أحياء. 

)احبي�ش  تدعيان  �صغيرتان  ابنتان  لها  كان  عنز  ق�صة  الحكاية  وت��روي 

واربي�ش(. وكانت العنزان لا ت�ستطيعان الخروج �إلى المرعى. ولذلك كانت الأم 

تخرج بدلًا عنهما وتجلب لهما البر�سيم و»الجت«. وذات يوم قالت لهما: ا�سمعا 

له  تفتحا  ولا  جيداً  المنزل  باب  �أقفلا  الذئب.  من  عليكما  �أخ�شى  �أنا   ،
ّ
ابنتي يا 

ذنبه   يريكما  �أن  منه  اطلبا  قالت:  الذئب؟.  �أنه  نعرف  وكيف  ف��سألتاها:  الباب. 

»ع�صع�صه«. ف�إذا كان ناعماً »لبيبا« فهو ذنبي. وكان الذئب يقف خلف الباب، 

وحالما  ال�صغيرتين.  على  الانق�ضا�ض  فر�صة  ومتحيناً  الأم،  خروج  مترقباً 

�أنه  خرجت الأم جاء �إلى المنزل، وقرع الباب على العنزين ال�صغيرتين مدعياً 

الباب.  �أن يريهما ذيله. ف�إذا به جاف خ�شن. فرف�ضتا فتح  �أمهما. فطلبتا منه 

�أمنا تدهن ذنبها ببي�ض  فلما ��سألهما: كيف يكون ذنب الأم ناعماً؟ قالتا له: 

و�أخذ  الطيور،  ع�ش  �إلى  الذئب  وذهب  يجف.  حتى  ال�شم�س  في  وتجل�س  الطيور 
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منزل  �إلى  عاد  ثم  ال�شم�س حتى جف.  وجل�س في  ذنبه  به  ودهن  منه،  البي�ض 

العنز، وقلد �صوتها قائلًا: »�أنا �أمكم، في دويدي حليبة، وفي قريني ح�شي�شة«؛ 

�أي في �صدري لبن وفي قرني ح�شي�ش. فطلبت العنزتان منه �أن يمد ذنبه، فوجدتا 

الباب افتر�سهما وهرب. وعندما  �أمهما. وحالما فتحتا له  �أنه ناعم، وح�سبتاه 

عادت الأم ولم تجدهما �أخذت ت�صيح وتدور من دار �إلى دار، ومن جار �إلى جار 

باحثة عنهما دون �أن تعثر لهما على �أثر. فذهبت الم�سكينة �إلى الحدّاد وطلبت 

منه �أن ي�صنع لها قرنين من حديد و�ضعتهما فوق قرنيها، وذهبت تبحث عن 

الذئب المفتر�س. وحين طرقت  الذئاب حتى عثرت على غار  الذئب بين غيران 

الباب رد عليها قائلًا : 

من طق علي غاري بالح�صى والحجار

طقق الله عليه غاره بالح�صى والحجار. 

فردت عليه العنز قائلة : �أنا عنزة العنزية، وحليبتي جزازية 

من �أكل احبي�ش واربي�ش يبارزني ع�شية. 

قاعد  �أنا  ا�صبري  قائلًا:  الذئب  �أجابها  الباب،  قرع  العنز  ع��اودت  وحين 

�أن الذئب كان  �أطوي �سماطي. والواقع  �أنا قاعد  �أتغدى. ثم قرعت ثانية فقال: 

يحمي نف�سه بو�ضع المتاري�س خلف الباب. فقامت العنز بنطح الباب فانفتح. 

العنز  ابنتيها. ولامت  و�أخرجت  الذئب مختبئاً فنطحته، و�شقت بطنه،  ووجدت 

طفلتيها على فتح الباب للذئب، فروتا لها ق�صة خداعه لهما. ومنذ ذلك الحين 

كلما خرجت العنز للمرعى، �أودعت ابنتيها لدى البقرة. وكانت البقرة ترى الذئب 

يحوم حول ال�صغيرتين، وتردد قائلة: 

 عيوني �شوّافين لك 

 وقروني نطّاحين لك 
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 ورجولي رمّاحين لك 

وان جيت يا �صغير العين 

لا�شيلنك واحذفنك بعيداً. 

 .
)32(

وا�ستمرت البقرة تحر�س احبي�ش واربي�ش حتى �شبتا عن الطوق

العالمية  الن�صو�ص  مع  ت�شترك  المذكورة  الكويتية  الحكاية  �أن  والملاحظ 

بعن�صر تحذير العنز طفلتيها بعدم فتح الباب للذئب، وهو عن�صر ي�شبه تنبيه 

الأم �أبناءها بعدم ا�ستقبال �شخ�ص غريب. وفي هذه الحال تلفت الأم الحري�صة 

على �سلامة الأبناء انتباههم �إلى بع�ض ال�سمات التي تميزها عن الآخرين، والتي 

ف �أولادها ب�شخ�صيتها؛ مثل نعومة الذنب في الحكاية الكويتية؛ نظراً لكون 
ّ
تعر

ال�صينية،  النهمة(  )الغولة  ال�صوت في حكاية  اليد، ورخامة  �أو رقة  الأم عنزة، 

333�أ   طراز  والأطفال(  النهمة  )الغولة  ق�صة  �أو   .333 الطراز  �إلى  تنتمي  التي 

المجموعة من اليابان في فهر�س �أكيدا. �أو حكاية )الجدة النمر( ال�صينية طراز 

الغولة عن ملامح  الكبرى اختلاف ملامح  التي تدرك فيها الابنة  333ج تلك 

. كما تلاحظ ذات القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة تغير هيئة جدتها، وت��سأل 
)33(

الجدة

الذئب عن ذلك؛ مما يف�ضي �إلى اكت�شاف حقيقته، علاوة على تحذير الأم ابنتها 

بالتزام  �أو  )المتعة(،  الإبر  )الواقع( لا في طريق  الدبابي�س  ت�سير في طريق  كي 

الغرباء.  �إلى  التحدث  �أو  الغابة،  �إلى  الدخول  وتجنب  العام،  الطريق  في  ال�سير 

وتقوم البقرة في الحكاية الكويتية بدور ال�شخ�صية المانحة التي تتعهد بحماية 

الابنتين و�سلامتهما من فتك الذئب في �أثناء غياب �أمهما العنز. وت�ؤكد التزامها 

بالمهمة بترديد �أغنية تنذر بها الذئب، وتحذره من التعر�ض للعنزين ال�صغيرين. 

ولا يوجد في الحكاية الكويتية عن�صر �أكل لحوم الب�ـشر؛ نظراً لارتباطها بالطراز 

123 الذي تكون فيه �شخ�صيات الق�صة من عالم الحيوان؛ �إذ �إن العنز ال�ضحية، 

والذئب المفتر�س، والبقرة المانحة، هي كائنات غير �إن�سانية.   
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من  ال�صغيرة(،  الحمراء  )القلن�سوة  حكاية  ن�صو�ص  �أغلب  في  الذئب  ويمثل 

طرازي 333 و123، ال�شخ�صية المعادية التي لا تتورع عن افترا�س �ضحاياها، 

�أكانوا من الب�ـشر، �أم من الحيوانات. �أما ال�شخ�صية المنقذة؛ فتتمثل في العنز الأم 

في الحكاية الكويتية، حيث �إن الأم ت�ستعين بالحداد لي�صنع لها الأداة التي تقاتل 

بها الذئب، وت�شق بطنه، وتنقذ ابنتيها من الموت. وفي الحكايات العالمية يكون 

�أو الحطاب. وبذلك يكون الرجل هو المنقذ الحقيقي  �أو ال�صياد  المنقذ هو الأب 

القادر على درء خطر ال�شخ�صية ال�ـشريرة، بخلاف �أحد الن�صو�ص ال�صينية التي 

قتل  �أدوات  �أما  �أمهم.  لا�ستخراج  بطنها  ويفتحون  الغولة،  الأطفال  فيها  يقتل 

وال�سكين،  والحجارة،  الحديدية،  القرون  بين  ما  فتتنوع  ال�ـشريرة؛  ال�شخ�صية 

والمق�ص، وال�سوائل الحارقة. 

وفي الن�صو�ص المذكورة، يف�ضي خرق الأطفال تعاليم الأم، نتيجة خداع 

ال�شخ�صية ال�ـشريرة لهم، �إلى افترا�سهم من قبل تلك ال�شخ�صية ممثلة بالذئب، 

�أخرى  �أو �شخ�صية  الأب  �أو  الأم  يد  �إنقاذهم على  ثم  الغول؛ ومن  �أو  النمر،  �أو 

خيرة، �أو بوا�سطة بع�ض الإخوة الذين ظلوا على قيد الحياة بف�ضل هربهم من 

بهم  تلحق  التي  الغولة  تجعل  حيلة  في  تفكيرهم  و  �شجرة،  وت�سلقهم  الغولة، 

في  كما  فمها  في  حارق  �سائل  ب�صب  قيامهم  �أو  وتموت،  ال�شجرة  من  ت�سقط 

بع�ض الن�صو�ص ال�صينية، �أو تدبير الجدة والفتاة مكيدة تنتهي ب�سقوط الذئب 

في ماء مغلي كما في �أحد ن�صو�ص الحكاية الفرن�سية. وبح�سب نظرية فلادمير 

بروب البنائية، لا ي�ؤثر تغير ال�شخ�صيات الدرامية في �سياق �أحداث الحكاية، 

مادامت وظائفها ثابتة. 

وفي حكاية )القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة(، ي�شكل الخوف من الافترا�س تيمة 

محورية في �سياق الق�صة، �سواء في الحكايات التي تنتمي �إلى الطراز 333، �أو 

تلك التي تن�ضوي تحت الطراز 123. ومع ذلك يبدو هذا العن�صر �أكثر و�ضوحاً 
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ويقلد  غيابها،  في  العنز  منزل  �إلى  الذئب  ي�أتي  حين  وذلك  الثاني،  الطراز  في 

�صوتها كي يفتح له �صغارها الباب، ولكن يك�شف ال�صغار، �أو الولد الذكي حيلته 

وادعاءه، ومع ذلك ي�ستطيع الذئب ب�شتى الطرق خداع ال�صغار وافترا�سهم. 

ونلفت الانتباه �إلى �أن رغبة الذئب في �أكل لحم �أولاد العنز، و�ـشرب دمائهم، �أو 

افترا�س الجدة وحفيدتها، هي نزعة غريزية لديه كي ي�شبع حاجته �إلى الطعام.

بع�ض  لتناول  ال�صغيرة  الحمراء  القلن�سوة  حكاية  بطلة  دعوته  �أن  حين  على 

�إ�سقاط معكو�س، على الرغم من ارتباط هذه  من لحم جدتها و�ـشرب دمها هو 

الظاهرة بممار�سة طق�سية �شائعة لدى ال�شعوب البدائية، كما �أ�ـشرنا من قبل.

فيها  يدور  لعبة  يمار�سون  القديم  الكويتي  المجتمع  في  الأطفال  كان  ولقد 

�صراع بين عنز و�أطفالها، وبين ذئب يهاجمهم، ويلتقط في كل مرة طفلًا ي�ضمه 

�أنا  الذئب:  يقول  والعنز:  الذئب  بين  غنائي  حوار  اللعبة  وي�صاحب  فريقه.  �إلى 

الذيب واكلكم. وترد العنز مطمئنة الأطفال: و�أنا �أمكم و�أحميكم. وتنتهي اللعبة 

بانت�صار الذئب وا�ستحواذه على الأطفال واحداً تلو الآخر. ثم يتبادل اللاعبون 

الأدوار. 

ولقد ح�صلنا على ن�ص حكاية من هذا الطراز، مجموع من فل�سطين. تروي 

ابقوا في المنزل،  �أولاد. وكانت تقول لهم:  الحكاية ق�صة نعجة كان لها ثلاثة 

�أنا ذاهبة لأجلب لكم ح�شي�شاً.، وكانت تخرج كل يوم لترعى الع�شب حتى ت�شبع. 

وهي  الباب  وتقرع  المنزل،  �إلى  وتعود  لأولادها،  الح�شي�ش  من  �شيئاً  ثم تحمل 

واللبن  قرني،  على  الح�شي�ش  الباب.  افتحوا  �أولادي  يا  �أولادي  »يا  قائلة:  تردد 

في ثديي«. فيفتح الأولاد لها الباب. وذات يوم ر�آها ال�ضبع وهي خارجة من 

منزلها، وعرف مكان �أولادها. فقال في نف�سه: والله ل�سوف �آكلهم. وكانت النعجة 

وقرع  �أحدهم  ح�ضر  �إذا  قائلة:  �أولادها  تحذر  المرعى  �إلى  الخروج  �أرادت  كلما 

الباب، فلا تفتحوا له. و�إذا �ألح عليكم، اطلبوا منه �أن يريكم ذنبه، لتت�أكدوا �أنه 
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�أنا. و�إذا لم يكن ذيله مبتوراً فلا  �أن الطارق هو  مبتور كذنبي. وبذلك تعرفون 

تفتحوا له الباب. وعندما خرجت الأم من الكهف جاء ال�ضبع، وطرق الباب على 

ال�صغار وهو يكرر مقولة الأم.فطلب منه ال�صغار �أن يريهم ذنبه، ف�إذا هو �سليم 

غير مقطوع. فقالوا له: اذهب بعيداً ف�أنت ل�ست �أمنا. فذهب ال�ضبع للنملة وقال 

ي ذنبي كي �أ�ستطيع �أكل �صغار النعجة، فردت النملة : لا لن �أفعل ذلك  لها : ق�صّ

ا�سة، 
ّ
ا�سة الدقيق، وتح�ضر لي مقداراً منه. وذهب ال�ضبع للدر

ّ
حتى تذهب �إلى در

وطلب منها �أن تعطيه بع�ضاً من الطحين كي يحمله �إلى النملة لتقوم بقطع ذنبه.

�أفعل ذلك حتى تجلب فريقاً من الثيران كي يدو�سوا ما  ا�سة: لن 
ّ
فقالت له الدر

علق بي من الدقيق. وذهب ال�ضبع �إلى مجموعة الثيران طالباً منها الذهاب معه 

ا�سة كي يخل�صوها مما علق بها من دقيق، ليحمل مقداراً منه �إلى النملة، 
ّ
�إلى الدر

فريق  فرف�ض  �صغارها.  ويفتر�س  النعجة  كهف  �إلى  ويذهب  ذنبه،  تق�ص  كي 

الثيران عمل ذلك حتى يذهب ال�ضبع �إلى النهر، وي��سأله �أن ي�سمح للثيران ب�ـشرب 

بع�ض من مائه ليرووا عط�شهم. وذهب ال�ضبع �إلى النهر وروى له ق�صته، فوافق 

على ح�ضور فريق الثيران كي ي�ـشربوا الماء. وذهب الثيران �إلى �إزالة الدقيق عن 

ا�سة ال�ضبع كمية من الدقيق للنملة كي تقطع ذنبه. وبعد 
ّ
ا�سة، و�أعطت الدر

ّ
الدر

�أن  ال�صغار منه  الباب، وحين طلب  النعجة وطرق  �إلى منزل  ال�ضبع  ذلك ذهب 

يريهم ذنبه وجدوا �أنه مبتور، وحالما فتحوا له الباب التهمهم وهرب. وعادت 

النعجة ال�صغيرة لتكت�شف �أن ال�ضبع قد افتر�س �صغارها، فق�صدت الحداد وطلبت 

منه �أن ي�صنع لها قرنين من الحديد. وذهبت �إلى بيت ال�ضبع وت�سلقت ال�سطح. 

فقال لها : من �صعد على �سطح منزلي وحطم زجاجات الزيت؟ فقالت له النعجة: 

فلتخرج لمبارزتي.  �شجاعاً  �إن كنت  الحادة،  القرون  ذات  ال�صغيرة  النعجة  �أنا 

�أولادها  ال�ضبع نطحته بقرون الحديد، و�شقت بطنه، و�أخرجت  وحين ظهر لها 

.
)34(

وهم �أحياء
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)احبي�ش واربي�ش(.  الكويتية  العام، الحكاية  �إطارها  ت�شبه هذه الحكاية في 

وتمثلت  �أخ��رى.  حكاية  من  م�ستقاة  لنا  بدت  كثيرة  �إ�ضافات  فيها  ترد  ولكن 

هذه الإ�ضافات في التقاء ال�ضبع بكائنات من الحيوان والجماد، ا�شترطت على 

الثيران  النهر على طلب  يوافق  ال�ضبع الح�صول على مقابل لم�ساعدته. و�أخيراً 

�أن ي�ـشربوا من مائه دون �ـشرط. فتتحقق رغبة ال�ضبع في بتر ذنبه، كي يقنع 

مدفوعة  الذكية  النعجة  ولكن  افترا�سهم.  وي�ستطيع  �أمهم،  ب�أنه  النعجة  �أولاد 

بغريزة الأمومة، تقف له بالمر�صاد، وتتزود بقرون حديدية تعينها على قتله 

وا�ستخراج �صغارها من جوفه. 

وهو  ال�سبعة(.  و�أولاده��ا  )عنز  بعنوان  فهو  م�صر؛  من  المجموع  الن�ص  �أما 

بناتها  على  الباب  وتغلق  الغابة،  �إلى  �صباح  كل  تخرج  كانت  عنز  عن  يحكي 

الباب لأحد في غيابها، ثم تذهب  ال�صغيرات. وكانت تو�صيهن ب�أن لا يفتحن 

وتقرع  لبيتها  تعود  الظهر  وعند  ل�صغارها،  الطري  الع�شب  لجمع  الغابة  �إلى 

الباب بقرنيها وتغني: »ماء ماء �أنا عنز �أمكم اللي تحبكم. ماء ماء«. فتفتح لها 

�صغيراتها الباب، وتجتمع العائلة حول الع�شب الطري، وحليب الأم الطازج.

تردد  وهي  يراقبها  وظل  عودتها،  �أثناء  في  العنز  الذئب  تبع  يوم  وذات   

�أغنيتها حتى فتح لها �أولادها الباب. وفي اليوم التالي راقب الذئب الأم حتى 

خرجت من المنزل. ثم وقف �أمام الباب، و�صاح ب�صوت �أج�ش وهو يقلد �أغنية 

الأم قائلًا: »�أوه.. �أوه.. �أنا عنز �أمكم. تعالوا في �أح�ضاني. �أنا جهزت لكم �أ�سناني«. 

لكن العنزات ال�صغيرات لم يفتحن له الباب نظراً لقبح �صوته الذي لا ي�شبه �صوت 

�أمهن. فرجع الذئب غا�ضباً، واختب�أ في مكان قريب حتى عادت الأم، وا�ستمع 

بانتباه �شديد �إلى �أغنيتها. وظل يكررها حتى حفظها. وفي اليوم التالي، وبعد 

خروج العنز، جاء الذئب وقرع الباب وهو يردد �أغنية الأم. ولكن العنزات رف�ضن 

الذئب  فعاد  البي�ضاء«.  قدمك  نر  دعنا  �أمنا  كنت  »�إذا  للذئب:  وقلن  الباب  فتح 
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�أن يم�سح قدمه اليمنى  خائباً. وفي اليوم التالي ق�صد بائع الدقيق وطلب منه 

ال�صغيرات  ر�أت  العنز قبل عودتها من المرعى. ولما  �إلى بيت  بالطحين. وجاء 

على  الذئب  فهجم  �أمهن.  قدم  �أنها  منهن  ظناً  الباب  له  فتحن  البي�ضاء  قدمه 

العنزات وابتلعهن عدا العنز ال�صغرى التي اختب�أت في �صندوق ال�ساعة الكبير. 

عادت الأم عنز لتكت�شف غياب �أولادها، وبعثرة �أغرا�ض المنزل في كل مكان. 

لإخوتها.  حدث  ما  لأمها  وروت  مخبئها،  من  ال�صغرى  الابنة  خرجت  وعندئذ 

بيت  و�إبرة وخيطاً. وق�صدت  ابنتها، وهي تحمل معها مق�صاً  وا�صطحبت عنز 

الذئب. فوجدته نائماً، ف�شقت بطنه بالمق�ص و�أخرجت �أبناءها، ثم ملأت بطنه 

بالحجارة الثقيلة، وخاطته بالإبرة والخيط. وعندما ا�ستيقظ الذئب، �شعر بعط�ش 

�شديد، فذهب �إلى البئر القريب لي�ـشرب، ولكن ثقل الحجارة جعله ي�سقط في البئر 

�إلى  بنا  هيا  المنزل:  �إلى  معهن  تعود  وهي  لبناتها  عنزه  الأم  وقالت  ويموت. 

.
)35(

البيت، لقد نال الذئب ال�ـشرير جزاءه

والملاحظ �أن هذه الحكاية تتطابق تماماً مع الن�ص الذي ورد في مجموعة 

الأخوين جرم بعنوان )الذئب والأطفال ال�سبعة(، الحكاية رقم 5. وربما كان هذا 

ب�سبب ترجمة حكايات بيرو، والأخوين جرم �إلى اللغة العربية تحت ا�سم )ليلى 

والذئب(. ومع ذلك ينبغي �أن نتذكر �أن كلًا من بيرو والأخوين جرم، قد ا�ستقى 

حكاياته من م�صادر �شفهية.

�إلى الطراز 123،  ويروي الن�ص الألماني الذي جمعه الأخوان جرم،وينتمي 

ق�صة عنز تترك �صغارها ال�سبعة في المنزل حين خروجها �إلى الغابة للبحث عن 

الطعام، وتو�صيهم ب�أن لا يفتحوا الباب للذئب المفتر�س الذي �سوف يجيء �إلى 

المنزل وي�أكلهم. وبعد ذهاب الأم ي�أتي الذئب، ويطلب من ال�صغار فتح الباب 

و�صوته  رخيم  �أمهم  �صوت  لأن  ذلك؛  يرف�ضون  الأولاد  ولكن  �أمهم.  �أنه  مدعياً 

�أج�ش. ويعود ثانية بعد تناول �شيء جعل �صوته رخيماً. ولكن �أحد الأطفال ينظر 
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من فتحة �أ�سفل الباب، ويرى قدمي الذئب ال�سوداء. ويذهب الذئب ليبتاع دقيقاً 

من الخباز ليم�سح به قدميه. وتنطلي الحيلة على ال�صغار. وحالما يفتحون الباب 

يهجم عليهم ويبتلعهم، عدا واحداً يختبئ في داخل ال�ساعة الكبيرة المعلقة على 

للبحث عن  ولدها ما حدث، فتخرج معه  لها  يروي  الأم،  تعود  الحائط. وحين 

بطنه، وتخرج  لت�شق  �شجرة، فتح�ضر مق�صاً  نائماً في ظل  عليه  الذئب، وتعثر 

�أولادها ال�سبعة من جوفه. ثم تتعاون مع �أولادها لملء بطن الذئب بالحجارة، 

وتخيطه بما معها من الخيوط. وي�ستيقظ الذئب وهو ي�شعر بالعط�ش. ويذهب �إلى 

.
)36(

النهر المجاور لي�ـشرب. ولكن ثقل الحجارة يجعله ي�سقط في الماء ويغرق

تت�صل  م��سألة مهمة  لنا  يتبين  المذكورة  وبا�ستعرا�ض ن�صو�ص الحكايات   

بطبيعة الحكاية ال�شعبية بو�صفها نوعاً �شفهياً. وهي �أن الحكاية لا تعنى بتطور 

ال�شخ�صية كما هو معروف في الأنواع الق�ص�صية الأخرى، بل تعرف �شخ�صيات 

التي تتمثل في  الق�صة. تلك  �أم حيوانية، ب�أدوارها في  �أكانت ب�ـشرية  الحكاية، 

�صراع  عن  بالك�شف  ال�شعبية  الحكاية  تعب�أ  ولا  الج�سدية.  �سماتها  �أو  �أفعالها 

الدرامي،  الدوافع التي تحركها للإتيان بالفعل  �أو �ـشرح  الداخلي،  ال�شخ�صيات 

�شخ�صيات  كونها  على  الأمر  يقت�صر  بل  �ـشريرة،  �أم  خيرة  دوافع  �أكانت  �سواء 

الأطفال  �أن  حين  على  ومفتر�س.  ماكر  الحجم  كبير  مثلًا  فالذئب  بعدين.  ذات 

ال�شعبية  الحكاية  تعب�أ  لا  ذلك  على  علاوة  للخداع.  ومعر�ضون  و�سذج،  �صغار، 

�أو  ال�سلوك الجيد  �إلى  التي تدفعها  تلك  النف�سية،  ال�شخ�صيات  نوازع  با�ستبطان 

ال�سيئ، بل تكتفي بالعزف على وتر التناق�ض الثنائي في ملامح ال�شخ�صيات 

وطبائعها، من حيث �إن تلك ال�شخ�صيات خيرة �أو �ـشريرة، بي�ضاء �أو �سوداء، غبية 

�أو ذكية، قوية �أو �ضعيفة، فقيرة �أو غنية. وفي الحكاية المذكورة ي�صور الذئب 

ال�صغار،  العنزات  �إلى خداع  ي�سعى  ولذلك حين  و�ـشرير.  �أ�سود وخ�شن  �أنه  على 

ي�أكل نباتاً خا�صاً ليرقق �صوته، ويدهن قدميه بالدقيق ليكت�سبا لوناً �أبي�ض. 
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وهذه المحاولة هي جزء من خطته لت�ضليل ال�صغار ال�سذج، ليفتحوا له الباب 

ظناً منهم �أنه �أمهم، وينفذ مخططه في التهامهم. وهكذا نجد �أن العقدة الدرامية 

في الحكاية ال�شعبية ت�ستند في المقام الأول �إلى تواجه ال�شخ�صيات التي تقف 

الغلبة لمن  تكون  �أن  الطبيعي  ومن  القوة.  ميزان  نقي�ض في  على طرفي  عادة 

يمتلك تلك القوة، ولكن ال�شخ�صيات الخيرة لا تعدم و�سيلة في تحقيق الانت�صار 

على قوى ال�ـشر. 

ونظراً لكون �شخ�صيات الحكاية ال�شعبية ذات طبيعة مزدوجة وم�سطحة، ف�إن 

التفاعل بينها يكون ثنائياً؛ �إذ �إن هنالك �شخ�صيتين فقط تتواجهان في الم�شهد 

الواحد. مثلًا مواجهة الذئب مع ال�صغار، الذين يعبرون بمجملهم عن �شخ�صية 

�أ�صغر  مع  وم�شهدها  �صغارها،  مع  الأم  م�شهد  كذلك  الذئب.  مقابل  في  واحدة 

�أبنائها الذي يختبئ داخل �صندوق ال�ساعة، كما في الن�صين الم�صري والألماني. 

وحين تظهر �شخ�صية ثالثة في الم�شهد، يكون ظهورها �صامتاً وغير فاعل في 

�سياق الحدث. ولا ت�شكل ال�شخ�صية الثالثة كياناً م�ستقلًا له دوره الوا�ضح في 

م�سار الحدث. كما في الم�شهد الذي يعقب خروج الفتاة وجدتها من جوف الذئب 

بم�ساعدة ال�صياد؛ من حيث �إن الحوار يدور بين الفتاة وال�صياد، على حين تلتزم 

الجدة ال�صمت. 

�سل�سلة  �أنها  على  تتطور  الدرامية  ال�شعبية  الق�صة  حبكة  �أن  بالذكر  وجدير 

ب�صورة  يليه  الذي  بالحدث  يرتبط  الحكاية  في  حدث  كل  و�أن  منطقية.  �أحداث 

الذئب  �أبناءها في المنزل، وي�أتي  الأم  الن�صين المذكورين تترك  منتظمة. وفي 

ويحتال عليهم ليفتحوا له الباب، ويفتر�سهم، عدا واحد يختبئ داخل �صندوق 

�إلى مكان  تذهب  �أبنائها،  وتعلم بم�صير  المنزل،  �إلى  الأم  تعود  ال�ساعة. وحين 

�إلى  ت�ؤدي  التي  بالحجارة  جوفه  تملأ  ثم  الأبناء،  لتخرج  بطنه  وت�شق  الذئب 

ال�سعيدة.  بالمنا�سبة  و�أبنا�ؤها  العنز  تحتفل  وعندئذ  وموته،  البئر  في  �سقوطه 
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ولو افتر�ضنا �أن الأم قد احتفلت مع طفلها الباقي على قيد الحياة بعد ابتلاع 

الذئب لإخوته، ف�إن �إح�سا�سنا بالق�صة �سوف يختل نظراً لاختلال حبكة الق�صة 

الدرامية؛ ذلك �أن جميع الحكايات ال�شعبية تتبع �سياقاً منطقياً وا�ضحاً. وبناء 

عليه؛ فهي تختلف عن الأحلام التي تبدو لنا م�شو�شة؛ لأنها لا ت�سير على هذا 

النهج المنطقي. العنز مثلًا لم تقرر فتح بطن الذئب لا�ستخراج �أبنائها �إلا بعدما 

ر�أت بطنه يتحرك وهو نائم، وهذه الملاحظة جعلتها تدرك �أن الأبناء ما يزالون 

�أحياء وعليها �أن تنقذهم. ولقد كان يقين العنز من �سلامة �أبنائها عاملًا م�ؤثراً 

و�إنقاذ  الذئب  بطن  بفتح  العنز  قيام  وهو  للحكاية،  التالي  الحدث  ت�شكل  في 

�أولادها؛ ومن ثم ا�شتراكها مع ال�صغار في ملء جوفه بالحجارة التي �شدته �إلى 

قاع البئر. 

الاتجاه النف�سي في تف�سير الحكاية:

بد�أت درا�سة حكاية )القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة( على �أ�سا�س نظرية التحليل 

للفتاة  الذئب  ابتلاع  يعد  حيث  النظرية؛  م�ؤ�س�س  فرويد،  �سجموند  مع  النف�سي 

الطفل  للتعبير عن مفهوم  �أف�ضل مثال  �إخراجهما من جوفه،  ثم  والجدة؛ ومن 

الطفل من  الولادة بخروج  الطفل، تتم  لم��سألة الحمل والولادة. وبح�سب ت�صور 

ال�ـشرج، �أو بفتح البطن وا�ستخراج الطفل من ال�ـسر. ومن ثمّ ي�صبح من الممكن �أن 

يحمل الرجل ويلد تماماً كما تحمل المر�أة وت�ضع طفلًا. وهذا ما حدث في حكاية 

بالمق�ص،  النائم  الذئب  بطن  ال�صياد  �شق  حين  ال�صغيرة(،  الحمراء  )القلن�سوة 

و�أخرج الفتاة وجدتها من جوفه. ويعيب الدار�سون على فرويد اتكاءه على الن�ص 

الذي ورد في مجموعة الأخوين جرم، وهو ن�ص معدل عن الحكاية ال�شعبية. لقد 

�أحد الأطفال المر�ضى بذئاب بي�ضاء  �إلى الحكاية في تف�سير حلم  ا�ستند فرويد 

�أنه كان خائفاً من �صورة الذئب في كتاب  تقف على �شجرة؛ حيث ذكر الطفل 

بحكاية  علاقة  لها  ربما  ال�صورة  تلك  �أن  فرويد  ووجد  الخرافية.  للحكايات 
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بحكاية  فرويد  يتمثل  �أن  الأن�سب  من  وكان   .
)37(

ال�صغيرة( الحمراء  )القلن�سوة 

)الذئب و العنزات ال�سبع ال�صغار( طراز 123، في الا�ستدلال على �صورة الذئب 

الأبي�ض؛ من حيث �إن الذئب في هذه الحكاية يذهب �إلى الخباز كي يطلي كفه �أو 

ذنبه �أو قدمه بالدقيق؛ ليقنع العنزات ال�صغيرات ب�أنه �أمهن, ومع ذلك ي�ستنتج 

فرويد �أن الحكايتين تحملان �سمات م�شتركة؛ مثل ابتلاع الذئب الفتاة والجدة، 

و�شق بطنه لا�ستخراجهما من جوفه. ثم ملء بطن الذئب بالحجارة التي تف�ضي 

�إلى موته. لقد ا�ستخدم فرويد الفولكلور على �أنه و�سيلة لعلاج الأمرا�ض النف�سية، 

�أي�ضاً  مهتماً  كان  ولكنه  ال�شفاء.  على  مر�ضاه  م�ساعدة  ذلك  وكان غر�ضه من 

بتحليل الفولكلور من منظور نف�سي، وكانت نظرة فرويد �إلى الفولكلور على �أنه 

النف�سية، كذلك طبق بع�ض علماء  الا�ضطرابات  التخل�ص من  و�سيلة مهمة في 

.
)38(

الفولكلور نظرية التحليل النف�سي في فهم محتوى الفولكلور

�إن �أول تف�سير مهم لحكاية القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة من منظور نف�سي، ظهر 

في درا�سة للباحث �أيرك فروم بعنوان »اللغة المن�سية-1951«، تلك التي تو�صل 

فيها �إلى �أن �أغلب الرموز الواردة في الحكاية يمكن حلها ب�سهولة. وا�ستناداً �إلى 

بالتزام  ابنتها  الأم  و�إن تحذير  البلوغ.  �إلى  الحمراء  القلن�سوة  ترمز  فروم،  ر�أي 

لجدتها  تحمله  الذي  ال�ـشراب  زجاجة  و�إ�سقاط  التعثر  وعدم  ال�صحيح،  الطريق 

على الأر�ض، هو في ت�صور فروم، تحذير من فقدان الفتاة عذريتها، و�إن عدم 

التزام الفتاة بالطريق ال�صحيح هو خروج عن �سبيل الف�ضيلة، والرغبة الكامنة 

في  للفتاة  الذئب  ر�ؤية  فروم  يف�ـسر  �آخر  جانب  ومن  الذئب.  يغت�صبها  �أن  في 

الغابة هي مما �أثار فيه رغبة اغت�صابها، لولا وجود الحطّابين. وي�ستطرد فروم 

قائلًا: �إن الحكاية تجاوز التحذير الب�سيط من الجن�س الآخر �إلى ت�صويره على �أنه 

الب�ـشر؛ حيث يجهز  �أكل لحم  �أنها  العلاقة الحميمة على  حيوان �ضار، وو�صف 

الذكر على الأنثى ويفتر�سها. وهذا الت�صور -في ر�أي فروم- لا يعني العلاقة 
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الطبيعية بين الرجل والمر�أة، بل يرمز �إلى موقف عدائي �صارم �ضد الرجل يمتد 

�إلى نهاية الق�صة. وي�ستطرد فروم قائلًا: كلنا يعرف �أن تفوق المر�أة على الرجل 

يكمن في قدرتها على الإنجاب. وهذا الأمر يدفع الذكر �إلى ال�شعور بالغيرة منها، 

ومحاولة تقليدها عندما يبتلع كلًا من البطلة وجدتها. ولذلك بدا موقف الذئب 

المر�أة حين حمل كائنين حيين في  الفطرية بتقم�صه دور  القدرة  لهذه  مغايراً 

جوفه. �أما الحجارة التي و�ضعتها الفتاة في بطن الذئب؛ فترمز �إلى العقم؛ حيث 

�إن الذئب ي�سقط من جراء ثقلها ويموت. وهكذا يدفع الذئب ثمن محاولته تقم�ص 

دور المر�أة. الحكاية، �إذن، في نظر فروم، تروي ب�شكل وا�ضح ق�صة انت�صار المر�أة 

 .
)39(

على الرجل

بهيم  كائن  هو  الذئب  �أن  ذلك  مغالاة؛  على  يدل  فروم  تف�سير  �أن  والواقع   

ومتوح�ش، وهو يتغذى عادة على لحوم الكائنات الأخرى، ومنها الب�ـشر.

�صراع  عن  تعبير  هي  ال�صغيرة(  الحمراء  )القلن�سوة  حكاية  �أن  فروم  ويرى 

�أعمار مختلفة ت�ضم كلًا من  الأجيال؛ من حيث ا�شتمالها على ثلاث ن�ساء من 

الفتاة ال�صغيرة والأم والجدة. وهذا �أمر وا�ضح في الحكاية على الرغم من غياب 

الأم، واقت�صار دورها على �إ�سداء الن�صح لابنتها بالتزام طريق الواقع، وتجنب 

طريق المتعة، مع تزويدها بالطعام الذي تحمله �إلى جدتها المري�ضة. وي�ستنتج 

فروم �أن كل حكاية تكون بطلتها �أنثى لابد �أن تكون فيها ال�شخ�صية المعادية 

.
)40(

ذكراً، وفي هذه الحكاية يمثل الذئب ال�شخ�صية المانعة

ولا نتفق مع فروم في �أن جميع الحكايات التي تدور حول فتاة، يكون عدوها 

ذكرا؛ً ذلك من حيث وجود حكايات خرافية تكون فيها ال�شخ�صية المانعة من 

�سندريلا،  با�سم  عالمياً  المعروفة  �سميكة  �أمي  حكاية  في  مثلًا  البطلة.  جن�س 

تكون ال�شخ�صية المعادية للبطلة زوجة الأب. وكذلك تكون ال�شخ�صية المانحة 

ال�شخ�صية  تكون  الحكاية،  من  �أخرى  ن�صو�ص  وفي  جنية.  �سمكة  الم�ساعدة  �أو 



5151

الر�سالة 577 - الحولية الثانية والأربعون

ابة جنية، ت�ساعد الفتاة على التخل�ص من الظلم، وتهيئ 
ّ
المانحة حمامة، �أو عر

لها �أ�سباب اللقاء مع البطل الذي ينقذها من براثن الظلم، ويوفر لها حياة كريمة.

وفي حكاية )القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة(، يكون كل من ال�شخ�صيتين المانعة 

ال�صياد  �أن  حين  على  ال�ـشر،  �إلى  يرمز  ال�ـشرير  الذئب  �أن  ذلك  ذكرا؛ً  والمانحة 

يعك�س جانب الخير، ويلعب دور المنقذ لكل من الجدة والفتاة من براثن الذئب 

ال�ـشرير. كذلك نلاحظ ظاهرة التناف�س والعداء غير المعلن بين البطلة، وامر�أتين 

من جن�سها؛ ذلك �أن �أم الطفلة تر�سلها �إلى جدتها عبر غابة مليئة بالذئاب، كما 

�أن الجدة لا تفعل �شيئاً حيال تعر�ض البطلة للخطر، ولا تنكر زيارتها لها في 

ظروف غير �آمنة، ودون مرافق يحميها من �أخطار الطريق.     

العظيمة  القطط  »مذبحة  كتابه  في  دارن��ت��ون  روب��رت  الم���ؤرخ  ويعتر�ض 

-1984« اعترا�ضاً �شديداً على �آراء فروم، متهماً �إياه ب�أنه بنى ا�ستنتاجه على 

القرنين  في  الفلاحين  حكايات  ن�صو�ص  في  معروفة  تكن  لم  حكاية  ن�صو�ص 

الحكاية؛  عنا�صر  بع�ض  �إن  حيث  من  فرن�سا؛  في  ع�ـشر  والثامن  ع�ـشر  ال�سابع 

و�ضرورة  الغابة،  في  الت�سكع  من  الفتاة  الأم  وتحذير  الحمراء،  القلن�سوة  مثل 

الذئب  جوف  في  الفتاة  و�ضعتهما  اللذين  والحجرين  ال�صحيح،  الطريق  التزام 

بعد خروجها مع جدتها من بطن الذئب بمعاونة �صياد. كل هذه العنا�صر غير 

المذكورة في ن�صو�ص الحكاية الأخرى، تجعل تف�سير فروم مبنياً على حكاية 

في  ترد  لم  �أح��داث  عليها  و�أقحمت  الطبيعي،  �سياقها  من  انتزاعها  تم  مفردة، 

.
)41(

الن�ص الأ�صلي

 وعلى الرغم من �أهمية �آراء دارنتون بو�صفه باحثاً في علم الفولكلور، ف�إنه 

المبنية  الحكايات  هذه  من  اجتماعي  تاريخ  ا�ستنتاج  محاولته  خط�أ  في  يقع 

�إثنوجرافية  دلالات  تت�ضمن  ربما  الخرافية  الحكاية  �إن  خيالية.  حوادث  على 

واجتماعية مهمة، ولكن من الخط�أ افترا�ض وجود علاقة متكافئة بين الحكاية 
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الخرافية  الحكاية  بانتماء  القطع  الممكن  من  لي�س  �أنه  كما  والواقع.  الخرافية 

�أ�سا�س تقريبي. وعلى ذلك؛ لا يمكن القول �إن  لع�صر محدد، بل يكون هذا على 

 333 الطراز  وفق  الم�صنفة  والكورية  واليابانية  ال�صينية  الحكايات  ن�صو�ص 

ال�سابع  القرن  �إلى  المن�سوبة  الأوروبية  الن�صو�ص  مع  متزامنة  حكايات  هي 

ع�ـشر. والراجح �أن الحكايات ال�ـشرقية تنتمي �إلى زمن �أقدم بكثير من الن�صو�ص 

الأوروبية. وي�ؤكد ذلك خلوها من عنا�صر كثيرة ربما تمت �إ�ضافتها �إلى الحكاية 

في مرحلة لاحقة.

الولادة؛ حيث  �أوتو رانك بين هذه الحكاية، وعملية  �آخر، يربط  ومن جانب 

الطفل  لتعليم  مثال  �أف�ضل  هي  ال�صغيرة(  الحمراء  )القلن�سوة  حكاية  �إن  يقول: 

منه  جزء  فتح  �أو  البطن  بفتح  �أحياناً  ذلك  يكون  وكيف  ال��ولادة،  تحدث  كيف 

لت�سهيل العملية. وهو ما يعرف طبياً بالعملية القي�صرية، لقد تمثل ذلك في فتح 

.
)42(

ال�صياد بطن الذئب، و �إخراج البطلة وجدتها من جوفه

وينظر بع�ض المعنيين بالاتجاه النف�سي التحليلي �إلى تحري�ض الذئب �أو الغول 

الفرا�ش، على  الأم، للطفل على ق�ضاء حاجته في  �أو  المتقم�ص �شخ�صية الجدة 

�إ�سقاط معكو�س؛ لأن الأم والطفل في الحكاية يتبادلان الأدوار عما يكون  �أنه 

عليه الأمر في الواقع. ففي مرحلة الطفولة يربط الطفل بين التغوط في الفرا�ش، 

وان�سحاب الأم التي ت�شاركه النوم في ال�ـسرير. ولكن في الحكاية الخرافية يحدث 

العك�س حيث يرف�ض الطفل؛ الفتاة �أو الفتى، رغبة الأم �أو الجدة الزائفة في عمل 

ذلك في الفرا�ش كي لا يت�سخ المكان، مبدياً رغبته في الذهاب �إلى الخارج. و هذا 

التبادل في الأدوار يكون مبرراً بمحاولة الطفل الهرب من خطر محدق.

وي�شير �إبرهارد �إلى �أن عادة ا�شتراك طفل �أو �أكثر في النوم مع الأم �أو الجدة 

في �ـسرير واحد هي من الأمور ال�شائعة في المجتمع ال�صيني؛ لذلك يتكرر ورود 

هذا العن�صر في ن�صو�ص الحكاية ال�صينية. ففي �إحدى الحكايات التي جمعها 
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النوم في �ـسرير  ال�صغار على  التناف�س وا�ضحاً بين  �إبرهارد من تايوان، يبدو 

عليها  يتعذر  لها،  منهم  اثنين  م�شاركة  على  الأمر  ي�ستقر  وحين  النمر.  الجدة 

�أكلهما معاً، فتقترح �إجراء م�سابقة لغ�سل القدمين، والطفل الذي يغت�سل جيداً هو 

الذي يربح جائزة مقا�سمتها الفرا�ش. ولكن الأبنة الكبرى ت�شك في �أمر النمرة، 

.
)43(

وترف�ض الاغت�سال رغبة في النجاة من الموت

في  عادة  الطفل  يرغب  حيث  معكو�س؛  �إ�سقاط  عن  �أي�ضاً  الن�ص  هذا  ويعبر 

م�شاركة الأم الفرا�ش ولي�س العك�س. ولكن عدم رغبة الأخت في م�شاركة الغولة 

الفرا�ش، في مقابل رغبة الغولة في ذلك هو �إ�سقاط معكو�س، الغاية منه التخل�ص 

.
)44(

من خطر الافترا�س

الحكاية  هذه  بين  روهيم  جيزا  الباحث  يربط  النف�سي،  الاتجاه  �إطار  وفي 

ي�ستنتج  و  الأوديبية.  المرحلة  قبل  ما  مرحلة  تمثل  كونها  في  الطفل  ومفهوم 

و�ـشرب  جدتها،  لحم  ال�صغيرة(  الحمراء  )القلن�سوة  حكاية  بطلة  �أكل  �أن  روهيم 

الانتقام.  في  ورغبتها  �أمها،  �صدر  عن  الق�ـسري  لإبعادها  فعل  ردة  هو  دمها 

ويبرر وجهة نظره قائلًا: �إن الر�ضاعة هي �أكل لحم الأم من �أجل الغذاء المطلوب 

وهو اللبن. ولذلك يدفع الجوع والابتعاد عن ح�ضن الأم، بطلة الق�صة �إلى �أكل 

لحم جدتها و�ـشرب دمها. ويرى روهيم في �سلوك الفتاة ت�أكيداً لظاهرة الاعتداء 

.
)45(Oral aggression ،الفموي

ف�إنه  �أ�سنانه،  تنبت  الر�ضيع حين  الطفل  �إن  داند�س:  يقول  ال�صدد  وفي هذا 

الر�ضاعة. �أثناء  في  وال�سعادة  بالراحة  �شعوره  عدم  عن  للتعبير  ي�ستخدمها 

وحينئذ يلج�أ �إلى غر�س �أ�سنانه في لحم الأم. وهنا يكون العقاب بمقابلة الفعل 

ال�سيئ بالأ�سلوب ذاته من قبل الأم �أو الأب؛ حيث يقوم �أي منهما بع�ض الطفل 

 .
)46(

المذنب
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تتعر�ض  مهمة  في  ال�صغيرة  ابنتها  الأم  تر�سل  الم��ذك��ورة،  الحكاية  وفي 

بالفتاة  يحدو  الأمر  وهذا  الآمن.  ذويها  منزل  عن  وبعيدة  الذئاب،  لخطر  فيها 

�إلى الانتقام من خلال �أكل لحم جدتها. و ي�شبه هذا الفعل، �إلى حد ما، الاعتداء 

الفموي في �أثناء الر�ضاعة؛ من حيث �إن الطفل ي�أكل لحم �أمه كي يتغذى، وهو 

ما حدث في ن�ص الحكاية من �أكل الفتاة �أ�شلاء جدتها، و�ـشربها بع�ضاً من دمها. 

�أن رغبة الفتاة في افترا�س جدتها، يقابلها نزوع الجدة الذئب  ويدل ذلك على 

�إلى افترا�س الفتاة.     

الغولة  تقتل  الفرن�سية،  اللورين  منطقة  من  روهيم  جمعه  الذي  الن�ص  وفي 

المتقم�صة �شخ�صية الجدة، ب�سقوطها من عل في وعاء من اللبن المغلي، �أو ب�سكب 

اللبن المغلي في فمها. وهذه �صورة �أخرى لتبادل الأدوار بين الأم والطفل؛ �إذ �إن 

الطفل الوليد ير�ضع �أمه، وربما يت�سبب لها بالإيذاء الفموي بعد ظهور �أ�سنانه. 

وفي حكاية �أخرى جمعها روهيم، يقفز الذئب في وعاء كبير من الماء المغلي 

من  �أو  الأم  �صورة  على  ت�سقط  العدوانية  الطفل  رغبة  �أن  نرى  وهكذا  ويموت. 

.
)47(

يتقم�ص دورها من الكائنات الحيوانية �أو الغيبية

تغادر  �أن  قبل  �أطفالها  العنز  تو�صي   ،123 ط��راز  من  روم��اني  ن�ص  وفي 

المنزل، بعدم فتح الباب لغريب �إلا �إذا �سمعوا كلمة ال�ـسر ب�أنها »تحمل لهم لبناً 

في �صدرها، وجبناً على �شفتيها«. وت�شير العبارة المذكورة �إلى الإيذاء الفموي. 

و�إن منع الطفل من الر�ضاعة يحوله �إلى �ـشر�س ي�أكل لحم الأم. و�إن غياب الأم 

يعني ح�ضور الذئب. وفي )القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة(، ت�أكل الفتاة لحم جدتها 

وت�ـشرب دمها قبل �أن يفتر�سها الذئب. وهذا عن�صر مهم في الحكاية؛ لأنه �إ�سقاط 

لرغبة الفتاة في الانتقام، ب�سبب �إرغامها على الابتعاد عن �أمها.

ويربط روهيم بين �سلوك الفتاة وعقدة �أوديب؛ من حيث �إن �أكل الفتاة لحم 

جدتها و�ـشربها دمها دون �أن تدري، لا يختلف كثيراً عن زواج �أوديب من المر�أة 
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التي قتل زوجها دون �أن يعرف ب�أنها �أمه. وينحي روهيم باللوم على الدار�سين 

لاهتمامهم بالتناق�ضات الأخلاقية في الحكايـة، و�إهمالهم الك�شف عـــن ظاهرة 

لطبيعة  مغايرة  �أفعال  ارتكاب  �إلى  الحكاية  �شخ�صيات  ميل  في  تكمن  مهمة 

.
)48(

المجتمع ومحظوراته

طبيعة  الفولكلور  مغايرة  بخ�صو�ص  روهيم  ر�أي  �أن  �إلى  النظر  ونلفت 

المجتمع، يتوافق مع ما تو�صلت �إليه الباحثة الأمريكية روث بندكت، �إحدى 

رواد الاتجاه الوظيفي؛ حيث تقول: الفولكلور هو و�سيلة لخرق عادات المجتمع 

.
)49(

وتقاليده

�ـسر في كل من  �أنها كلمات  الم�ستخدمة على  ال�صيغ  �أن  �سبق  ونلاحظ مما 

الحكاية الكويتية والفل�سطينية تتماثل مع ما ورد في الحكاية الرومانية الم�شار 

قبل  الباب  فتح  بعدم  ابنتيها  الأم  العنز  تو�صي  الكويتية  الحكاية  ففي  �إليها. 

وفي  ح�شي�شة«.  قريني  وفي  حليبة،  دويدي  في  �أمكم  »�آنا  ال�ـسر؛  كلمة  �سماع 

الحكاية الفل�سطينية تلقن النعجة �أبناءها �صيغة �شبيهة حين تقول: »يا �أولادي 

يا �أولادي افتحوا الباب. الح�شي�ش على قرني واللبن في ثديي«. ومع ذلك يحتال 

كل من الذئب وال�ضبع في الدخول �إلى المنزل وافترا�س ال�صغار. 

و تدل كلمات ال�ـسر في بع�ض الحكايات على �أن ابتعاد الأم عن �أولادها يعني 

�أو على �شفتيها. وهذا الأمر يف�ضي  الجوع وافتقاد الغذاء الموجود في �صدرها 

بال�ضرورة �إلى تعر�ض ال�صغار لخطر الافترا�س. 

قائلًا:  ال�صغيرات  العنزات  الذئب  ينادي  م�صر  من  المجموع  الن�ص  وفي 

»�أنا �أمكم عنز، تعالوا في �أح�ضاني، لقد جهزت لكم �أ�سناني«. ونجد فيها �إ�شارة 

التي  ال�شخ�صية  اختلاف  مع  الفموي.  الإي��ذاء  في  الطفل  و�سيلة  الأ�سنان،  �إلى 

ت�ستخدمها، والغاية من ا�ستخدامها. فلي�س الطفل هو الذي يغرز �أ�سنانه في �صدر 
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الأم لكونه جائعاً �أو غا�ضباً. ولكنه الذئب المتقم�ص دور الأم، الذي ي�سعى �إلى 

خداع ال�صغار وافترا�سهم.

)القلن�سوة  �إن �سلوك بطلة حكاية  ويعتر�ض برونو بتلهام على قول روهيم 

ينطبق  لا  البطلة  �أن  م�ؤكداً  الفموي  الإيذاء  بظاهرة  مرتبط  ال�صغيرة(  الحمراء 

لديها  يعد  ولم  الباكرة،  العمرية  المرحلة  تلك  جاوزت  لأنها  الأمر؛  هذا  عليها 

رغبة فموية م�ؤذية، ومع ذلك يتفق مع روهيم في م��سألة ربط الحكاية بعقدة 

�أوديب، وي�ستنتج بتلهام �أن الذئب في هذه الق�صة لي�س رمزاً لل�ـشر فح�سب، ولكنه 

 .
)50(

يمثل جميع الرغبات الحيوانية الدفينة لدينا

الخرافية.  الحكاية  درا�سته  في  �إليه  تو�صل  فيما  بروب  مع  داند�س  ويتفق 

وهو �أن ال�صراع بين �أفراد الجن�س الواحد هو ظاهرة عامة في هذه الحكايات. 

تعبير  ب�أنها  ال�صغيرة(  الحمراء  )القلن�سوة  منهما حكاية  ف كل 
ّ
يعر ذلك  وعلى 

على  والجدة  والفتاة  الأم  بين  ال�صراع  ذلك  ويدور  الأجيال.  بين  ال�صراع  عن 

�أنها امتداد ل�صورة الأم. وي�ستطرد داند�س قائلًا: �إن كل حكاية بطلتها �أنثى لا 

يتناف�سن  ال�صغيرات  الفتيات  ف�إن  ذلك  �أنثى. وبموجب  مناف�ستها  تكون  �أن  بد 

�أن الأولاد ال�صغار ي�صارعون  ال�ساحرة. على حين  �أو  ال�ـشريرة  مع زوجة الأب 

الغيلان والمردة. با�ستثناء هوية ال�شخ�صية المانحة التي ربما تتماثل مع جن�س 

البطلة �أو البطل؛ �إذ غالباً ما تكون ال�شخ�صية الم�ساعدة لبطلة الحكاية بقرة �أو 

�سمكة �أو قطة، في حين �أن البطل ي�ساعده �إن�سان حكيم �أو رجل دين على بلوغ 

غايته. ويعزو داند�س �سبب التنافر بين بطلة الحكاية و�أمها وجدتها �إلى قيام 

الأم ب�إر�سالها بعيداً عن منزلها الدافئ. وهذا في نظر داند�س، �سبب كاف لانتقام 

النظر  في  روهيم  مع  داند�س  يتفق  لبتلهام،  وخلافاً  جدتها.  لحم  ب�أكل  الفتاة 

�إلى بطلة الحكاية على �أنها فتاة جاوزت مرحلة الر�ضاعة. وعلى ذلك لا ينبغي 

ت�شبيهها بنزوع الطفل الذي تنبت �أ�سنانه �إلى ع�ض �صدر �أمه كي ي�شبع رغبته 

  .
)51(

في اللبن، خا�صة �أن الفتاة كانت في �سن الالتحاق بالمدر�سة
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�أغلب ن�صو�ص الحكاية ال�شائعة في البيئات الغربية  ومن الملاحظ ا�شتمال 

عادة طق�سية  القول،  �سبق  كما  الب�ـشر، وهي  �أكل لحوم  على ظاهرة  وال�ـشرقية 

كانت تمار�سها ال�شعوب البدائية. و يت�ضح ذلك في الحوار الدائر بين بطلة حكاية 

القلن�سوة الحمراء والذئب المتقم�ص �شخ�صية الجدة. وحين تقول له الفتاة �إنها 

ثم  المطبخ.  دولاب  في  الموجود  التورتيلي  من  كلي  قائلًا:  عليها  يرد  جائعة، 

يردد في �صوت خفي�ض: كلي �أمعاء جدتك. وي�ستمر الحوار بينهما، وتعليق الذئب 

على ما ت�أكل الفتاة ب�أنه جزء من بقايا الجدة.

 .Ritual stripties لقد �سبق القول بوجود ممار�سة �أخرى وهي التعري الطق�سي

تلك التي كان يمار�سها بع�ض النا�س على �أنها طقو�س مرتبطة ببع�ض الممار�سات. 

ويت�ضح ذلك حين يطلب الذئب من الفتاة �أن تتحرر من ملاب�سها وتلقي بها في 

نار المدف�أة؛ لأنها لن تحتاج �إليها. وت�شيع ممار�سة التعري الطق�سي بين بع�ض 

من  الا�ست�شفاء  لأجل  تمار�س  التي  الزار  بطقو�س  ترتبط  وهي  البدائية.  القبائل 

الأمرا�ض النف�سية، تلك التي ت�ؤدي فيها رق�صات عنيفة تف�ضي بالراق�صين �إلى 

.
)52(

التحرر من اللبا�س

و ي�سلط داند�س ال�ضوء على عن�صر مهم �أغفله عدد من الدار�سين، وهو عن�صر 

التغوط في الفرا�ش. يقول : في هذه الحكاية لا تكون الطفلة هي التي ترغب في 

الذئب بطلة الحكاية على عمل ذلك, وهذا يدل على  الفعل، بل تحث الجدة  هذا 

عدم تدرب الجدة المزعومة على ا�ستخدام الحمام، على حين تدربت الفتاة على 

.
)53(

ذلك

 لقد قام بيرو بحذف عن�صر التغوط في الفرا�ش من �سياق الحكاية لات�سامه 

هذا  يذكرنا  و  الدار�سين.  بع�ض  نظر  في  �أهميته  من  الرغم  على  ذلك  بالقبح؛ 

كتاب  الوارد في  �سميكة(  )�أمي  ن�ص حكاية  �أ�سا�سي في  ب�إغفال عن�صر  الأمر 

في  عائ�شة  تغوط  وهو  كمال،  �صفوت  للباحث  الكويتية«  ال�شعبية  »الحكايات 
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حجر زوجها بناء على طلبه، �أملًا في تت�ساقط ليرات ذهبية منها كما حدث مع 

�أختها نورة، مع جهل الزوج، ب�أن ال�سمكة ال�سحرية قد قامت ب�إزالة الأو�ساخ 

من جوف نورة، و ملأته بالليرات الذهبية. ثم قيام الزوج بقطع ل�سان عائ�شة، 

و�إر�سالها �إلى �أمها وهي غير قادرة على النطق. وعلى الرغم من تجاوز كمال 

هذا العن�صر المهم في �سياق الحكاية، ف�إننا نجده جديراً بالذكر لما ترتب عليه 

الألم  �سوف تعاني من وقع  التي  لعائ�شة فح�سب، ولكن لأمها  لي�س  من عقاب 

النف�سي الذي ت�ستحقه، وهي ترى ما حاق بابنتها نتيجة تعر�ضها بالظلم لابنة 

  .
)54(

زوجها، وهو مما ي�سعد الجمهور الم�ستمع �إلى الحكاية

وفي ظل التف�سير النف�سي يفتر�ض بع�ض الباحثين �أن بطلة حكاية القلن�سوة 

الحمراء كانت تعاني من �صراع حاد �إبان انتقالها من مرحلة الطفولة �إلى مرحلة 

البلوغ؛ من حيث �إن تلك الفتاة التي التحقت حديثاً بالمدر�سة، �أ�صبحت تواجه 

تجربة جديدة، وعليها �أن تخو�ضها بمفردها، ودون اتكال على م�ساعدة والديها. 

�أ�ـسرتها  منزل  �إن  �إذ  والافترا�س؛  الاغت�صاب  لخطر  عر�ضة  يجعلها  الأمر  وهذا 

والأمان  والحماية  الدفء  تجربة  مختلفتين؛  تجربتين  ي�شكلان  جدتها  ومنزل 

الذي اعتادت عليه في منزل الأ�ـسرة، وتجربة الافترا�س التي واجهتها في منزل 

النف�سي،  الفتاة  موقف  في  حاداً  تغيراً  يعك�س  وهذا  الغابة،  في  الكائن  الجدة 

خا�صة عندما �أدركت �أن الذئب قد افتر�س جدتها وهو يخطط لافترا�سها. وبذلك 

كان عليها �أن تعتمد على قدراتها الذاتية كي تحمي نف�سها من هذا الخطر. وهذا 

ي�ؤكد، بما لا يدع مجالًا لل�شك، �أن تيمة الخوف من الافترا�س التي وردت من قبل، 

هي تيمة محورية في بناء الحكاية.

ومن جانب �آخر يقول بيير �سنتيف �إن الذئب هو رمز ال�شم�س ال�ضارية، تلك 

التي تبتلع الفجر، كما يف�ـسر وجود الذئب على �أنه رمز الظلام وال�شتاء القاتم. 

ومن جهة �أخرى ترمز بطلة الحكاية �إلى ال�ضوء وقدوم ال�سنة الجديدة، وعلى ذلك 

 .
)55(

لا يمكن �أن تبقى حبي�سة جوف الذئب
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وفي �أحد ن�صو�ص الحكاية ال�صينية )الجدة النمر(، تقوم الفتاة ال�صغيرة بلف 

ال�شخ�صية  تتقم�ص  بها. وبذا  اللحاق  الغولة كي تمنعها من  الحبل حول ج�سد 

ال�ـشريرة دور الطفل الذي تربط الأم قدمه في �أثناء الحبو �ضماناً ل�سلامته، مع 

اختلاف الغاية؛ ففي الحالة الأولى يكون ذلك لمنع الغولة من �إيذاء الفتاة، وفي 

الحالة الثانية لتجنب �سقوط الطفل �أو تعر�ضه للخطر.

�إلى �إحدى نظريات علم الأع�صاب، يعزو كارل يونج هذه الحكاية  وا�ستناداً 

الحكاية  ويربط  النف�س.  علم  في  المعروف   Jonas motif الابتلاع  عن�صر  �إلى 

بتف�سير العقل الباطن لعمليتي المخا�ض والولادة. وهي �سل�سلة من الت�صورات 

وعلى  العمليتين.  بهاتين  المت�صلة  الم�شكلات  حول  الباطن  العقل  في  ت��دور 

جوفه،  من  خروجهما  ثم  ومن  وجدتها،  الق�صة  بطلة  الذئب  افترا�س  ف�إن  ذلك 

هو رمز لهاتين العمليتين. وينبه يونج �إلى التناق�ض الحاد بين الطريق القويم 

�أو�صت الأم ابنتها بال�سير فيه، وبين �ضياعها في الغابة، وبين المدر�سة  الذي 

والطبيعة. ويلفت يونج النظر �إلى ا�ستغلال الذئب براءة الفتاة،وجهلها بطبيعته 

.
)56(

ال�ـشر�سة؛ لذلك حين تقابله لا يبدو عليها الخوف منه

وي�شبه موقف ال�صياد الذي ي�شق بطن الذئب بالمق�ص كي ينقذ كلًا من الفتاة 

وجدتها قيام الطبيب بعملية قي�صرية لإخراج الجنين من بطن المر�أة في حال 

تعذر الولادة الطبيعية. وينبغي �أن نتذكر �أن الطفل غالباً ما ي��سأل كيف دخل 

�أمه قد ابتلعت �شيئاً ما ليحدث ذلك. وهكذا  �أن  �إلى رحم الأم؟ ويتخيل  الجنين 

يتواءم فعل ابتلاع الذئب الفتاة وجدتها ومن ثم �إخراجهما، ب�شق بطن الذئب، 

مع خيال الطفل. �أما عقاب الذئب على فعلته فهو الموت بالطريقة نف�سها التي 

�أعدها ل�ضحاياه. ولذلك وجب ملء بطنه بالحجارة كي يموت. 

الأطفال  تجنيب  هو  بطنه  �شق  نتيجة  الذئب  موت  عدم  �سبب  �أن  والراجح 

الاعتقاد ب�أن الولادة بعملية قي�صرية قد تكون �سبباً في موت الأم. ولذلك ي�شكل 
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قيام ذات القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة، �أو العنز بملء بطن الذئب بالحجارة، وتعذر 

والن�صين  الأوروبية  البئر، كما في ن�ص الحكاية  �سقوطه في  �أو  وقوفه وهربه 

الكويتي والم�صري، ال�سبب المبا�ـشر في موته. 

وتجدر الإ�شارة �إلى �أن ال�صياد في حكاية )القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة( يمثل 

�شخ�صية الأب المنقذ الذي خل�ص كلًا من الجدة والفتاة من ب�أ�س الذئب، عندما 

قام ب�شق بطنه و �إخراجهما منه. لقد كان جوف الذئب رمزاً للظلام. وك�أن بطلة 

الحكاية قد �أرادت فهم طبيعة الذكر المتناق�ضة، بتجربة كل جوانب �شخ�صيته؛ 

للرجولة،  الخير  الجانب  تعك�س  التي  والثانية  ال�ـشر،  جانب  تمثل  التي  الأولى 

�أكد  لقد  م�شكلات.  من  له  تتعر�ض  مما  الم��ر�أة  حماية  في  والرغبة  وال�شهامة، 

ال�صياد ذلك بالقول مخاطباً  الذئب: �أين �أنت �أيها المفتر�س ؟ لقد كنت �أبحث عنك 

طويلًا. وك�أن ال�صياد هنا يبين لنا �إ�صراره على محاربة قوى ال�ـشر الكامنة في 

طبيعة الذئب. 

ويذكر الأخوان جريم ن�صاً �آخر من ن�صو�ص الحكاية، ذلك الذي تحمل فيه 

ذات القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة طعاماً و �ـشراباً �إلى جدتها المري�ضة. و يقابلها 

الذئب في الغابة، ويحاول �إغراءها باتباع طريق المتعة. ولكنها في هذه المرة 

تكون حذرة، ولا ت�ستمع �إلى �أقوال الذئب، وتجدّ في ال�سير حتى ت�صل منزل الجدة، 

وتروي لها ما حدث في طريقها �إلى منزلها، و تقوم الاثنتان ب�إحكام غلق الباب 

�إلى  الدخول  ويحاول  الذئب،  وي�صل  المنزل.  �إلى  الت�سلل  الذئب  ي�ستطيع  لا  كي 

وعاء  ملء  في  الاثنتان  وتتعاون  ال�سطح.  �إلى  ي�صعد  ثم  جدوى.  دون  المنزل 

بالماء المغلي. وعندما ينزل الذئب �إلى البيت ي�سقط في الوعاء ويموت. وتعود 

  .
)57(

الفتاة �إلى م�سكن ذويها دونما يعتر�ض طريقها �أحد ما يهدد حياتها

الخطر،  مواجهة  لها  �سبق  التي  ال�صغيرة  الفتاة  �أن  المذكور  الن�ص  وي�ؤكد   

�صار ينبغي عليها اتخاذ ما يلزم لتجنبه. وهكذا ت�ستحيل البطلة، بعد تجربتها 
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القا�سية مع الذئب، �إلى فتاة را�شدة، ت�ستمع �إلى الن�صح، وت�ستطيع التمييز بين 

ال�سلوك العاقل، والاندفاع الخطر. كما �أنها غدت حري�صة على الالتزام بتعاليم 

الفتاة  بلوغ  على  يدل  وهذا  �شديد،  بحذر  الأمور  مع  والتعامل  وجدتها،  �أمها 

ال�صغيرة �سن الإدراك؛ وهو ما �أهلها للإفادة من تجاربها ال�سابقة. 

لقد �أحب النا�س ذات القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة؛ لكونها طفلة فا�ضلة، على 

الثقة  �أن  لنا  يبين  وهذا  كلامه،  وت�صديقها  الذئب،  لخداع  تعر�ضها  من  الرغم 

�إلى  الإن�سان  المادية؛ مما يعر�ض  بالأغراب، والاندفاع وراء المغريات  الزائدة 

لكل  رمز  ولكنه  فح�سب،  المغت�صب  الذكر  هو  الذئب  فلي�س  ذلك  ومع  التهلكة. 

النوازع الحيوانية التي تدور في خلد الإن�سان.

بمفردها،  مهمة  في  تذهب  كي  �صغيرة  لفتاة  الأم  منحتها  التي  الثقة  �إن 

هي مما �شجعها على �سماع كلام الذئب وال�سير في طريق المتعة )الإبر(. وهذا 

الأمر هو مما جلب لها كثيراً من المتاعب والأهوال. وهي ب�سلوكها هذا منحت 

تقم�ص  ثم  ومن  وافترا�سها،  �إليها  والذهاب  الجدة،  مكان  تعرف  فر�صة  الذئب 

�شخ�صيتها، والنوم في فرا�شها كي يجهز على حفيدتها. ولو �أنها �أطاعت و�صية 

عن  يعوقها  بما  الان�شغال  وعدم  )الدبابي�س(،  الواقع  طريق  في  بال�سير  �أمها 

مهمتها، لما تعر�ضت للمتاعب التي واجهتها، وعر�ضتها للخطر. 

الذئب المفتر�س،  ال�سعيدة من خلال موت  �أن نهاية الحكاية  بالذكر  وجدير 

�أجراه الأخوان جريم على خاتمة الحكاية.  ولي�س بطلة الق�صة، هو تعديل واع 

وهذا مما يحت�سب �إعادة �صوغ جرد الحكاية من �سمة ال�شعبية، والتناقل ال�شفهي 

�أن ذلك  �أدبية خا�ضعة للتهذيب. ولا �شك  �إلى ق�صة  �أل�سنة الرواة، و�أحالها  على 

مما ي�ؤثر �سلباً على طبيعتها التراثية. ومع ذلك يعد التعديل على نهاية الق�صة 

التي غالباً ما  البنائية، مع طبيعة الحكاية الخرافية  الناحية  مما يتلاءم، من 

تنتهي نهاية �سعيدة. وهي ظاهرة مت�أ�صلة في ن�سيج هذه الحكاية.  
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تف�سير الحكاية الأ�سطوري:

لا �شك في �أن درا�سة حكاية )القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة(، من منظور �أ�سطوري 

هي من �أقدم المحاولات الرامية �إلى تف�سير الحكاية؛ �إذ ربطها بع�ض الدار�سين 

كالنور  الكونية؛  بالظواهر  علاقتها  ور�صدوا  والقمرية،  ال�شم�سية  بالأ�ساطير 

والظلام، والفجر والم�ساء.  

 ويعد �أدوارد تيلور م�ؤ�س�س علم الأنثروبولوجيا الثقافية الحديثة، من �أكثر 

وبناء  ال�شم�سية.  الأ�سطورة  �إلى  الحكاية  �أ�صل  يرجع  �إذ  الاتجاه؛  بهذا  المعنيين 

عليه، يقرر تيلور �أن ابتلاع الذئب بطلة حكاية القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة يرمز 

�إلى ابتلاع الليل لل�شم�س. و�إن خروج البطلة من جوف الذئب هو دليل على بزوغ 

.
)58(

الفجر من طيات الظلام

وعلى عك�س ذلك ي�ستنتج عالم الأ�ساطير ماك�س ميولر �أن هذه الحكاية هي 

�أ�سطورة قمرية؛ �إذ �إن البطلة بغطاء ر�أ�سها الأحمر ترمز �إلى لون ال�شفق القرمزي 

في �ساعة الغروب، ويف�ـسر ميولر عن�صر ابتلاع الذئب لبطلة الحكاية، وخروجها 

 .
)59(

من جوفه، ب�أنه رمز للقمر الذي يغيب ثم يبزغ ثانية

�إن  يقول:  �إذ  الم�ساء؛  في  الأ�سطوري  الحكاية  ب�أ�صل  كوك�س  جورج  ويربط 

الم�ساء  تمثل  التي  الحكاية  بطلة  يبتلع  وهو  الليل،  ظلام  يمثل  ال�ـشرير  الذئب 

.
)60(

بثوبها الأحمر الرامز �إلى ال�شفق

وهكذا نجد �أن تف�سير الباحثين في هذه المرحلة من الدرا�سة، قد تمحور حول 

�أنها تطور لأ�سطورة موغلة في  القديمة، وفهمها على  بالأ�ساطير  ربط الحكاية 

المقابل هناك  الفجر. وفي  �أو  الم�ساء  �أو  لل�شم�س  البطلة رمزاً  القدم، تكون فيها 

�أي�ضاً التف�سير القمري الذي يتناف�س مع نظيره ال�شم�سي، ذلك الذي يقول: �إن بطلة 

.
)61(

الحكاية التي تختفي في بطن الذئب ثم تظهر ثانية هي ت�شخي�ص للقمر
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الذئب  بين  الباحثين  من  عدد  يربط  الجرمانية،  الأ�سطورة  �إلى  وا�ستناداً 

�إلى  يرمز  مفتر�س،  حيوان  بطبيعته  الذئب  �إن  حيث  من  ال�شعوذة؛  وممار�سي 

الليل وهي تقود قطيعاً �ضخماً من  الذئاب الكبيرة التي تجول في  ال�ـشر، و�إن 

في  �أعمالهم  يمار�سون  الذين  والم�شعوذين  ال�سحرة  لكبار  تج�سيد  هي  الذئاب، 

.
)62(

جنح الظلام

�أو  الطفلة  بعث  تمثل  التي  ال�صينية،  النمر(  )العمة  حكاية  �إبرهارد  ويف�ـسر 

�إ�شارة �إلى عودة ولادة  الأم �أو كلتيهما معاً، وخروجهما من بطن النمر، ب�أنها 

�إلى  فيرمز  النمر؛  �أما  ال�صيني.  المفهوم  بموجب  الأنثى  �إلى  يرمز  الذي  القمر 

قوة الذكر، ويعك�س جوهر ال�سمات الذكورية. وهو يرتبط دائماً بالغرب، مكان 

الموتى، بموجب التفكير الميثولوجي ال�صيني. وهذا يو�ضح لنا ال�سبب في تف�سير 

نظراً  بالنجوم؛  مت�صلة  فلكية  �أ�ساطير  �أنها  على  والكورية  ال�صينية  الن�صو�ص 

لوجود عن�صر الدم وهو جوهر الحياة. و�إن �سقوط النمر الذكر على الأر�ض فوق 

حبة الدخن الحمراء هي عملية �إخ�صاب، وفي ن�ص �صيني �آخر يدفن النمر بعد 

موته، وينبت من قبره �أزهار الملفوف، تلك التي تخرج منها �سبع فتيات. ويف�ـسر 

�إبرهارد �شكل الملفوف الم�ستدير ب�أنه رمز للقمر الجديد، وهو يتمخ�ض عن النمر 

الذي يفتر�س القمر القديم، و�إن ولادة الفتيات ال�سبع هي رمز لبزوغ القمر الجديد، 

.
)63(

ومعروف �أن القمر ينق�سم �إلى �أربعة �أجزاء ؛ كل ربع ي�ستمر ل�سبعة �أيام

�أنه تغير في  �أرن�ست �سيك ابتلاع الذئب للبطلة على  ومن جهة �أخرى يف�ـسر 

.
)64(

القمر المكتمل لي�ستحيل �إلى الهلال الجديد

�أما باحث الفولكلور الدانمركي �أوك�سل �أولرك؛ فيقول : �إن الحكاية ترمز �إلى 

ال�صراع بين الموت والحياة؛ ولذلك ترتبط الحكاية مع ال�ضوء وال�شم�س؛ لكونهما 

.
)65(

رمزين لبعث الحياة المتكرر بعد الموت، في مقابل الليل والظلام
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ويتفق بع�ض الدار�سين مع �أولرك في النظر �إلى الذئب على �أنه رمز الظلام، 

بينما تج�سد الفتاة ال�ضوء. �أما ال�صياد الذي يحمل ال�سلاح، وي�شق بطن الذئب، 

الهلينية؛ من حيث  الأ�سطورة  بطل  �إلى  يرمز  فهو  منه؛  الفتاة وجدتها  ويخرج 

قيامه با�ستخراج البطلة من جوف الوح�ش. وفي الحكاية يبتلع الذئب �أو الظلام 

البطلة التي ترمز �إلى ال�ضوء، ثم يجيء ال�صياد ليحررها من الظلام، كي يبزغ 

النور من جديد. ويتمثل ه�ؤلاء الدار�سون في قول الفتاة في الحكاية الألمانية، 

لدى خروجها من جوف الذئب: »�أوه، ما �أ�شد الظلام في الداخل«. وت�شير الحكاية 

�إلى �أن ذات القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة كانت في لحظة خروجها من بطن الذئب 

  .
)66(

م�شعة بال�ضياء

ويتخذ بع�ض الدار�سين من القلن�سوة الحمراء رمزاً لخيوط الفجر الأولى، على 

الرغم من خلو الحكاية في الزمن الغابر من لبا�س الر�أ�س على �أنه علامة فارقة 

تميز بطلة الق�صة، و�إلبا�سها تاجاً من الزهور عو�ضاً عن القلن�سوة الحمراء، ومع 

�سحرية  �ضفدعة  منها  تخرج  قلن�سوة  الحكايات  �إحدى  في  الفتاة  ترتدي  ذلك 

.
)67(

مخلوقة من �أزهار حمراء معطرة

علاقة الحكاية بممار�سات طق�سية :

 يرجح بع�ض الدار�سين من دعاة الاتجاه الطق�سي في تف�سير حكاية القلن�سوة 

الحمراء ال�صغيرة، ارتباطها بمرا�سم طق�سية تمار�س في ف�صل الربيع؛ من حيث 

�إذا كانت  �إن الحكاية ترمز �إلى انت�صار الربيع على ال�شتاء. يقول بي �سانتيف: 

الحكاية تمثل ال�سنة الجديدة، فهي لا يمكن �أن تظل في جوف الذئب, ذلك ال�صندوق 

الحي. وي�ضيف �سانتيف قائلًا : �إن �أحد ن�صو�ص الحكاية يعك�س ت�شويهاً حقيقياً 

للحكاية؛ من حيث �إن البطلة تنام قرب الذئب ظناً منها �أنه جدتها. وحين تدرك 

�أمعائها. ويربط الذئب  �أن النائم هو الذئب ت�ست�أذن لتذهب �إلى الخارج لإفراغ 

قدمها بحبل كي لا تهرب. ولكنها بعد خروجها من الكوخ تربط الحبل في �شجرة، 



6565

الر�سالة 577 - الحولية الثانية والأربعون

و تفر هاربة �إلى منزل ذويها. ويعتر�ض الباحث على ابتلاع الذئب للبطلة قائلًا: 

�إن ابتلاع الفتاة من قبل الذئب هو مما يدل على �أن الن�ص يفتقر �إلى الممار�سة 

الطق�سية المت�صلة بقدوم �شهر مايو؛ من حيث �إن الأول من �شهر مايو هو اليوم 

الذي يمثل ال�صراع بين ف�صل ال�شتاء وف�صل ال�صيف. و فيه يعر�ض الم�ؤدون لعبة 

الراحل؛  ال�شتاء  �أحدهما يمثل  فريقين؛  الدائر بين  ال�صراع  لهذا  مبارزة معقدة 

ليلقوا  الثلج  كرات  �أيديهم  في  ويحملون  ثقيلة،  ملاب�س  الم�ؤدون  يرتدي  حيث 

�أمير �شهر مايو. و�أع�ضاء هذا  الذي يقوده  ال�صيف المقبل، ذلك  بها على فريق 

الفريق لا يحملون �أ�سلحة، بل يتزينون بالورود، ويرفعون الأغ�صان الخ�ضراء، 

�إذ يلقي فريق  ال�شتاء قتال طق�سي؛  ويدخلون المدينة ليدور بينهم وبين فريق 

ال�شتاء بالرماد والم�شاعل على فريق ال�صيف. على حين يواجههم فريق ال�صيف 

ب�إلقاء �أغ�صان الليمون والورود؛ ومن ثم تح�سم المعركة ب�إعلان فريق ال�صيف 

الفتيات  من  �أخرى  مجموعة  هناك  �آخر  جانب  ومن  ال�شتاء.  فريق  على  فائزاً 

اللاتي يظهرن بقيادة ملكة مايو وهي تتزين بتاج من الأزهار. و يقوم الفريق 

بزيارة ملكة مايو ال�سابقة، ويقدمن لها كعكة مايو مع الزبد المعطر. ولكن يلحق 

�أو الذئب، لكي يخطفوا ملكة مايو.  بهن فريق بقيادة �شخ�ص يمثل دور الغول 

 .
)68(

ويتدخل �أمير مايو مع مجموعته لإنقاذ الفتاة من براثن الذئب

وتربط الدرا�سات الطق�سية بين الحكاية واحتفالات الأوروبيين بقدوم �شهر 

تاجاً  يلب�سونها  فتاة جميلة  النا�س يختارون  �إذ كان  الربيع؛  �شهور  �آخر  مايو 

من الزهور الحمراء �أو البي�ضاء، ويدعونها ملكة مايو May Queen, وفي تلك 

الاحتفالات ال�سحرية والدينية كانت الفتيات يرتدين �أغطية ر�أ�س منظومة من 

القلن�سوة مجرد غطاء ر�أ�س، ولكن كان  الأزهار. وفي القرون الو�سطى، لم تكن 

لها دلالات طق�سية و�سحرية مهمة؛ �إذ لا يتخيل �أحد، مايا، �أو كلوري�س �أو فلور، 

ملكات مايو في الأ�ساطير القديمة دون �أغطية ر�ؤو�س من�سوجة من الورود. وفي 
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�إحدى الحكايات تخرج من القبعة �ضفدعة مخلوقة من الأزهار اللامعة، وهي 

 .
)69(

ذات قوة �سحرية

رجال  �أن  ع�ـشر  الخام�س  القرن  �إلى  تاريخها  يعود  مو�سوعة  في  ورد  ومما 

ال�سلاح كانوا يلب�سون قلن�سوات م�صنوعة من �أغ�صان خ�ضراء. �أما في الاحتفالات 

�أزهار  من  قلن�سوات  يلب�سن  الفتيات  كانت  فقد  مايو؛  �شهر  بقدوم  الأوروبية 

�أوروبي قديم؛  �أن الاحتفال بانتخاب ملكة مايو هو تقليد  البنف�سج، وهكذا نرى 

من  ب�أكاليل  ر�ؤو�سهن  يزينون  جميلات  فتيات  ينتخبون  النا�س  كان  حيث 

الورود، ويلب�سونهن ملاب�س الحرير والمجوهرات. ويجل�سونهن على عرو�ش عالية 

الفتاة المنتخبة ملكة مايو  الفرن�سية، تمار�س  الربات. وفي بع�ض المناطق  مثل 

�سلطتها طوال ال�شهر، وتنتقي و�صيفات �ـشرف يعملن لح�سابها، وينفذن �أوامرها. 

وفي المقابل تنعم الملكة على كل منهن با�سم زهرة معينة، وهكذا ينظر ه�ؤلاء 

يمار�سه  ديني  بطق�س  مرتبطة  �شخ�صية  �أنها  على  الحكاية  بطلة  �إلى  الباحثون 

النا�س احتفالًا بقدوم �شهر مايو، وي�ستندون في ذلك �إلى حديث الذئب الذي يلتقي 

الطيور  �إلى  والا�ستماع  الطبيعة  بجمال  بالا�ستمتاع  ويغريها  الغابة،  في  الفتاة 

التي تعلن عن مقدم �شهر مايو، حين يخاطبها قائلًا: لماذا لا تنظرين �إلى الأزهار 

م�ستقيم  ب�شكل  ال�سير  من  بدلًا  مايو  �شهر  طيور  غناء  �إلى  وت�صغين  حولك،  من 

وك�أنك ذاهبة �إلى المدر�سة؟. وحين تنظر الفتاة من حولها، وترى جمال الغابة، 

من�شغلة  وبينما هي  تقدمها هدية لجدتها،  الزهور كي  باقة من  �أن تجمع  تقرر 

.
)70(

بجمع الأزهار، ي�ـسرع الذئب �إلى منزل الجدة، ويفتر�سها

ونلاحظ هنا �أن الفتاة قد ان�ساقت وراء خداع الذئب، وخرقت كلًا من تحذير 

�إلى  الدخول  الفتيات  م على 
ّ
الذي يحر �أمها، والطق�س المرتبط ب�شهر مايو، ذلك 

الغابة، وهي بذلك كانت �سبباً في التهام الذئب جدتها.
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ومن الطقو�س التي كانت تمار�س في �شهر مايو، خروج الفتية في مجموعات 

�إلى الغابة لقطع الأ�شجار، وجمع الأغ�صان الخ�ضراء؛ ليزينوا بها منازل الفتيات 

ال�صغيرات. كذلك كان الأولاد يذهبون لقطع الأ�شجار التي زرعوها في �ساحات 

المدينة �أو �أمام منزل رجل دين، ولكنهم في الوقت نف�سه كانوا يعمدون �إلى �إغواء 

الفتيات؛ ولذلك كان الأهل يمنعون بناتهم من الخروج �إلى �أماكن تجمع ال�شباب 

خ�شية تعر�ضهن للتحر�ش. 

تكون  الغابات  ب�أن  يعتقدون  النا�س  كان  مايو  �شهر  من  الأولى  الأيام  وفي 

الجائلين،  �سلامة  تهدد  التي  المفتر�سة  والحيوانات  ال�ـشريرة  بالأرواح  م�سكونة 

من  تحذيرها  يتم  الخ��روج،  �إلى  الم��ر�أة  ت�ضطر  عندما  ولذلك  الن�ساء.  وبخا�صة 

الدخول �إلى الغابة؛ لأن العفاريت في هذا الوقت تعتر�ض �سبيل المارة من الن�ساء، 

الفتيات، ولهذا  الاقتراب من  الفتية  الأ�ساليب. كما يحظر على  ب�شتى  وتخدعهن 

التقليد �أ�صل �أ�سطوري لدى الرومان؛ �إذ كانت الن�ساء يحتفلن بالربة )مايا(، �آلهة 

الربيع. وكن يمنعن الرجال من ح�ضور الاحتفال، ويقمن ب�إق�صاء كل ما له �صلة 

ولذلك  الحيوانات.  �إله  )فونو�س(،  بالإله  يحتفلون  الرجال  كان  وبالمقابل  بهم. 

ا�ستمرت عادة عزل الن�ساء عن الرجال �سارية في احتفالات الأوروبيين في الأول 

.
)71(

من �شهر مايو؛ �إذ يحرم على الفتيان م�شاركة البنات �ألعابهن

النبيذ  بوجود  مايو  �شهر  بقدوم  الاحتفال  الحكاية بطقو�س  ارتباط  ويت�أكد 

الذي حملته الفتاة �إلى جدتها، وفي الن�ص الألماني يكون النبيذ مخلوطاً ب�أع�شاب 

عطرة. وهذا التقليد هو تمثل لأحد الطقو�س المرتبطة باحتفالات �شهر مايو؛ �إذ 

يخرج النا�س �إلى الغابات، ويحملون معهم �ـشراباً يخلطونه ب�أزهار �أو �أع�شاب 

ذات نكهة عطرية طيبة. وفي الن�ص الفرن�سي، تحمل الفتاة لجدتها كعكاً ووعاء 

الن�ساء يقمن بخبز كعك  �إن  �إذ  �أي�ضاً؛  الزبد. وهذا تقليد خا�ص ب�شهر مايو  من 

ال�شوفان، ويح�ضرن زبداً مخلوطاً بالملح والماء المقد�س. وفي بع�ض المناطق 
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الدين،  رجل  �إلى  هدية  والزبد  الخبز  من  بع�ضاً  العائلة  ن�ساء  تحمل  الأوروبية، 

وهن يعتقدن �أن في ذلك �شفاء من الأمرا�ض التي ت�صيب النا�س والما�شية. وعلى 

ذلك تكون الهدية التي حملتها الفتاة لجدتها المري�ضة هي في واقعها ممار�سة 

طق�سية تراثية يراد بها م�ساعدة الجدة على ال�شفاء. وفي خاتمة الن�ص الألماني، 

�شيئاً من  العجوز  تتناول  الذئب،  والفتاة من جوف  الجدة  �إخراج  يتم  �أن  وبعد 

الكعك والنبيذ الذي حملته لها حفيدتها كي ت�سترد عافيتها. وا�ستناداً �إلى �آراء 

الخبز  مع  ي�أتي  الم�سيح  ف�إن  الم�سيحية،  المعتقدات  وبموجب  الدار�سين،  بع�ض 

و  الحكمة.  �إلــى  يرمز  الحكاية  فــي  ال�صياد  �أن  كمــا  المر�ضى،  لي�شفي  والنبيذ 

بموجب بع�ض الدرا�سات الإنثروبولوجية ف�ــإن ال�صيــاد هـــو من بقايـا الــروح 

القد�س holy ghost، و�إن الجدة التي �أخرجها ال�صياد من جوف الذئب، �شفيت 

  .
)72(the holy communion حينما تناولت الع�شاء المقد�س

و يقرر بع�ض الدار�سين �أن لون القلن�سوة الحمراء التي تلب�سها بطلة الحكاية 

بدلًا من اللون الأبي�ض له تف�سير طق�سي؛ ففي جزيرة لزبو�س،و في ليلة الأول 

عودتهن  ولدى  الحمراء،  الزهور  لقطف  ال�صغيرات  الفتيات  تذهب  مايو،  من 

يقمن بجدلها في �أكاليل يعلقن بع�ضهاً على النوافذ والأبواب، ويزين ر�ؤو�سهن 

الذرة  ب�سنابل  الورود  من  الأكاليل  هذه  بمزج  النا�س  ويقوم  الآخر.  بالبع�ض 

الثوم يطرد الح�سد، والقمح والذرة يجلبان  ب�أن  الثوم. وهم ي�ؤمنون  والقمح و 

.
)73(

الرزق. �أما اللون الأحمر؛ فهو رمز الفرح والبهجة

ومجمل القول: �إن تف�سير بع�ض الباحثين لحكاية القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة، 

�إن الحكاية تعك�س طق�ساً  يقول:  الأول  �أ�سطورياً ينحو منحيين:  طق�سياً  تف�سيراً 

ف�صلياً يدور فيه �صراع تمثيلي بين ف�صلي الربيع وال�شتاء، ينت�صر فيه الربيع 

على ال�شتاء. وبموجب هذا المفهوم ترمز ذات القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة لف�صل 

ال�ـشرير، وهذا  الذئب  الذي يمثله  ذلك  ال�شتاء،  الهارب من  �شهر مايو  �أو  الربيع 
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التوجه ي�شبه �إلى حد ما، اتجاه �أولرك في النظر �إلى الحكاية على �أنها �صراع بين 

الموت والحياة. �أما الاتجاه الثاني لهذا التحليل الطق�سي؛ فهو الت�صور الذي يقول: 

�إن الحكاية ما هي �إلا انعكا�س ل�شعائر الدخول في مرحلة البلوغ. وبهذا الت�صور 

للحكاية  التاريخية  )الأ�صول  كتابه  في  بروب  فلادمير  الرو�سي  الباحث  ي�ؤكد 

الخرافية -1946(، �أن الحكايات الخرافية قد ا�شتقت من مرحلة ارتقائية ثقافية 

�أن  الرمزي يمكن  التف�سير  ال�سلطة للأم. وعلى ذلك ف�إن جوهر هذا  كانت فيها 

يلخ�ص على الوجه الآتي: تغادر الفتاة منزل طفولتها، وتمر بتجارب قا�سية، 

وتنجز عدداً من المهام؛ مثل تنظيف منزل �شخ�صية مانحة، و�أخيراً ت�صبح فتاة 

.
)74(

را�شدة. وهذا يدل على انتقالها من مرحلة الطفولة �إلى مرحلة البلوغ

�إن تف�سير حكاية )القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة( من منظور طق�سي ا�ستمر فاعلًا في 

درا�سات عدد من المعنيين بالحكاية. بالإ�ضافة �إلى تو�سل بع�ض الدار�سين بنظرية 

الباحث الفرن�سي فان جنب، المعنونة )طقو�س العبور( the rites of passage، في 

درا�سة الحكاية. وبموجب هذه النظرية، يق�سم جنب الطقو�س التي ت�صاحب دورة الحياة 

الإن�سانية �إلى ثلاثة �أنواع رئي�سة, وهي: طقو�س الانف�صال separation rites، وهي 

مجموعة طقو�س ت�ؤديها المجتمعات خلال انف�صال الفرد من مرحلة عمرية معينة، 

وت�ؤدي   ،transition rites الانتقال  وطقو�س  التالية،  للمرحلة  للان�ضمام  والتهي�ؤ 

الاندماج  و�أخيراً طقو�س  العمرية الجديدة،  للدخول في المرحلة  الا�ستعداد  �أثناء  في 

والاندماج  الجديدة،  المرحلة  بولوج  خا�صة  طقو�س  وهي   ،incorporation rites

. وا�ستناداً �إلى نظرية جنب، يعد ه�ؤلاء الباحثون مغادرة الفتاة منزل 
)75(

مع �أفرادها

والديها طق�س انف�صال عن عالم الطفولة. و�إن الوقت الذي �أنفقته في الغابة هو طق�س 

انتقال، على حين ف�ـسروا ابتلاع الذئب لها بعد و�صولها �إلى منزل جدتها ب�أنه طق�س 

�إعداد للدخول في مرحلة البلوغ. �أما �إنقاذها من جوف الذئب؛ فهو طق�س اندماج مع 

فئة البالغين. 
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الحكاية في �ضوء العلوم الروحية: 

من  ال�صغيرة  الحمراء  القلن�سوة  حكاية  تف�سيرهم  الدار�سين  بع�ض  ي�ستمد 

مدر�سة العلوم الروحية، التي �أ�س�سها رودولف �ستينر ) 1861-1925 (، تلك التي 

تحث الباحثين على اكت�شاف الحكمة الروحية المت�ضمنة في الحكايات الخرافية. 

الم�صطلحات  �أح��د  هي   ،Anthroposophy الحكمة،  �أن  �إلى  الإ�شارة  وتج��در 

.
)76(

الأ�سا�سية في هذه النظرية

ويف�ـسر، �ستينر حكاية القلن�سوة الحمراء تف�سيراً �سيميائياً بالقول: �إن المنزل 

�إلى  التف�سير يرمز  الطبيعة، وهذا  �إلى  الغابة  الثقافة، على حين ترمز  �إلى  يرمز 

.
)77(

الازدواجية بين الاثنين

وفي درا�سة �أنثروبولوجية لت�سعة و ثلاثين ن�صاً من حكاية القلن�سوة الحمراء 

المعتزة  الواعية  الروح  �أنها  على  البطلة  �إلى  ويكن�سون  روي  ينظر  ال�صغيرة، 

الرباني، وي�شبه هذا  الع�شاء  التي تجلب لجدتها الخبز والنبيذ رمز  بالذات، تلك 

القول ما ذكره جلا�س عن الع�شاء المقد�س، و يرى ويكن�سون �أن الذئب يرمز �إلى 

  .
)78(

ال�شيطان الذي اندحر

قولهم  الحكاية  في  الروحي  الاتج��اه  �أ�صحاب  على  الدار�سون  ي�أخذ  ومما 

وهذا  ال�سائدة.  و�أعرافه  المجتمع  طبيعة  يعك�س  الفولكلور  �إن  �سابقاً:  المذكور 

القول لا ي�صدق دائماً؛ من حيث �إن الفولكلور - في �أغلب الأحيان - هو و�سيلة 

وهو  الأخلاقي،  الحكاية  جانب  على  الدار�سون  ركز  لقد  الطبيعة.  تلك  لمغايرة 

عن  للتعبير  و�سيلة  هو  الفولكلور  �أن  ذلك  للخرق؛  يتعر�ض  ما  غالباً  جانب 

لمخالفة  الأمنيات،  خلال  من  الفر�صة،  يتيح  �إنه  �إذ  الاجتماعية؛  المحظورات 

 .
)79(

الأعراف الاجتماعية

   



7171

الر�سالة 577 - الحولية الثانية والأربعون

المغزى التحذيري في الحكاية :

التحذيري،  الحكاية  الدار�سين غر�ض  من  �آخر  فريق  ي�ؤكد  �أخرى  ومن جهة 

ن�صو�ص  بين  �سيدو  فون  ال�سويدي  الفولكلور  باحث  يقارن  الاتجاه  هذا  وفي 

لتهذيب  و�سيلة  الذئب  ت�ستح�ضر  عامة  تعليمية  وممار�سة  القديمة  الحكاية 

الأطفال. وي�ستند في ذلك �إلى �إحدى مجموعات الحكاية الخرافية المن�سوبة �إلى 

القرون الو�سطى، تلك التي تهدد فيها الأم طفلها الباكي ب�أنه لو لم يتوقف عن 

 .
)80(

البكاء ف�سوف ي�أتي الذئب ويفتر�سه

وتتفق الباحثة ماري �آن رامف في ر�سالة الدكتوراه التي �أعدتها عن حكاية 

الحكاية  مغزى  ترجيح  في  �سيدو  مع   ،)1951- ال�صغيرة  الحمراء  )القلن�سوة 

هذه  وظيفة  في  البحث  �إن  رامف:  تقول  الحكاية.  بوظيفة  متمثلة  التحذيري، 

الحكاية الخرافية يقودنا �إلى النظر �إليها على �أنها حكاية ذات غاية تحذيرية؛ 

من حيث �إنها تروى لل�صغار لتحذرهم من مخاطر ال�سير في الغابة. وت�ؤكد رامف 

وجهة نظرها بالقول: �إن الحكاية تحدّث عن حيوانات مفتر�سة، وكائنات غريبة 

.
)81(

ت�سكن الغابة، وتترب�ص بالأطفال لاغت�صابهم ومن ثم افترا�سهم

ويبدو ت�أثر رامف وا�ضحاً بنظرية �ستينر للعلوم الروحية التي �سبق ذكرها، 

ولا�سيما في مبد�أ الازدواجية بين الثقافة والطبيعة. لقد اتخذت رامف ظاهرة 

التعار�ض بين المنزل والغابة نقطة انطلاق نحو تحليل الحكاية تحليلًا بنائياً 

�سيميائياً؛ ذلك باعتبار المنزل �صورة للثقافة، بينما تعك�س الغابة الطبيعة بما 

.
)82(

ت�ضم من كائنات �ـشر�سة تهدد حياة الإن�سان

�إلى  الباحث جاك زايب�س ن�صاً فرن�سياً قديماً، ينتمي  ال�صدد يذكر  وفي هذا 

الطراز المذكورة؛ حيث يترب�ص  �إلى حد كبير ن�صو�ص هذا  ي�شبه  الطراز 123، 

الباب  ويقرع  المرعى،  �إلى  وخرجت  �أمهم  تركتهم  الذين  الماعز  ب�صغار  الذئب 
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مقلداً �صوت الأم، فيجيبه الطفل الذكي الذي يدرك حيلة الذئب �ساخراً : لقد �أتيت 

متنكراً لت�أكل لحمنا وت�ـشرب دمنا. وفي حكاية )القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة( طراز 

333، يطلب الذئب من الفتاة �أن ت�أكل �شيئاً من لحم جدتها وت�ـشرب من دمها. 

الذئب بطبيعته المفتر�سة هو  �إن  �إذ  الإ�سقاط المعكو�س؛  ويذكرنا هذا بم�صطلح 

الذي ي�أكل لحم الب�ـشر وي�ـشرب دمهم ولي�س العك�س. وعلى الرغم من �أن الموقف 

هنا مختلف في كون كل من الذئب المفتر�س و�ضحاياه من عالم الحيوان، ف�إن 

الدلالة واحدة في كون الذئب مخلوقاً �ـشر�ساً لا يفرق بين لحوم الب�ـشر وغيرهم 

.
)83(

من الكائنات

وي�ستدل زايب�س على ن�ص �آخر من حكاية القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة، ي�صور 

�أنها فتاة قوية وجريئة وتعتمد على نف�سها في التغلب على  بطلة الق�صة على 

الفتاة  وتقابل  �شيئاً.  تخ�شى  تكن  لم  �شجاعة  فتاة  هنالك  كانت  يقول:  الذئب. 

الذئب في الغابة، وتتحدث �إليه، وعندما ي�سبقها �إلى منزل جدتها، يفتر�س الجدة، 

وينام في فرا�شها. وت�صل الفتاة، وتنام مع الذئب في فرا�ش جدتها، ويفتر�سها 

الذئب وتخرج منه مع جدتها. وهذه  الذئب، ولكنها تحمل �سكيناً، وت�شق بطن 

الحكاية المختلفة في خاتمتها عن ن�صو�ص الحكاية الأخرى، �سواء المدونة �أو 

ال�شفهية، ت�ؤكد �شجاعة البطلة، واعتمادها على قدراتها الذاتية في �إنقاذ نف�سها 

.
)84(

وجدتها من مخالب الذئب دون حاجة لم�ساعدة �أحد

خـلا�صـة :

الحمراء  )القلن�سوة  حكاية  �أن  �إلى  نخل�ص  ذك��ره،  �سبق  ما  با�ستعرا�ض 

ال�صغيرة( تتمحور حول عاملين �أ�سا�سيين في ت�شكيل �أحداث الق�صة، هما: عامل 

المتعة )الإبر(، مقابل عامل الواجب )الدبابي�س(، وتغلب الأول على الثاني. لقد 

تخليها  �إلى  اللعين،  الذئب  من  ب�إغراء  المتعة  �سبيل  الحكاية  بطلة  اختيار  �أدى 

�إلى منزل جدتها. لقد غرر  �أمها بعدم الخروج عن الطريق المف�ضي  عن تعاليم 
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جمال  �إلى  انظري  قائلًا:  الطبيعة  بجمال  للا�ستمتاع  دعاها  حين  الذئب  بها 

الزهور، وا�ستمعي �إلى غناء الطيور من حولك، �أنت دائماً ت�سيرين �شاردة الذهن 

�أن كل �شيء  �إلى المدر�سة، على حين  �إلى ما حولك ك�أنك ذاهبة  دون الالتفات 

بين  ال�صراع  يتمثل  وهكذا  والا�ستمتاع.  الت�أمل  �إلى  ويدعو  جميل،  الغابة  في 

رغبة الإن�سان في فعل �شيء يحبه، وما يفتر�ض �أن يفعل وفق تعاليم الآخرين. 

والتزام  المر�سوم،  الطريق  عن  الخروج  من  ابنتها  الأم  تحذير  في  هذا  ويت�ضح 

ال�سير في ال�سبيل الم�ؤدي �إلى منزل جدتها. والتنبيه عليها ب�ضرورة �إلقاء التحية 

على الجدة حال و�صولها، وعدم النظر في زوايا المنزل ك�أنها تبحث عن �شيء 

ما. وبذلك تدعو الأم ابنتها �إلى الحذر من مخاطر الطريق وت�أمين �سلامتها في 

الو�صول �إلى منزل الجدة. بالإ�ضافة �إلى حثها على التزام الأدب بال�سلام على 

جدتها، وعدم التطفل على ��شؤونها الخا�صة. وهذا يدل على معرفة الأم بطباع 

ابنتها في التلك�ؤ، وعدم التقيد ب�أ�صول ال�سلوك ال�صحيح، والرغبة في ك�شف �أ�ـسرار 

الغير. �إن بطلة الحكاية �شخ�صية طيبة و�ساذجة، ولكنها قابلة للإغراء والخداع 

نظراً ل�صغر �سنها. وهي ت�ؤكد لنا �أن الثقة بالغرباء والان�سياق وراء ن�صائحهم 

يمكن �أن يعر�ضا الإن�سان للخطر. ولهذا كان خروج الفتاة عن الطريق ال�صحيح، 

واندفاعها وراء �إغراء الذئب ال�ـشرير للتجول في الغابة المليئة بالأخطار �سبباً 

في التهام الذئب جدتها. و�إن افترا�س الذئب للفتاة فيما بعد هو العقاب المنا�سب؛ 

لأنها رتبت الأمور بحيث �أتاحت له فر�صة تقم�ص �شخ�صية الجدة. ويت�ضح ذلك 

في �إجابات الفتاة ال�صريحة عن �أ�سئلة الذئب؛ مثل الإدلاء بمعلومات دقيقة عن 

منزل جدتها جعل الذئب يهتدي �إلى المنزل ب�سهولة، ويفتر�س الجدة المري�ضة. 

من  للتخل�ص  طريقة  لإيجاد  طاقته  فوق  يعمل  الفتاة  لدى  اللاوعي  كان  لقد 

كان  الذي  ذلك  واللاوعي،  الوعي  ال�صراع بين  وهذا  بالذئب.  والاختلاء  الجدة 

ظاهره الرغبة في التخل�ص من الذئب، و�إر�ساله �إلى جدتها المر�أة النا�ضجة، هو 

انعكا�س لرغبة الفتاة الكامنة في اللا�شعور بالانفراد بالذئب.
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�إن فكرة تعامل الفتاة مع الحيرة الطفولية بين اتباع مبد�أ الواقع، �أو اختيار 

من  كبيراً  كماً  جمعت  قد  �أنها  �إدراكها  في  تمثلت  الذئب،  ب�إغراء  المتعة  مبد�أ 

الأزهار التي لا ت�ستطيع حملها �إلى منزل الجدة. عندئذ فقط �أدركت الفتاة ب�أنها 

يجب �أن تتوقف عن جمع الأزهار، و�أن توا�صل ال�سير �إلى منزل الجدة. وفي هذه 

�أن تقوم  �أمراً ممتعاً بالن�سبة لها، و�أن عليها  الزهور  اللحظة فقط لم يعد جمع 

ب�إنجاز المهمة الم�سندة �إليها.

�إن حكاية )القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة( هي في مجملها �إ�سقاط لمعاناة فتاة 

و�إن  البلوغ،  �سن  �إلى  الانتقال  مرحلة  مع  �صراعها  خطر  تواجه  وهي  �صغيرة 

�أ�سلوب �إنقاذها منه هو لأجل تحقيق ذلك الانتقال من مرحلة حياتية �إلى �أخرى 

ب�سلام ودون معاناة. وبينما يتقل�ص دور الأنثى المتمثل في الأم والجدة، اللتين 

لا ت�ستطيعان �إنقاذ الفتاة من خطر الذئب ما عدا بع�ض الن�صو�ص التي تتعاون 

فيها الفتاة مع جدتها على قتل الذئب، يبرز دور الذكر الذي يرمز �إلى اتجاهين 

بالذئب  متمثلة  والمدمرة  الم�ؤذية  الطبيعة  وال�ـشر؛  الخير  يمثلان  متعار�ضين 

الذي ينزع �إلى الاغت�صاب والافترا�س، ويلتهم كلًا من الفتاة والجدة، والطبيعة 

الخيرة المتعاطفة والمنقذة من الخطر ممثلة بال�صياد �أو الأب الذي يقتل الذئب، 

�أو ي�شق بطنه ليخرج الفتاة وجدتها، وينقذهما من الموت. ولهذا ال�سبب حققت 

الحكاية انت�شاراً عالمياً.

حماية  جملتها  من  عليها،  تحافظ  وقيم  بمبادئ  ال�شعبية  الحكاية  وتزخر 

الطفل من مخاوف لي�ست �ضرورية في �سياق الحكاية؛ مثل الاعتقاد ب�أن خروج 

الطفل من جوف الأم يف�ضي �إلى موتها. ولذلك على الرغم من رغبة ال�صياد في 

قتل الذئب مبا�ـشرة حين يقول : كنت �أبحث عنك طويلًا �أيها المجرم العتيد، ف�إنه 

لا يقتله. وتتولى الفتاة مهمة الق�ضاء على الذئب بملء بطنه بحجرين ثقيلين 

ال�صياد  قتل  ولو  موته.  في  �سبباً  يكونان  النهو�ض،و  على  قادر  غير  يجعلانه 
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الذئب لما تحررت الفتاة من م�شاعر الخوف وال�ضعف، التي ينبغي �أن تتخل�ص 

منها ليتحقق لها ال�شفاء. كذلك يكون الأمر في حكايات الطراز 123؛ �إذ �إن فتح 

بطن الحيوان المفتر�س لا يف�ضي �إلى موته. ولذلك تتعاون العنز مع �أبنائها على 

ملء جوفه بحجارة ثقيلة ت�ؤدي �إلى غرقه في البئر �أو النهر.

وتبقى حقيقة مهمة وهي �أن الفتاة وجدتها لم تموتا من ابتلاع الذئب لهما. 

ولكنهما خلقا من جديد في م�ستوى �أعلى من العي�ش. وهذا ما ينبغي �أن يفهمه 

�أعلى من البقاء هو �شيء ممكن لو  �أن بلوغ درجة  الكبار والأطفال معاً. وهو 

التطور يجعل  النوع من  اللازمة في الحياة. وهذا  التطورية  مار�سوا الخطوات 

المرحلة  هذه  اجتياز  في  النجاح  عدم  من  الخوف  مواجهة  على  ق��ادراً  المرء 

هذا  انعك�س  ذلك  ومع  الانتقال.  هذا  �إبان  الكثير  يفقد  ربما  و�إنه  الانتقالية، 

التطور �إيجاباً في حياة البطلة بعد �أن تخطت تلك الفترة الع�صيبة في حياتها، 

و�أ�صبحت �أكثر قدرة على التعامل مع الم�شكلات التي تواجهها. وهكذا ينبغي 

�أن ننظر �إلى الحكاية الخرافية على �أنها ر�صد مجازي لتجارب حياتية قا�سية. 

وا�ضحة.  ب�صورة  معرفته  عدم  من  الرغم  على  بالحد�س  ذلك  يدرك  الطفل  �إن 

ولدى �سماعه الحكاية يدرك �أن افترا�س الفتاة والجدة لي�س نهاية الق�صة. و�إن 

الذئب  ال�صياد جوف  ال�ـشرير. وحين يفتح  الذئب  �أن تنت�صر على  بد  الفتاة لا 

وتقفر الفتاة منه �شخ�صاً �آخر، يدرك الطفل �أن هذا التحول هو �أمر �ضروري لكي 

تتعلم الفتاة در�سا لن تن�ساه. وهو �أن الإن�سان بعد المرور بتجربة قا�سية من 

الممكن �أن يعود منها �شخ�صاً جديداً نا�ضجاً وقادراً على التعامل الإيجابي مع 

ال�صعاب التي تواجهه في الحياة. 

وينبغي الإ�شارة �إلى �أن و�ضع الفتاة حجراً في بطن الذئب كي تعوق حركته، 

وتف�ضي �إلى موته، هي فكرة الفتاة في عقاب الذئب ال�ـشرير. وهي بذلك قد تحررت 

من �ضعفها وخوفها منه. �إنها العدالة التي تتمثل في الحكاية الخرافية؛ تلك التي 
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�إن الفتاة وجدتها لم تموتا من الابتلاع، ولكنهما  �أن تطبق على الجاني.  ينبغي 

خلقتا في م�ستوى �أرقى. و�إن بلوغ هذا الم�ستوى في الحياة ممكن �أن يتحقق لو 

مار�س الإن�سان الخطوات التطورية التي يتطلبها العي�ش الأف�ضل في الحياة.

ويبقى �أمر مهم تجدر الإ�شارة �إليه، وهو �أن خروج الفتاة من بطن الذئب هو 

بمثابة بعث جديد تكون فيه الفتاة متحررة تماماً من العقد النف�سية، كي تعي�ش 

�أن الحكاية  �أو معاناة. وهكذا نجد  التي ت�ستحقها دون وجل  مع والديها الحياة 

الخرافية تحمل في طياتها ر�سالة ذات مغزى عميق، �أهمها ت�أ�صيل قيم الأم والأب 

للتغلب على  الأمثل  ال�سبيل  �أن هذا هو  �شك في  نف�سه. ولا  الطفل  ومبادئهما في 

م�صاعب الحياة.

طفولتها  ب��راءة  الفتاة  تفتقد  ال�صغيرة(،  الحمراء  )القلن�سوة  حكاية  وفي   

وتواجه �أخطاراً كثيرة؛ بع�ضها ذاتي متغلغل في نف�سها، وبع�ضها الآخر موجود 

في العالم من حولها. ولكنها تنجح بعد جهد وا�ضح في التغلب على تلك الأخطار، 

و�أن ت�ستبدل بها الحكمة التي يكت�سبها ال�شخ�ص المولود مرة �أخرى. وهكذا تموت 

الطفلة البريئة لتولد من جديد فتاة مختلفة وعلى قدر كبير من الن�ضج. ثقفت 

من تجربتها الكثير؛ مما يجعلها تتعامل مع ذويها وعالمها الخارجي ب�أ�سلوب 

الحياة  تلك  عليها  تفر�ضها  التي  التطور  مراحل  على  ال�سيطرة  �إيجابي،تحكمه 

الجديدة.

ون�ست�شف مما �سبق �أن مبد�أ المتعة الذي اختارته بطلة الحكاية المن�سوبة �إلى 

الطراز 333، الذي �أدى �إلى افترا�سها مع جدتها، لا ينطبق على �أبطال حكايات 

�شديدين  والتزاماً  حذراً  ويبدون  الواقع،  بمبد�أ  يتم�سكون  الذين   ،123 الطراز 

بو�صايا �أمهم. ومع ذلك يتمكن الحيوان ال�ـشر�س من خداعهم وافترا�سهم، ولكن 

دور الأم الفاعل هنا، خلافاً لما هو عليه في حكاية )القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة(، 

ي�سهم �إلى حد كبير في �إنقاذ الأبناء من خطر الذئب.
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مجازي  ر�صد  �سوى  لي�ست  الخرافية  الحكاية  �أن  �إلى  الإ�شارة  من  بد  ولا 

لتجارب حياتية قا�سية، و�إن الخروج من تلك التجارب لا يتحقق �إلا بعد معاناة، 

و�إن بلوغ الفرد م�ستوى �أعلى من العي�ش �سوف يتحقق في حال التزامه الخطوات 

المطلوبة للتطور. وهذا ما جعل بطلة حكاية )القلن�سوة الحمراء ال�صغيرة( �أكثر 

�سعادة من خلال تغلبها على الخوف، وتخطيها تلك المرحلة ال�صعبة، وعودتها 

�أن يعوقها عن موا�صلة  �أخرى، متحررة من كل ما من ��شأنه  للحياة �شخ�صية 

العي�ش الكريم. 

ومجمل القول �إن الم�أثور ال�شعبي عامة، والحكاية الخرافية خا�صة هي �إبداع 

عر�ضة  ال�شعبي  الإبداع  يكون  ذلك  وعلى  ال�شفهية؛  بالكلمة  تداوله  يتم  �شفهي 

وتتلخ�ص  ال�شفهية.  رحلته  �إبان  عليه  تطر�أ  التي  التف�سخ  لعوامل  نظراً  للتغير؛ 

هذه العوامل في الن�سيان، وعدم الفهم،وعدم ال�سماع. ولذلك ت�سقط منه حلقات، 

الأحيان  بع�ض  المفقودة. وفي  الأجزاء  �أخرى تحل محل  �إليه حلقات  وت�ضاف 

يكون التغير مق�صوداً ب�سبب تغير ظروف الع�صر، وعدم منا�سبة الحكاية للذوق 

ب�سبب  الواعي  التغير غير  الواعي يكون مختلفاً تماماً عن  التغيير  العام. وهذا 

العوامل الثلاثة المذكورة �آنفاً. مثلًا في �أحد ن�صو�ص حكاية )القلن�سوة الحمراء 

فتاة  �إنها  حيث  من  بيرو؛  ن�ص  في  ورد  عما  مختلفة  البطلة  تكون  ال�صغيرة(، 

الذئب. وحين يبتلعها مع جدتها تم�سك مق�صاً، وت�شق بطنه  �شجاعة لا تخ�شى 

لكي تخرج منه، ثم تقوم ب�إخراج جدتها. وهكذا تتحلى البطلة ب�سمات تدل على 

الن�ضج، والقدرة على الت�صرف في المواقف الع�صيبة.

ومن الملاحظ �أن اختلاف خاتمة الق�صة ما بين بيرو الذي جعلها م�أ�ساوية، 

والأخوين جريم اللذين جعلا ال�صياد يتدخل في الوقت المنا�سب، وينقذ كلًا من 

�إلى اختلاف الغاية بين بيرو  �أن يعزى  الفتاة وجدتها من براثن الذئب، يمكن 

مخاطبة  في  وال�سخرية  التقريع  �أ�سلوب  ا�ستخدم  بيرو  �إن  حيث  من  والأخوين؛ 
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�أ�صحاب الطبقة المثقفة. ومن جهة �أخرى بذل الأخوان جهداً كي يحافظا على 

مغزى الحكاية التربوي والتعليمي، على الرغم من اعترافهما ب�إجراء تعديلات 

كثيرة في ن�ص الحكاية. 

ويبدو لنا �أن الأخوين جرم كانا يرغبان في تزويد القارئ باختيارين لختم 

�إنقاذهما  الحكاية؛ الأول هو افترا�س الذئب لكل من الفتاة وجدتها، ولكن يتم 

على يدي �صياد �شهم مع قتل الذئب. �أما الخاتمة الثانية؛ فهي تكون على �أيدي 

اللبن  �أو  الذئب في وعاء من الماء  �إغراق  الفتاة وجدتها؛ حيث تتعاونان على 

المغلي الذي �أعدتاه له قبل �أن يتعر�ض لهما بالأذى. 

�إن النهاية ال�سعيدة التي ختم بها الأخوان جريم حكايتهما تدل على التزامهما 

بنمط الحكاية الخرافية. وهو ملمح مهم في التمييز بين الحكاية ال�شعبية والق�صة 

الأدبية. وهذا الأمر يعك�س التوجه التعليمي في تلك الأيام، وهو �أن الطفل ينبغي 

وبذا يمكن  الحكايات.  يقر�أ من  �أو  ي�سمع  در�ساً وعظياً وحكمة مما  ي�ستلهم  �أن 

الأخوين كانا �سعيدين بهذه الخاتمة، وهما يجدان فيها دليلًا على  �إن  القول: 

كون الن�ص ملائماً للأطفال.

�إن الفرق في خاتمة الحكاية بين ن�ص بيرو، ون�ص جريم لم يغير طبيعة تلك 

الخاتمة فح�سب، ولكنه غير معناها وحكمتها �أي�ضاً، وبناء على حكاية جريم، 

�أن الحكمة في  لتتعلم در�ساً نافعاً، على حين  تجد بطلة الحكاية فر�صة ثانية 

خاتمة ق�صة بيرو هي الحذر، لي�س من الذئب فقط ولكن من الحديث مع الرجال 

لقد  �إن عاقبته غالباً ما تكون وخيمة.  �إذ  التنبيه؛  ي�ستوجب  �أمر  الغرباء. وهو 

كانت غاية بيرو تلقين البطلة در�ساً؛ ولذلك ا�ستحالت الق�صة من حكاية للت�سلية 

�إلى در�س وعظي في الثواب والعقاب.

 �إن الاختلاف في الغاية بين الحكايتين يو�ضح للقارئ �سبب حذف الم�شاهد 
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الدرامية في حكاية بيرو. لذلك كان عن�صر العلاقات الأ�ـسرية �ضعيفاً لدى بيرو، 

وتقديم  لحفيدتها،  الجدة  حب  المثال  �سبيل  على  جرم.  الأخوين  لدى  وم�ؤكداً 

الذي  الأ�ـسري  ال�صغيرة، رمز الحب  القلن�سوة الحمراء  الهدايا الجميلة لها، مثل 

تكنه الجدة للفتاة، على حين لا يذكر ن�ص بيرو حب الجدة للفتاة، و�إن القلن�سوة 

الحمراء بالن�سبة له، هي رمز النزعة الجن�سية الباكرة. 

حين  لابنتها  الأم  لقنته  الذي  الأخلاقي  الدر�س  �إغفال  �أحد  ي�ستطيع  ولا   

�أو�صتها بعدم التلك�ؤ في ال�سير، والتزام الطريق المف�ضي �إلى منزل الجدة، وعدم 

التحدث مع الأغراب. ولدى و�صولها �إلى منزل جدتها عليها �إلقاء تحية ال�صباح، 

والابتعاد عن التطفل على ��شؤون الجدة الخا�صة بالنظر في زوايا المنزل. ومما 

يعزز ال�صلات الأ�ـسرية الطيبة، تفكير الفتاة في قطف الزهور لعمل طاقة جميلة 

تقدمها �إلى جدتها.

ومع ذلك لا بد من ت�أكيد �أن �أي تعديل يجريه الباحث على النمط ال�شعبي، 

ال�شعبي، هو عمل مرفو�ض،  الإبداع  �أنواع  �آخر من  �أم نوعاً  �أكان حكاية  �سواء 

مهما كانت غايته. وهو مغاير لن�ص الحكاية الأ�صلي؛ ذلك الذي ينبغي للباحث 

الالتزام بحرفيته كما ذكره الراوي، ودون �أدنى محاولة منه للتهذيب. 

�إبداعاً �شفهياً.  ال�شعبي؛ من حيث كونه  �إدراك طبيعة الم�أثور  وهكذا ينبغي 

وبناء عليه يكون في حالة ا�سترفاد دائم نظراً لطبيعته المرنة. �إذ لي�س هنالك 

ن�ص ثابت في الإبداع ال�شعبي، ولكن هناك ن�صو�صاً متعددة. وحتى في حال 

تدوين الن�صو�ص ال�شفهية، وحفظها في الكتب، ف�إن تدفقها �شفاهة، وتعر�ضها 

البع�ض  يقوم  حين  �أو  والمكان،  الزمان  عبر  ال�شفهية  رحلتها  �إب��ان  للتغير 

با�ستلهام ن�صو�ص �شعبية، وتحويلها �إلى ثقافة جماهيرية، ف�إن تدفقها ال�شفهي 

لا ينقطع، بل يبقى م�ستمراً ما بقي النوع ال�شعبي حياً فاعلًا في المجتمع ولم 

ي�ستحل �إلى موروث يحفظ في المدونات. 
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Little Red Riding hood psychoanalytical 
interpretation and it's educational goals 

Abstract :

The Folktale named ‘Little Red Riding Hood ‘which some scholars 
consider as children literature, is a very famous tale. It is not only known 
among European people, but rather has international cognates. This tale is 
classified in Aarne- Thompson tale type 333, ‘The Glutton’. LRRH tells 
about a young girl who wears a red hood or cape, and carries a basket of food 
and drink to her sick grandmother. She meets a vicious wolf who deceives 
the girl and devours both the child and her grandmother. But a brave man 
cuts the wolf open and rescues both women. The girl fills the wolf s’ stomach 
with stones which cause his death. Due to the common elements between the 
LRRH and another story listed in Aarne- Thompson as tale type 123 ‘The 
Wolf and the Seven Goats’, which goes back to Classical antiquity, scholars 
suggest that both tales should be combined in one tale type. Accordingly, 
this research intends to figure out the similarity between the Kuwaiti-
Arab versions of the tale and their International counterparts. Moreover, 
the article investigates the main theories that deal with LRRH, namely 
psychoanalytical, Mythical, Ritual, Moral ,and Cautionary interpretation of 
the tale. This is an indication that this tale is beyond the perception, that is 
it a children's tale, rather it is mirror that reflects the humanitarian collective 
conscience. Thus, the researchers found that it is important to study this tale 
with mentioned the Kuwaiti and Arabic similar text that they got, and their 
aim is to let the Arabic reader know the value of the tale in emphasizing the 
unity of human thought.

Keywords: Folktale, Psychoanalysis, Myth, Ritual, Moral, Education, 
Culture, Nature.



9191

الر�سالة 577 - الحولية الثانية والأربعون

The Author:
Dr. Hessa Alsayed Zaid Alrefaee
-- Ph.D from Folkore Science- Endiana University, 1982.
-- Full-time Researcher.

Publications:

Books:

1.	Sea Songs: Folkloric Study. That Alsalasel, Kuwait, 1985.

2.	The Studies of Folklore in Egypt: An Annotated Bibliography. Academic Publication Council, 

Kuwait University, 2001.
3.	Al Ma'thurat Al Sha'biyah: Theory and Interpretation. A Collection of papers published in 

scientific trade journal, Dar Al Mada, Syria, 2005.
4.	Ummi Semaika- Cinderella: Comparative Study of Fairy Tale, Academic Publication 

Council, Kuwait University, 2009.

Research:
1.	   Zaid  Alharb , the Playing on The Nation Strings. Published in Journal of the Gulf and 

Arabian Peninsula Studies, No. 121, April 2006. 
2.	 The Omani Folk Poetry: Its Aesthetic Characteristic, Method of Narration: A study of three 

types of poetry. Kuwait University Scientific Council, Journal of Gulf and Arab Peninsula, 
Academic Publication Council, Kuwait University, No. 143, 2011.

3.	 The Contribution of Ibn Khaldoun to the Establishment of Folkore in Theories and Methods, 
The Jordanian Journal of Arabic Language and Arts, Mutah University, Jordan, 2012.

4.	 Myth and Other Folk Elements in Alsayyab Poetry: Folkore Reading, Arab Journal for 
Humanitarian, Academic Publication Council, Kuwait University, No. 121, 2013.

5.	 Folk Proverbs in Kuwait: Structural and Rhetorical Study. Journal of the Gulf and Arabian 
Peninsula Studies, Academic Publication Council, Kuwait University, No. 158, 2015.

6.	 "And from the Evil of the envier when he envies": Envy in Good Theory. Kuwait University, 
No. 141, 2018.

7.	 The Phenomenon of Ethnocentrism in the Poetry of Antara Bin Shadda: In Sera and Diwan. 
Accepted for publication in Journal of the Gulf and Arabian Peninsula Studies, Academic 
Publication Council, Kuwait University.

8.	 Stability and Variation in Folk Tradition. Accepted for publication in Arab Journal for the 
Humanitarian.

9.	 Folktale in Oral, Print and Polished forms, International Journals of Arts and Sciences. 4 
(14): 107-116 (2011). Ins 1944. Rhode Island University. USA.

10.	The Legend of Oedipus and Its Impact on the Folk Heritage. Published in Ansaq Journal on 
January 2021, the First Research in the Journal, Qatar University, Vol. 3, No.2, 2019.



9292

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM

ô```jô`ëàdG á```Ä`«`g

Í—bMJ�« n�u� »uIF�Æœ Æ√

d�d���« W�O� fOz—

bONH�«  ÊU??L??O??K??�  r??�U??�  Æœ  Æ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

`�U�  k�U(«  b��  Íb��  Æœ  Æ√

WH KH « r????????

…U??C??I??�«  Õö????�  b??L??�??�  ÆœÆ√

Âö ù« r

ÕU�H�«  b??�??�  b??L??�√  b??M??�  Æœ  Æ√

a —U « r????????

`????�U????*«  b???L???�???�  v???K???O???�  Æœ

UN «œ¬Ë W eOK$ù« WGK « r????????

b??F??�??*« r????O????�«d????�� U???N???�

d�d���« …d�b�

wzU�D�D�« bL�√ s�;« b�� ÆœÆ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

Monograph 577

Little Red Riding hood 
psychoanalytical interpretation

and it's educational goals

Êu�ö��«Ë WF�U��« WO�u(« ≠ μ±¥ W�U�d�«

±±∑

Hessa Alsayed Zaid Alrefaee,Ph.D 
Full-time Researcher 

10.34120/0757-042-577-001



Êu�ö��«Ë WF�U��« WO�u(« ≠ μ±¥ W�U�d�«

±±∑



9494

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM

ô```jô`ëàdG á```Ä`«`g

Í—bMJ�« n�u� »uIF�Æœ Æ√

d�d���« W�O� fOz—

bONH�«  ÊU??L??O??K??�  r??�U??�  Æœ  Æ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

`�U�  k�U(«  b��  Íb��  Æœ  Æ√

WH KH « r????????

…U??C??I??�«  Õö????�  b??L??�??�  ÆœÆ√

Âö ù« r

ÕU�H�«  b??�??�  b??L??�√  b??M??�  Æœ  Æ√

a —U « r????????

`????�U????*«  b???L???�???�  v???K???O???�  Æœ

UN «œ¬Ë W eOK$ù« WGK « r????????

b??F??�??*« r????O????�«d????�� U???N???�

d�d���« …d�b�

wzU�D�D�« bL�√ s�;« b�� ÆœÆ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM









âjƒμdG á©eÉL
»ª∏©dG ô°ûædG ¢ù∏›

∞«dCÉàdG áæ÷
ô°ûædGh Öjô©àdGh

.1976

:áæé∏dG ±GógCG

:áæé∏dG ΩÉ¡e

-1

-2

-3

13144 28301
965 24984571 24984566

éé



âjƒμdG á©eÉL
»ª∏©dG ô°ûædG ¢ù∏›

∞«dCÉàdG áæ÷
ô°ûædGh Öjô©àdGh

.1976

:áæé∏dG ±GógCG

:áæé∏dG ΩÉ¡e

-1

-2

-3

13144 28301
965 24984571 24984566

éé









(965)  24812514 ∫f�U�  (965)24815453 -(965)24817689  ∫n�U� ≠X�uJ�« 13126  …UHB�«  26585   ∫» Æ’ 

P.O. Box 26585 Safat,13126 Kuwait - Tel.:(965) 24817689 - (965) 24815453 - Fax: (965) 24812514

Email: ajh@ku.edu.kw - http:// www.pubcouncil.kuniv.edu.kw/ajh

 fK��
 d????AM�«
wL??KF�«

الكويت جامعة   - العلمي  النشر  مجلس  عن  تصدر  محكمة  علمية  فصلية 

wL�F�« d�U� ÍœUN�« b�� Ø œ Æ√

á«Hô©dG á¨∏dÉH çƒëH

ájõ«∏‚E’G á¨∏dÉH çƒëH

á«°ùfôØdG á¨∏dÉH çƒëH

äGhófh äÉ°ûbÉæe

Iójó÷G ÖàμdG ¢VhôY

d�d���« fOz—



أ.



مركز دراسات الخليج والجزيرة العربية
تأسس عام ١٩٩٤م ـ جامعة الكويت

*       سلسلة الإصدارات الخاصة.
*       سلسلة إصدارات الاستكتاب. 

*       سلسلة ملخصات الرسائل الجامعية )الماجستير والدكتوراه(. 
*       سلسلة إصدارات لنشر بحوث الندوات والمؤتمرات. 

*       سلسلة الدراسات الاستراتيجية والمستقبلية. 
*       سلسلة التقارير الاستراتيجية. 

*       سجل الأحداث الجارية لمنطقة الخليج والجزيرة العربية وجوارها الجغرافي. 
*       مجلدات وثائق مختارة لمنطقة الخليج والجزيرة العربية وجوارها الجغرافي. 

*       سلسلة الدراسات المترجمة.
*       سلسلة دراسات قياس الرأي العام.

تعنــي موضوعاتهــا بمنطقــة الخليــج والجزيــرة العربيــة، وتهــدف إلى إبــراز خصوصيتهــا، ورصــد قضايــا التنميــة بأبعادهــا 
الحضاريــة الشــاملة في ضــوء المتغــيرات الجاريــة، وتخضــع للتحكيــم العلمــي.

أولاً:          أن يكــون البحــث أو )الدراســة( معنيــة بشــؤون منطقــة الخليــج والجزيــرة العربيــة في المجــالات الآتيــة: 
ــة  ــة، اللغــة العربي ــا، التربي ــاع، الأنثروبولوجي ــا، التاريــخ، علــم النفــس، الاجت السياســة، الاقتصــاد، الجغرافي

ــون(.  ــارة والفن ــار والحض ــتراث )الآث ــام، ال ــون، الإع ــة، القان ــة، البيئ ــا، الثقاف وآدابه
ثانيـــــاً:      أن تمثل الدراسة إضافة جديدة إلى حقل التخصص. 
ثالثـــــاً:      لم يسبق تقديمها أو جزء منها للنشر إلى جهة أُخرى. 

رابعـــــاً:       ألا   يقــل عــدد كلــات الدراســة عــن ) 000 ٫ 25 (  كلمــة  ) بحــدود100   صفحــة(  )A4( لسلســلة الإصــدارات الخاصــة 
والاســتكتاب، و )8٫750( كلمــة بحــدود )٣5( صفحــة لسلســلة الدراســات الاســتراتيجية والمســتقبلية . 

خامساً:      يقدم المركز مكافأة مالية رمزية عن كل دراسة.

يصدر عن المركز 

قواعد النشر

سلسلة الإصدارات الخاصة ـ سلسلة علمية محكمة

العنوان الإلكتروني لصفحة المركز
www.cgaps.kuniv.edu 

البريد الإلكتروني
Gulf_center@yahoo.com

توجه جميع المراسات باسم مدير المركز
ص .ب: 64986 الشويخ ) ب ( ـ الرمز البريدي : 70460 الكويت
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