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شْر قواعدُ النَّ
ة في حَوْليّات الآداب والعلوم الاجتماعيَّ

العلوم  ة في مجال  والإنجليزيَّ ةِ  العربيَّ باللّغتَينْ  الأصيلةَ  راساتِ  والدِّ البحوثَ  الحَوْليّاتُ  تنشرُ   -١
الاجتماعيّة والعلوم الإنسانيّة والآدابِ.

راسةُ إضافةً جديدةً في حقل التّخصّص. لَ الدِّ ٢- أنْ تمُثِّ
شْر إلى جهة أخرى في أثناء  راسةِ بأيِّ صورة كانت، ولم يسبق أيضًا تقديمُها للنَّ ٣- لم يَسْبق نَشْرُ الدِّ
مَ لم يسبق نَشْرُه في  وُرودها إلى الحَوْليّات. ويلتزم الباحثُ بكتابة إقرارٍ وتعهّد بأنَّ البَحْثَ المُقدَّ

أيِّ وعاء نشر، أو أُرسل إلى جهة أخرى.
راسة عن (١٥٠٠٠) كلمة، شاملة المراجع والهوامش والجداول، (بحدود ٥٠   ٤- ألا يقلَّ عَدَدُ كلماتِ الدِّ

صفحةً). وألا يزيدَ عددُ الكلماتِ عن (٦٠٠٠٠) كلمة (في حدود ٢٠٠ صفحة).
 Microsoft النّصوص  مُعالِج  بواسطة  مكتوبًا   (aass@ku.edu.kw)  : الإلكترونيِّ بالبريد  البَحْثُ  مُ  يُقدَّ  -٥
Arabic. في حالة البُحوث باللّغة العربيّة، وعلى   Simplified Word وعلى مسافة ونصف، وبنط (١٤) 

ة. مسافتَين، وبنط (١٢) Roman New Times في حالة البُحوث باللّغة الإنجليزيَّ
على  كلمةٍ.   (٢٠٠) حدود  في  والإنجليزية،  ة  العربيَّ باللّغتَينْ  مطبوعًا  للبَحْثِ،  صًا  ملخَّ الباحثُ  يُرْفِقُ   -٦
النّتائج  وأبرز  المُستَخْدَم،  راسة  الدِّ ومَنْهج  وأسئلتها،  راسة  الدِّ هَدَف  على:  البحثِ  صُ  ملخَّ يحتويَ  أنْ 

المُسْتَخْلَصة، وأهمّ الاستنتاجات.
أهمّ  تشمل  ة،  والإنجليزيَّ ة  العربيَّ باللّغتَينْ  مطبوعةً  مُخْتصرةً،  ةً  علميَّ سيرةً  البَحْثِ  مع  الباحثُ  يُرْفِقُ   -٧

مؤلّفاته وأبحاثه.
باعة بصيغة JPG، وبمستوى دقّة  مُ الخرائطُ والأشكالُ والرسومُ (إنْ وُجدت) بأصولها الصّالحة للطِّ ٨- تُقدَّ

.٦٠٠*٨٠٠
٩- في حالة رغبة الباحث بنَشْرِ الصّور أو الخرائطِ أو الأشكال البيانيّة الملونة؛ يلتزمُ بدَفْع تكاليفها.

ظامين:   ١٠- يراعي الباحثُ عند كتابة البحثِ الالتزامَ بأحدث نسخة من أحد النِّ
أ
ب

راسات في مجال العلوم الإنسانية والآداب نظام MLA، والبحوث في    يستخدم في البحوث والدِّ
راسات الاجتماعيّة نظام APA، من حيثُ كتابةُ المراجع والهوامش في مَتنْ البحث، أو  مجال الدِّ

في قائمة المراجع.
MLA على  العلوم الإنسانية والآداب، يمكن كتابةُ المرجع على نظام  راسات في مجال  الدِّ أولاً: في   

ح أدناهُ:  الوَجْه المُوضَّ
 ١ – الهوامش: - توضع الهوامشُ في نهاية البحثِ في حالة عدم وجود فصول.

وْثيق بطريقة متسلسلة حتّى نهاية كلِّ فصل، أو حتّى-   بُ أرقامُ التَّ تُرتَّ
نهاية البَحْثِ في حالة عدم وجود فصول.

اسم-   الآتي:  حْو  النَّ على  كاملةً  مرّة  لأوّل  ذِكْرِها  عند  الهوامش  تثبت 
بْعة، اسم  ف، عُنوان الكتاب (بالبنط الأسود)، رَقْم الجزء، رَقْم الطَّ المؤلِّ

شْر، سنة النّشْر، رَقْم الصّفْحة. النّاشر، مكان النَّ
مثال: (ابن حزم، الإحكام في أصول الأحكام، جزء ٢، ط ١، دار المعارف، القاهرة، ١٩٦٦، ص ١١٦).                   

  ٢- المراجع: 
(فؤاد زكريا، آراء نقدية في مشكلات الفكر والثقافة، ط 1، الهيئة المصريّة العامّة للكتاب، القاهرة، 

١٩٧٥، ص ١١).

حُ عمليةَ استخدام المراجع، منها: تي توضِّ ويمكن الرجوعُ إلى العديد منَ المواقع الَّ
 quickquide/mla/com.libguides.irsc:http

 :(APA) ُح أدناه ثانيًا: في مجال العلوم الاجتماعيّة، يمكن كتابةُ المراجع على الوَجْه المُوضَّ
ف مَتْبوعًا بفاصلة، ثُمَّ سنة النشر. (يُرْجى الرّجوعُ إلى  ١- كتابة المرجع في المتن: اسم العائلة للمؤلِّ

دليل التّوثيق وَفْقًا لنظام APA لمزيد منَ التفاصيل)
(Cortois, 2001) :مثال

٢- قائمة المراجع: يُرْجى الرّجوعُ إلى دليل التّوثيق وَفْقًا لنظام APA للتفاصيل.
مثال:

Jones, J. (2005). Writing with style. Style Writing Journal, 12 (6), 1433-.
  http://www.apastyle.org ويمكن زيارة موقع:     

ظام. ة بهذا النِّ لمعرفة القواعد الخاصَّ
١١- يجب أن تشمل جميع البحوث على قائمة المراجع كاملة في نهاية البحث، على أن يكون بنط 

.( الكتابة بالنص الروماني (
١٢- لمعرفة قواعد وأخلاقيات النشر رجاء مراجعة موقع الحوليات الإلكتروني.

شروطُ قَبولِ البُحوثِ في الحَوْليّات: 
تي سبق نَشْرُها بأيِّ طريقة.  أ - لا تقبلُ الحَوْليّاتُ البحوثَ الَّ

ب - لا تقبل المجلّةُ نَشْرَ أبحاثِ الماجستير أو الدكتوراه أو أيّ مستلاّت منها.
شْر، سواء نُشِرَتْ أم لم تُنْشَر. مةِ للنَّ ج – لا تُرَدُّ ولا تُسْتَرْجَعُ أصولُ البُحوثِ المُقدَّ

د- لا يجوزُ نَشْرُ البحوثِ في جهات أخرى بعد موافقة الحَوْليّاتِ على نشرها. وإذا ثبت ذلك؛ 
بعةَ بهذا الشّأن.  ةَ المُتَّ خذ إدارةُ الحَوْليّات الإجراءاتِ القانونيَّ فستتَّ

ه- يمكنُ للباحث نَشْرُ بَحْثِه في جهاتٍ أخرى، بعد الحصول على إذن كتابيٍّ سابق من رئيس 
التّحرير، وبعد انقضاءِ ثلاثِ سنواتٍ - على الأقلِّ - على نَشْرِه في الحَوْليّات. 

حرير، على  ذي تتوافر فيه القواعدُ المذكورة سابقًا، بَعْدَ موافقة هَيْئة التَّ و – يُعْرَضُ البَحْثُ الَّ
شْر في المجلّة. مينَ لتقرير مدى صلاحية البَحْثِ للنَّ مُحكِّ

ةُ للباحثِ خَمْسينَ نسخةً من بَحْثِه المنشورِ، كإهداء.  نَحُ المجلَّ و- تمَْ
حْرير عن طريق البريد  تُرْسَلُ البحوثُ وجميعُ المراسلات الخاصة بالحَوْليّات إلى رئيس التَّ  

الإلكترونيِّ للمجلّة.
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 quickquide/mla/com.libguides.irsc:http

 :(APA) ُح أدناه ثانيًا: في مجال العلوم الاجتماعيّة، يمكن كتابةُ المراجع على الوَجْه المُوضَّ
ف مَتْبوعًا بفاصلة، ثُمَّ سنة النشر. (يُرْجى الرّجوعُ إلى  ١- كتابة المرجع في المتن: اسم العائلة للمؤلِّ

دليل التّوثيق وَفْقًا لنظام APA لمزيد منَ التفاصيل)
(Cortois, 2001) :مثال

٢- قائمة المراجع: يُرْجى الرّجوعُ إلى دليل التّوثيق وَفْقًا لنظام APA للتفاصيل.
مثال:

Jones, J. (2005). Writing with style. Style Writing Journal, 12 (6), 1433-.
  http://www.apastyle.org ويمكن زيارة موقع:     

ظام. ة بهذا النِّ لمعرفة القواعد الخاصَّ
١١- يجب أن تشمل جميع البحوث على قائمة المراجع كاملة في نهاية البحث، على أن يكون بنط 

.( الكتابة بالنص الروماني (
١٢- لمعرفة قواعد وأخلاقيات النشر رجاء مراجعة موقع الحوليات الإلكتروني.

شروطُ قَبولِ البُحوثِ في الحَوْليّات: 
تي سبق نَشْرُها بأيِّ طريقة.  أ - لا تقبلُ الحَوْليّاتُ البحوثَ الَّ

ب - لا تقبل المجلّةُ نَشْرَ أبحاثِ الماجستير أو الدكتوراه أو أيّ مستلاّت منها.
شْر، سواء نُشِرَتْ أم لم تُنْشَر. مةِ للنَّ ج – لا تُرَدُّ ولا تُسْتَرْجَعُ أصولُ البُحوثِ المُقدَّ

د- لا يجوزُ نَشْرُ البحوثِ في جهات أخرى بعد موافقة الحَوْليّاتِ على نشرها. وإذا ثبت ذلك؛ 
بعةَ بهذا الشّأن.  ةَ المُتَّ خذ إدارةُ الحَوْليّات الإجراءاتِ القانونيَّ فستتَّ

ه- يمكنُ للباحث نَشْرُ بَحْثِه في جهاتٍ أخرى، بعد الحصول على إذن كتابيٍّ سابق من رئيس 
التّحرير، وبعد انقضاءِ ثلاثِ سنواتٍ - على الأقلِّ - على نَشْرِه في الحَوْليّات. 

حرير، على  ذي تتوافر فيه القواعدُ المذكورة سابقًا، بَعْدَ موافقة هَيْئة التَّ و – يُعْرَضُ البَحْثُ الَّ
شْر في المجلّة. مينَ لتقرير مدى صلاحية البَحْثِ للنَّ مُحكِّ

ةُ للباحثِ خَمْسينَ نسخةً من بَحْثِه المنشورِ، كإهداء.  نَحُ المجلَّ و- تمَْ
حْرير عن طريق البريد  تُرْسَلُ البحوثُ وجميعُ المراسلات الخاصة بالحَوْليّات إلى رئيس التَّ  

الإلكترونيِّ للمجلّة.
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افتتاحية الإ�صدار الأول من الحولية الحادية والأربعين - �سبتمبر 2020

بقلم رئي�س التحرير: �أ.د. يعقوب يو�سف الكندري

مع �صدور هذا العدد من حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية ما زالت جائحة 

كورونا تجتاح العالم ب�أركانه المختلفة، مخلّفة عديدًا من الأعرا�ض الاجتماعية 

�إ�ضافة -  �إلى مزيد من البحث والر�صد،  وال�سيا�سية والاقت�صادية التي تحتاج 

ت�سعى   - زالت  وما   - كانت  التي  والطبية  ال�صحية  الجوانب  �إلى   - �شك  دون 

جاهدة في �سبيل عر�ض النتائج التي من ��شأنها �أن ت�سهم في التعامل بفعالية 

مع هذه الجائحة. وقد قررت الحوليات �أن يكون لها �إ�صدار خا�ص - �سي�صدر 

قريبًا - عن الجوانب الاجتماعية الخا�صة بالجائحة. ولا �شك في �أن الجائحة قد 

�أعمال الجامعة  �أحدثت ربكة في الإ�صدارات العلمية ب�شكل عام؛ ب�سبب تعطيل 

لفترة لي�ست بالق�صيرة، لكن مجل�س الن�شر العلمي في جامعة الكويت ا�ستطاع 

�أن يعيد التوازن، و�أن يبا�شر �إ�صداراتِه العلميّةَ الدّوريّةَ التي نتطلع �إلى �أن تكون 

عها. منا�سبة للقارئ نتيجة لتنوُّ

عن  جغرافية  درا�سة  في  �أولها  انطلق  درا�سات  �ست  جاءت  العدد،  هذا  ففي 

النقل  جغرافية  في  درا�سة  نجران:  مدينة  مداخل  عند  النقل  حركة  »اتجاه 

الح�ضري«، وهي درا�سة �أعدَّها الباحث ح�سين محمود قمح من ق�سم الجغرافيا 

�أما   .)550( قْم 
َّ
الر الر�سالة  هذه  وحملت  دمنهور،  بجامعة  الآداب  كلية  في 

الر�سالة )551(، فقد كانت للباحثَْني ن�سيمة الغيث وعبد الله القتم من ق�سم اللغة 

العربية في كلية الآداب بجامعة الكويت، وفي مجال الأدب وعن ال�شاعر الهندي 

الإ�سلامي تحديدًا. وجاءت  �شعره  بالوقوف على  الدهلوي، وعُنيت  عبد المقتدر 

الر�سالة )552( عبارةً عن ترجمة لل�سيد ثويني بن �سعيد �سلطانِ عُمان، للباحث 

كلية  في  والمعلومات  والمكتبات  الوثائق  ق�سم  من  �أبو �سالم  م�سعود  محمد 
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الآداب بجامعة المن�صورة. والر�سالة )553( جاءت في مجال الإعلام للباحثَْني 

عي�سى عبد الباقي من جامعة بني �سويف في جمهورية م�صر العربية ومحمد 

ال�صبيحي من جامعة الإمام محمد بن �سعود الإ�سلامية، وهي عن »التحوُّلات 

قْمي وعلاقتها ب�إدراك القائمين بالات�صال في ال�صحافة 
َّ
في بيئة الات�صال الر

الوظيفية والمهنية«، وهي درا�سة تطبيقية ميدانية مقارنة،  العربية لأدوارهم 

عوديين. واخت�صت  ال�صحفيين الم�صريين وال�سُّ الباحثان على عيّنة من  قَها  طبَّ

حاولت  وقد  اليهوديّ،  عْفرانّي  الزَّ ابن  �شعرِ  �سيَّما  ولا  بال�شعر،   )554( الر�سالة 

الباحثة نجوان من ق�سم اللغة العربية في جامعة �سوهاج جَمْعَ �شعرِه ودرا�ستَه. 

�أما الر�سالة الأخيرة وهي الر�سالة )555(، فقد جاءت عن خ�صائ�ص الم�صريين 

المهاجرين هجرة غير �شرعية �إلى �أوروبا و�آثار الهجرة وم�ستقبلها، وهي درا�سة 

جغرافية ميدانية من �إعداد الباحث محمد �أحمد ح�سانين من جامعة القاهرة في 

جمهورية م�صر العربية وجامعة طيبة في المملكة العربية ال�سعودية.

وهكذا جاءت هذه الدرا�سات ال�ست في مجال الأدب وال�شعر، وفي مجال  	

�إلى  العدد  هذا  ونتطلع من خلال  والمعلومات.  الإعلام،  الجغرافيا، وفي مجال 

تحقيق التنوع المطلوب في الأبحاث ال�صادرة. 
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الملخ�ص

هو القا�ضي عبدالمقتدر بن محمود بن �سليمان ال�شريحي الكندي الدهلوي، 

ولد في دلهي �سنة 701 هـ ، �أو 703 هـ ، الموافق 1301م، �أو 1303م،  بح�سب 

�شم�س  ال�شيخ  عند  المدر�سية  الكتب  ودر�س  دلهي،  في  وترعرع  ن��شأ  الروايات، 

الدين محمد بن يحيى الأودي، وقر�أ الك�شاف واليزدوي عند ال�شيخ ن�صير الدين 

بن محمود بن يحيى الأودي، وبعد انتهائه من الدرا�سة �أخذ الطريقة ال�صوفية 

من ال�شيخ ن�صير الدين.

�أ�صبح  حتى  العالية،  والعلوم  وال�شعر  الأدب  في  عبدالمقتدر  القا�ضي  برع 

كوكباً درياً، وكان ال�شيخ عبدالمقتدر مت�ضلعاً باللغة العربية، وينظم ال�شعر بها، 

ال�شعر، وهي  قر�ض  الفنية في  قدرته  على  دليل  �أكبر  الهند«  »لامية  وق�صيدته 

ويبد�ؤها  الف�صيح،  العربي  ال�شعر  من  بيتاً  وت�سعين  واحداً  تبلغ  طويلة  ق�صيدة 

بالن�سيب على طريقة �شعراء العرب القدامى. 

الدالة  الكلمات  ر�ؤية  ف�أعاد  الله-صلى الله عليه وسلم-  ر�سول  ال�شاعر حب  فكر  على  �سيطر 

كانت  فالألفاظ  �أخرى؛  �أحياناً  وتقليدية  �أحياناً،  ب�صياغة جديدة  المديح  على 

وبذلك  الأبيات،  ن�سج  وتعبيراته معينة في  القر�آن  كلمات  و�ألفاظ  له،  م�ساعدة 

فتحت  التي  الطريقة  الق�صيدة  وتمثل  الكريم،  للر�سول  المادحين  �صدارة  يحتل 

لمن جاء من بعده، و�أراد مدح ر�سول الله، عليه �أف�ضل ال�صلاة وال�سلام.

الفنية  للتراكيب  �شاعر فنان، ومبتكر  الدهلوي  الهندي  عبدالمقتدر  ال�شاعر 

بنا�صية المعاني والبيان،  �آخذاً  النبوي، كان متمكناً من قدرته، وفنه،  للمديح 

متوجاً ب�إكليل الف�صاحة والبلاغة العربية، و�أعطى معنى جديداً للحب النبوي، 

وكان دقيقاً في الوزن والقافية، و�ضليعاً في ال�شعر العربي.
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تقـديـم

ب�سم الله، والحمد لله، و�صلى الله على نبيّه محمد، و�آله الطيبين...

وبعد..

فهذه المطولة )91 بيتًا( معروفة في التراث الهندي المكتوب بالعربية، با�سم: 

»لامية الهند« – توازيًا مع »لامية العرب«، و »لامية العجم«، وهي و�إن كانت 

العربية  الثقافة  ديوان  في  الحظ  منقو�صة  ف�إنها  الهند،  مثقفي  لدى  معدودة 

قة – �إلى  قَّ َ الهندية، ولعل هذا ال�سبب كان كافيًا لأن نعنى بها، ونقدمها – ُحم

المثقف العربي.

تدور �أفكار »لامية الهند« و�صورها في غر�ض �شعري متجذّر في محاور ال�شعر 

العربي الإ�سلامي، في ع�صوره كافة؛ �إذ الو�صف الجامع لها �أنها ق�صيدة في »المديح 

�أنها  الخال�صة، غير  ال�شعرية  الناحية  فائقة الجودة من  النبوي«، وقد تكون غير 

ت�ستحق �أن تنتقل من دائرة المهمل من الثقافة التراثية، �إلى م�ستوى المعلوم، لقيمة 

النبوي، ولدلالتها على ثقافة ع�صرها!!  مو�ضوعها و�شـرف غايتها، وهو المديح 

والبلاغية، وتدل  اللغوية،  »الوثيقة«  ت�أخذ معنى  – في هذا الجانب-  فالق�صيدة 

على م�ستوى لغة الثقافة العربية في بع�ض جهات الهند، كما �سنرى.

الهند  مت�صوفة  �أحد  الدهلوي،  عبدالمقتدر  ال�شيخ  فهو  الق�صيدة،  �صانع  �أما 

في زمانه، وقد ولد على م�شارف القرن الثامن الهجري، و�سلك طريقة ال�صوفية 

الج�شتية، ولكن تكون �أكثر من جماعة متدينة، لا تختلف كثيًرا عن تلك الجماعات 

ال�شا�سعة. ويعود  التي تعج بها المجتمعات الإ�سلامية في تلك القارة )الهندية( 

ا لثقافته العربية  ن�سب عبدالمقتدر �إلى �أ�صول عربية بعيدة. فن��شأ متدينًا، مخل�صً

الهند«-  »لامية  �أن  غير  ق�صيدته(  عنوان  اختياره  في  وا�ضح  )وهذا  الإ�سلامية 

على الرغم من التعلق با�سم لامية العرب ولامية العجم من بعدها– لم تنل حظ 
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ق�صائدهم  �أخذت  هنود،  لمبدعين  �أخرى  �أ�شعار  نالت  مثلما  الذيوع،  في  �أيهما 

�أن نت�ساءل عن  مكانًا مرموقًا في التراث العربي )القديم والحديث(، ومن حقنا 

�سبب �إغفال الدار�سين وعامة المهتمين بال�شعر الهندي بالعربية لهذه الق�صيدة 

والا�ضطرابات  الحروب  لأزمنة  ترجع  مو�ضوعية  لأ�سباب  هذا  �أفحدث  اللامية، 

وتناحر الثقافات؟ �أم لأن في تكوين الق�صيدة )م�ستواها الجمالي( �شيئًا ي�صرف 

الاهتمام عنها؟!

له منطقه الخا�ص، وم��سؤوليته  العلمي  »الك�شف«  ف�إن  �أمر،  مهما يكن من 

التوثيق  مع   – »المعلوم«  م�ستوى  �إلى  »بالمجهول«  الانتقال  وهي  المحددة 

وال�ضبط العلمي، وهذا ما حاولنا القيام به تجاه مخطوطة تلك المدحة النبوية، 

-في  نكون  بحيث  النحو؛  هذا  على  والتحليل  العر�ض  خطوات  م�ضت  وقد 

هذه  عن  يعرف  �أن  ينبغي  ما  ب�أهم  الا�ستطاعة–  –قدر  �أحطنا  قد  النهاية- 

الق�صيدة، وفيها كذلك.

بعد هذا التقديم – م�ضت خطوات البحث على �أ�سا�س هذا التعاقب:

1 – ن�ص الق�صيدة في �صورتها الكاملة، المن�ضبطة.

2 – تعريف بال�شاعر عبدالمقتدر الدهلوي.

3 – ال�سياق الثقافي العربي في الهند.

4 – توطئة �إلى لامية الهند:

ا. ا فنيًّ �أ – المدائح النبوية غر�ضً

ب – مو�سيقى الإطار، ومو�سيقى الح�شو.

5 – لامية الهند: قراءة مو�ضوعاتية: البحث عن التجان�س.
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]وفي هذه الفقرة قُ�سّمت الق�صيدة �إلى ت�سع فقرات، ا�ستقلت كل فقرة بمو�ضوعها، 
فاختلفت �أعداد �أبياتها، وعنوانها[.

6 – التحليل البلاغي:

�أ – توطئة.

ب – ال�صور البلاغية: الت�شبيه – الا�ستعارة – الكناية.

جـ - البنية ال�صوتية.

د – الت�ضمين والاقتبا�س.

7 – ر�ؤية �إجمالية للبناء الفني.

والله من وراء الق�صد، هو ح�سبنا ونعم الوكيل.

الباحثان  
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�أولًا - ق�صيدة »لامية الهند«

لل�شاعر: عبدالمقتدر الدهلوي

ـلِ عْـنِ في الأَ�سْحارِ والأُ�صُ �سَـلّــم علــى دارِ �سَلـمــى فابْــكِ ثـــم �سَــل1ِ- يا �سَائقَ الظَّ

لّ والـنُّجــل2ِ- عَـــن الـظّـبــاءِ التـي مِـن د�أبِهـا �أَبــدًا ـيــدَ الأُ�سُـــودِ بـحُِـ�ســنِ الــدَّ �صَ

ـــوا قِـــددًا لَـل3ِ- وعَـن مُلـوكٍ كـرامٍ قَـــد مَ�ضَ ــى يُـجـيـبَــكَ عَـنْـهُـــم �شَاهِــدُ الـطَّ حَتَّ

�إِذَا رَحَــلــت عَنْهَــا �سُلَيْـمُ، غَـدَتْ دَارٌ  مَهــا الَمهامِـــهِ فيهَــــا لامَـهَــــا الكِـلَـــــل4ِ- 

ذَا بَعُــدَتْ عَنْهَــا كَوَاعِبُـهَـا ـحَـتْ �إِ �أَطْــلَالُهَــــا مِـثْـلَ �أجْـفــانٍ بـلا مُـقَــــــــل5ِ- �أَ�ضْ

رَافِلَــــة حْـنَ 
َ
بـ �أَ�صْ الّتِــي  بــاء  الظِّ �إنَّ  تْ عـن الَحوَل6- 

َ
يْنـ فيهــــا، لـهــــا حَــوَرٌ �صِ

غْـنِيـات فِـي تَـزينِهَــــا
َ
العَيْـــنِ والُحـــــلَل7ِ- �إِنْ كُـــنَّ مُـ�سْتـ  وكُحْــــل 

ِّ
عَــن الحلــي

علــــى الَمهـــا العِيــــن والآرام بالإطـــــــل8ِ- فَـــ�إِنَّ مَــن مَلكـتْ قَلبـي لَهَـا �شَـــرفٌ

�سَكَنـــــتْ ــة  �أعْرابيَّ فُـــ�ؤادي  فِــــدى  بَيتـــاً مِـــن القلــــب مَعمـــوراً بِــلا حِــوَل9ِ- 

تِهَـا مِـــنْ طِيـــبِ طُرّتِهَــا، مِـنْ طَرْفِهَــا الثّمــل10ِ- مِــن نُـور وَجْنَتِهَـا، مِنْ حُ�سْنِ غُرَّ

مــ�سُ ِيف �أ�سَفٍ، والبَدرُ ِيف كَلــفٍ والِم�سْــكُ فِـي �شَغــفٍ، والرِّيــم فِـي خَجَـــل11ِ- ال�شَّ

ـــالِ الـمُ�سْـتَـهَـــام بِهَـا والُجـــودُ فِــــي الَخوْدِ مِثلُ البُخْل في الرَّجُل12ِ- بَخِيلــةٌ بِـو�صَ

نَهُـمَــــا
ْ
بَـيـ لَكــنَّ  ظَـبْيَـــةٌ،  هـــا  ك�أَنَّ ــــاق والكَفــــل13ِ-  ـــا بِعظـــــم ال�سَّ فَرقـــاً جليًّ

دَ مَن يَهــوى زِيارَتهَـــا
ْ
ن عِنْــدَ الَخائِـفِ الوَجِــل14ِ- خَـيالُهَــا عَـنـ

ْ
�أَحْلَــى مــن الأمــ

بيـلُ �إِليْهَـا بَعْـدَ �أنْ حُفِظـت مــر فِـي �أعْلـى ذُرى الَجــبــل15ِ- كَيْفَ ال�سَّ بِالبيـ�ضِ وال�سُّ

والذّئــبُ فَــي كَ�ســـلٍ، والقَــومُ في �شُغـــــل16ِ- طَرقتُهــا فَجــ�أةً، واللّيْـلُ ِيف جَـــدلِ
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بُــــــــل17ِ- قَالَتْ: لَكَ الوَيْلُ، هّال خِفتَ مِنْ �أ�سَدٍ؟ الــذُّ ـالــــةِ  كالـع�سَّ اثِـــنُ  الَرب لَــــهُ 

�أُ�ســدٌ يــدُه  �صَ مَليــكٌ  ــي  �إنِّ فَقلـــتُ:  يــد غيــــري مِــن ظَبــــيٍ ومِــن وعـــل18ِ-  و�صَ

ولِ والعَمَــــل19ِ- قالتْ: »فَمَا تَبتَغِي لا مَنْعَ« قَلتُ لَهَا:
َ
كَــــلا، فَ�إنــي عَفيــــف القـــ

نــي رَجــلٌ مِـن مَعْ�شَـر �سَحـبـــوا ـــلِ والتّقــــوى عَلـــى زُحــــل20ِ- و�إنَّ بتُّّ ذَيـــلَ التَّ

�إعْـــطاءُ مــا مَلَكُــــوا كالعَـــارِ�ض الهَطِــــل21ِ- لا يَطمَعـــونَ، ولكــن كَـانَ دَيْدنَهـــم

هم: دوَّ
َ
�أعْطَـــوا بِـلا مَلَــــــل22ِ- �أُ�سْـــدٌ �إِذا �سَخطــــوا �أفْنــوا عـ قَــومٌ، �إذا فَرِحــــــوا 

»لَـــو كُنــتُ مِن مــازِنٍ لَـم تُ�ستَبــح �إبلـــي«23- مَـــا قَـالَ قَائلُهـــم يَومًـا لِواحدِهـــم:

نيـا تكـون غَدًا عـــــــل24ِ- يَـا طَالـبَ الَجـاهِ في الدُّ علــى �شَفـــا حُفـــرةِ النِّيــرانِ وال�شُّ

ــك فِيهـــا كَثْـــــــرَة الأمَـــــــل25ِ- يَـا طَالـبَ العِـزِّ في العُقبــى بِلا عَملِ هَــل تَنفعنَّ

فـل ِيف �أمَل ت الطِّ
ْ
فـل �أنـ هـا الطِّ فــــل26- يَـا �أيُّ و�شَمــ�سُ عُمــــرك قــد مَالــت �إلى الـطَّ

ــوَل27ِ- يَـا مَـنْ تَطـاولَ فِـي البُنيـانِ مُعتَمـــدًا عَلَــى القُ�صــــورِ وخف�ض العَيـ�ش والطِّ

يَـــــدهِ مُ�ستحكـــم الطّـيَـــل28ِ- لأنْــتَ فِـــي غَفلَــةٍ والـمَـوتُ في �أثَـرٍ يَعــــدُو، وفي 

يَــــــــــزُل29ِ- فَاقْنَع مِن العِيْ�شِ بالأَدْنى، تكُن مَلِكًا لَـمْ  عَـنْـكَ  كَـنْـزٌ  الـقَـنَـاعَـــة  �إنَّ 

عُفَتْ ـةً مِن قَبْـل �أَنْ �ضَ قُــــواكَ مــنْ �سَطْــوَة الأَمْــــرَا�ضِ والعِلَــــل30ِ- ثـم اغتنـم فُرْ�صَ

طَرِبــــــاً زيــد الـرِّزْقِ مُ�ضْ َ ـــامُ فَـي الأَزَل31ِ- وَلا تَكُــنْ ِمل ــــمَ القَ�سَّ ــــا ق�سَّ َ واقْنَـــــعْ ِمب

مُـنْـتَـقِـــــــل32ِ- لا تَغْتَــرِرْ بــزَِمـــانٍ كَــان �شِيمَـتُــــهُ منــــه  بِعِــــزٍّ  ا  غِـــرَّ غَـــرَّ  �إنْ 

مَـــنْ عَــزَّ بَــزَّ فَـكُــنْ مَـنْـهــا عَلـى وَهَـــل33ِ- فَــــلا تغُـــــرّنَّ دُنياكـــم فــ�إنَّ بِهــا

تْ كَالهِــرِّ ما وَلَـــــدَتْ
َ
�أَكَلـــ الـــةٌ  �أَكَّ بالِحـيَــــــــل34ِ-  جَـــاءَ  مَـنْ  قَتَلَــتْ  الَـــةٌ،  حَيَّ
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والـخَــــــوَل35ِ- ولا تَخَــــلْ �أنهـــا تختـــال دائِمَـــة بالـخَـيْــلِ  مُـبْـتَـهِـــجٌ  و�أَنْــتَ 

بــابِ الَّذي كَالبَــرْق في نظـــر وبالَحيــــاة الَّتـــي كانَـــت علــى عجــــل36ِ- �أو بِال�شَّ

يَوْمًــا يَـمُــوتُ، �أجـــل مُ�سْت�أخِــرَ الأَجَــــل37ِ- فَـــلَا تَثِــقْ بَحَيـاةٍ، مَنْ يَعِيـ�ش غَــداً

مُـعْـتَـمِـــــــل38ِ- مَا تَنْــ�سَ، لا تَنْـ�سَ ذَنْبًا كُنت فَاعِلَــهُ غَـيْـرَ  ذَنْـبًــــا  الَله  ا�سْتَغْفِــــر 

فَـــرَرْتَ مِنْـــــهُ �إلى الــد�أمــــــاءِ والقُــلَـــل39ِ- ولا مَنَـــا�صَ مِــنَ الِله العَزِيــــزِ، و�إنْ

يَـا لَيْتَهَــا قَـبِـلَـتْ مَـا قُـلْــتُ مِـنْ قِبلــــي!40- �أَمَــرْتُ نَفْ�سِــي �شَيئًــا قد �أُمِــرْتُ بِـهِ

لَـــــــــل41ِ- فَمَـــا �أَبَـتْ، فَ�أتَـتْ بِالعُــذْرِ خَائِفَـــةً ــفْــرِيـــطِ والـزَّ مِــنَ الَملامَـــةِ والـتَّ

ا وَمِنِّي العَذل، واعَجَباً!
َ
ــــرْتُ بَيْــــنَ العُـــذُرِ والعَــــــذَل42ِ- فَالعُــذْرُ مِنْهــ ـي تَخَيَّ �إِنِّ

ا�سُ، �إِنَّ العُمْـر ِيف �سَفَــر هَا النَّ يُّ
ـلَــــــــــل43ِ- يَـــا �أَ كَـــالــظِّ والِله،  �أَوْقَـاتَـكُـــمْ،  و�إِنَّ 

�شَــــــكٍّ لآتِيَــــــةٌ بِـــلا  الَمنَايـــا  �إِنَّ  يْــــنِ والـكَـ�سَــــل44ِ-  َ و�أَنْتُـــمُ فَــي الُمنَـــى واْمل

عْلُــوكٍ لَهُ �شَغَفٌ جَــــذَل45ِ- طَابَـــتْ حَيَــــاةٌ لِ�صُ وَذَا  بْـــــــرٍ  ذَا �صَ بَــــاتَ  وَقَلْبُـــــهُ 

�سُــــــل46ِ- العِلــــم وَالِحلْــــم والإحْ�سَـــانُ دائِمةٌ ـــةُ الرُّ بْــرُ عِنْــدَ البَـلايَــــا �سُنَّ وَال�صَّ

بِـالـجُــــوعِ مُـبْـتَـهِــــج، بِالِله مُـ�شْـتَـغِــــل47ِ- طُوبَــــى لِـذى عُ�سـرٍ، بِالفَقْرِ مُفْتَخِــرٍ

ـــــرِ الأُوَلِ!48- هَيْهَاتَ! �أَيْنَ الألُى كَانُوا �أوُلي �شَـرَفٍ ومُــكــنــةٍ وعُـــًال فِــي الأَعْـ�صُ

�أَدَبًــــــــــا مَالـــــك  فَـقِـيـــرٍ  دَرُّ  للـهِ  ــــل اللـه مُـكْـتَـفِـــل49ِ-  وحُ�سْـــنَ خُلـــقٍ، بِفَ�ضْ

تَهِـدًا ْ يْطَـانَ ُجم فْـ�سَ وال�شَّ فَــل50ِ- فَجَاهَـدَ النَّ ــى فَــازَ بالنَّ فْــــلِ، حَتَّ بِالفَــــرْ�ضِ وَالنَّ

ةِ مَـــــنْ �أغْنَـــى الأَعاجِـــمَ والأعْــــراب بالـــــــدُّول51ِ- وَلَــم يَكُــنْ فَخْــرُه �إلِا بِعِـــزَّ

ـــدٌ خَيـــرُ خَلْــقِ اللـه قـاطِبـــــة مَّ ل52ِ- ُحم
َ
ــذي جَــــلَّ عَـن مِثْـــلٍ وعــن مَثـ هُـــوَ الَّ

زايــــا بِلا نَـقـــ�صٍ ولا �شَـبـــهٍ
َ
بَـــــدل53ِ- لَـه المـ مَـــــنّ ولا  بَـــلا  العَـطـايَـــــا  لَـــهُ 
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ـومِ دُجـى ـى مِـنْ قَنَــا البَطَــــل54ِ- لَـهُ الَمكَــارِمُ �أبْهَــى مِـنْ ُجن لَـــهُ العَــزَائِـــــمُ �أَمْ�ضَ

تْ َ ا كُ�ِرس ائِـلُ �أَجْـدَى مِـنْ عَ�صً ـمَـائِــــل �أَحْلَـى مِـنْ جَنَى العَ�سَــل55ِ- لَهُ الفَ�ضَ لَـــهُ ال�شَّ

بَلِيــغٌ جَــلَّ عَــنْ خَطَـــــ�أ بَــلاغٌ  لَهُ  يــنَ عَــنْ خَطَـل56ِ-  يـــــحٌ �صِ لَـــهُ كَـــــلَامٌ فَ�صِ

مَنْقَبَــــــةً جَــلَّ  جَلِيــلٌ  جَــــلالٌ  لَهُ  وَالَجلَـــــل57ِ-  الَمجْـــدِ  �أهْــــلِ  الأَجِلــــةِ  بَيْــنَ 

مْـ�سُ قَدْ نَظَـرَتْ «58- لَهُ جَـمَــالٌ �إِذَا مَا ال�شَّ ِيل ذَلِـكَ  لَيْـتَ  يَــا  »�أَلا  قَالَــتْ:  �إلَيْــــهِ، 

ومًــــا بِــــلا خَلَـــــــل59ِ- �أقَــــام دِينًـــا مَتينًـــا، فَا�سْتَقَــامَ لَـهُ �إِلَــى القِيَامَـــةِ مَعْ�صُُ

تَ�سِــبًــا ْ ـــدَ الَحــقَّ وَالإِ�سْـــلامَ ُحم يَّ
اي وَالهنْــــــديِّ وَالأَ�سَــــــل60ِ- وَ�أَ بِـــالآي والـــرَّ

ــــرُ قَادِمُــــهُ، وَالفَتْــحُ خَادِمُــه ـــل61ِ- النَّ�صْ كِــلاهُــمَــــا عَــنْ حِمَـــاهُ غَيْـــر مُرَْحت

رَجــل62ِ- بِوَجهِــهِ يَخْجَـلُ البَــدْرُ التَّمــام كَمَــا فَــاحِـــــمٍ  بِـفَـــرْعٍ  لَـيْـــــل  �سَـــوادُ 

الرَّمـل63ِ- بِطِيبــــــهِ طَيْبَـــةٌ كَالِم�ســك طـيِّـبـــةٌ دَائِـــــمُ  مِنْـــهُ  ــــــــةَ  مَكَّ وَرَمْــــــلُ 

فًا َ امِي �سَمَـتْ �َرش افُ جَوْهَـرِهِ ال�سَّ عَــن البَ�سِيــــط وَرَكْــــ�ضِ الَخيْـــل والرَّمــل64ِ- �أوْ�صَ

هَــا مِثْــلَ امْــرئ القَـيْـ�سِ فَـي التجويــد والكَمَـل65- وَعَــنْ جَمِيــعِ بُحُــورٍ كَــانَ قَارِ�ضُ

يْـهِ �إِذَا هَطَـــلا والبَـحْــرُ جَـــمُّ العَطَايَـــــا مِنْـهُ وَالكَمَـــــل66ِ- الجـــودُ مِـنْ جُــودِ كَفَّ

مْـــ�س ظَاهِـــرَة منْهَـــــا �إِلَيْـــــــهِ حَنِيــنُ الِجـذْعِ وَالَجمَــل67ِ- وَمُعْجِـــزات لَــهُ كَال�شَّ

مُـعْـتَــــدِل68ِ- �إِذَا مَ�شَـــى كَــانَ يُـزْرِي حُ�سْنُ قَامَتِـهِ جِّ  الــــــزُّ مَـتِــيـــن  بِ�سَمْهَــــرِيٍّ 

ـــل69ِ- مَــــا كَــانَ فَــي عُمْــرهِ �إلِا �أَخا تَـرَحٍ �ألا �أَقَـــــــامَ قَنَـــــــاةَ الدِّيــــــن بِالنَّ�صَ

ا�سِ مِنْ حَـاجٍ وَمُعْتَـمِــر
َ
وَ�أَكْــــرَمَ الَخلْــــقِ مِـنْ حَــافٍ وَمُـنْـتَـعِــــل70ِ- يَــا �أَعْظَـمَ النّـ

مَـنْـفَـعَــةً جَـــــلَّ  بِكِتَــــابٍ  �أَتَيْتَنَـــا  بُــــل71ِ-  ال�سُّ نَـا�سِــــــخِ  بـِ�سَـبِـيــلٍ  وَجِـئْـتَـنَـــا 

ـاء رَا�سِخَــة عَفَـــا بِهَــا �سَائِـــــرَ الأَدْيَـــــــانِ وَالِملَـــــل72ِ- بُـعِـثْــتَ بِـالـمِـلَّــةِ البَيْ�ضَ
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اب كَمَا
َ
يْـــفِ �أَهْــل الِجــدِّ والَجـدَل73ِ- �أَفْحَـمــتَ كُــلّ بَلِيــغ بِالكِتــ جَـادَلْـــتَ بِال�سَّ

بِعَــــوْنِ الِله كَــالكَــحــــل74ِ- رُ�ســــلُ الإلــهِ عُيُــونٌ فِـي خَلِيقَتِـــهِ وَ�أَنْـــتَ فِيهَــــا 

حَى، �أبَدًا حَى طُلُوعك، يَا �شمْ�س ال�ضُّ وَقَــدْ غنيـــتَ عَــن الـمِيـــــزَانِ وَالَحــمَــل75ِ- �أَ�ضْ

ـمَـنِّـي �إِذَا جَـاءَتْــكَ �سَـائِـلَــــةً رٍ مَــعَ الَحبَـل76ِ- �أَم الـتَّ
ْ
 فِــي عُقــ

َ
�أرْجَعْتَهَــــا، وَهِــي

�أَبَــدًا يَـنْـتَــهِــي  لا  �أَكْثَـــرهُ  نَــــدَاكَ  بـل77ِ-  لَكِــــنَّ �أَدْنَــــاه �أَنْــدى مَــنْ نَـــدَى ال�سَّ

بُـــــهُ ِ لى الـفـلَــــل78ِ- �إِنَّ الحــ�سَــامَ كَثِيـرًا فُــلّ مَ�ْرض وَ�سَيْـــف عَزْمِــكَ لَــمْ يُنْ�سَــبْ �إِ

ائِـــرَة ــــارِ �صَ هْــــرِ مِثْـــــلَ الـــوَرْدِ للْجُعَــل79ِ- وَرِيـــــحُ طِيبِــــكَ لِلكُفَّ مَ�سيـــرَةَ ال�شَّ

ـــــرَح كَالحــرْ�صِ وَالكِــذْبِ وَالإِ�سْــــراف وَالبُخُــل80ِ- الُجبْــــنُ عِنْــدَكَ مَذْمُــوم وَمُطَّ

افًــا وَمعدلــةً �سْعَافًــــا بِــلا مَهَــــل81- يَــا �أَعْــدَلَ الَخلْــقِ �إِنْ�صَ ــــا�سِ �إِ ــــلَ النَّ وَ�أفْ�ضَ

تِـي �أَرْوَاحَهُـمْ بَذَلـــوا يَــــوْمَ القِــــرَاعِ بِــلا جُبْـــنٍ وَلا فَـ�شَــــــل82ِ- نِعْــمَ الرِّجَـال الَّ

انُهُــمْ رَغَبًــا َ يــتَ بِــــلا وَعْــــدٍ وَلا مَـــدَل83ِ- كَــذاك مَــا مَلَكـــتْ �أْمي فَـيـمَــــا رَ�ضِ

�أَبُـــو اء، ثُمَّ  َرَّ
تـــِــكَ الغـــ مَّ

�أُ دِّيـــق  حَفْـــ�صٍ، فَعُثْمَـــانُ ذُو النّوريْــنِ، ثُــمَّ عَلِـي84- �صِ

عْمَـــالًا بِــلا رِيَــبٍ نَعُـــــــوذُ بِاللـهِ مِــــنْ عِــلْــمٍ بِــــلا عَمَـــل85ِ- �أُوتُـــوْه عِلْمًـــا وَ�أَ

لُهُـــمْ �أَبَـــدًا حْبُـــكَ الغُرُّ بَــاقٍ فَ�ضْ تِــــكَ البَاقِيـــــنَ لَـــمْ يَـــــزَل86ِ- فَ�صَ مَّ
ـــــلُ �أُ وَفَ�ضْ

هَــــارَةِ عَــنْ رِجْـ�سٍ وَعَــنْ دَخَل87ِ- و�أَهْـــلُ بَيْتِـــكَ فِينَـــا رَحْمَــةٌ نَزَلـتْ �أَهْــــلُ الطَّ

هِـــم ــــــــزُل88ِ- لاهُمَّ لاهُمَّ �شَــــــــرِّفْ رُوْح كُــلّـِ يْحَــــان وَالنُّ بِـــرُوح قُرْبِـــــكَ وَالرَّ

وَجِـــــــــــل89ِ- يَــا �سَيِّـــدَ الـمُر�سَلِيــنَ المكرَمِين، �أَدِمْ ــــــارعٍ  �ضَ لعُبَيْـــدٍ  �شَفَاعَــــةً 

 اللـه مُـجْـتَـهِدًا
ِّ
ــى عَجَـــزْتُ فَقَـــالَ العَقْــلُ لِـي: فَقُــل90ِ- �أرَدتُ مَـــــدْحَ نَـبِــي حتَّ

ـــافُ �سَيِّدِنَــا فْ�صيـــل والـجُـمَــــل91ِ- يَـا عَبْــدَ مُقْتَــدِرٍ، �أوْ�صَ ا عَــنِ التَّ تَعْلُـــو عُلُـــوًّ
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ثانيًا - تعريف بال�شاعر

تمهيـد:

ولد ال�شاعر عبدالمقتدر الدهلوي �سنة 701هـ، وتوفي �سنة 791هـ )فهو من 

�شعراء القرن الثامن الهجري(, وهو �شاعر هندي له مكانة وح�ضور في �أو�ساط 

بني قومه من م�سلمي الهند، في حين تجاهله العرب، فلم يذكروه، كان همه لغة 

العرب و�شعرهم، وقادته عاطفته الدينية �إلى التغني ب�أمجادهم، غير �أن العرب 

يطلع  ولم  عنهم،  ذكره  فغاب  م�ؤلفاتهم،  في  يذكروه  ولم  اهتمامًا،  يعيروه  لم 

معظمهم على �شعره، ومكانته ال�شعرية في �أو�ساط �شعراء العرب غائبة، وبينما 

�شعرائها،  �ضمن  ا�سمه  وجدت  بالعربية  المكتوب  الهند،  �شعر  في  �أبحثُ  كنتُ 

بمديحها  الجليلة  الق�صيدة  هذه  فكانت  ق�صائد،  من  نظم  وما  فه، 
ّ
تعر ف�أردت 

للر�سول )صلى الله عليه وسلم( من �أبدع ما نظمه.

يعد القا�ضي ال�شيخ العالم ال�شاعر عبدالمقتدر الدهلوي بن محمود بن �سليمان 

، �أحد كبار �شعراء الهند في القرن 
)1(

ال�شـريحي الكندي، من �سلالة القا�ضي �شـريح

الثامن الهجري، فقد ولد -كما ذكرنا- �سنة �سبعمائة وواحدة من الهجرة، وتوفي 

�سنة �سبعمائة وواحدة وت�سعين للهجرة؛ �أي عا�ش نحو ت�سعين �سنة. ا�ستوطن جده 

، وتولى القا�ضي �سليمان الق�ضاء في 
)2(

�سليمان الهند في عهد قطب الدين الخلجي

، و�سكن بلدة تهان�سير، وبهذه المدينة ولد القا�ضي 
)3(

الأقاليم ال�شمالية من دهلي

عبدالمقتدر، ولكنه نزح مع �أهله فن��شأ في دلهي، وق�ضى معظم حياته فيها.

تعلم القا�ضي عبدالمقتدر في بلده تهان�سير؛ فقر�أ القر�آن الكريم وحفظه، ثم 

الدين  العربية، ودر�س علوم  اللغة  و�أتقن  مدار�سها،  دلهي، ودخل  �إلى  به  جيء 

 
)4(

الحنيف، ولازم ال�شيخ ن�صير الدين محمود الدهلوي، الذي قر�أ عنده »الك�شّاف«

وغيره من كتب التف�سير، وكان يراجعه في بع�ض الم�سائل، وكان ال�شيخ ي�شجعه 

على التح�صيل الدرا�سي.
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ا�ستفاد من �أ�ستاذه �شم�س الدين محمد بن يحيى الأودي، وقد در�س عنده الكتب 

الدرا�سية المقررة في زمانه، وق�ضى �أيامه في الدرا�سة والتدري�س. وينتمي القا�ضي 

الدين،  ن�صير  �أ�ستاذه  طريق  عن  �أخذها  وقد   ،
)5(

الج�شتية الطريقة  �إلى  عبدالمقتدر 

و�أخذ عنه الفيو�ض والكمالات المعنوية، وكان يقول لتلاميذه: »الفكر في م��سألة 

�شـرعية �أف�ضل من �ألف ركعة م�شوبة بالعجب والرياء«.

�سنة  الحرام  محرم  من  والع�شـرين  ال�ساد�س  في  عبدالمقتدر  القا�ضي  توفي 

791هـ، الموافق �سنة 1389م. والقا�ضي الدهلوي من �أ�شهر �شعراء العربية في 

الهند، وكان يحفظ مئات الق�صائد ال�شعرية، ويَنْظِم بالعربية الكثير من الق�صائد، 

ونَظَم ق�صيدته البديعية »لامية الهند« في مدح ر�سول اللـه محمد-صلى الله عليه وسلم– وبد�أها 

النبوي،  المديح  ق�صائد  في  العرب  �شعراء  من  ال�سابقين  طريقة  على  بالن�سيب، 

خا�صة، كما �سنو�ضح.

ثالثًا - ال�سياق الثقافي )العربي( في الهند

عرفنا �أن �شاعر »لامية الهند«: عبدالمقتدر الدهلوي عا�ش في القرن الثامن 

الهجري )الثالث ع�شـر الميلادي(، وبقراءة هذه الق�صيدة التي نُعْنى بها، يتبين 

النادرة  المفردات  وكثرة  معانيه،  ال�شاعر  بها  ي�ؤدي  التي  اللغة  ر�صانة  لنا 

اللغة  بغريب  �إلمامه  تدل– على  �أن  �أراد  ال�شاعر  �أن  –�أو  تدل  التي  والمهجورة 

العربية، ومعرفته بالتراث ال�شعري العربي. وكذلك عرفنا �أن محمد بن القا�سم 

الثقفي هو الذي قاد جيو�ش الخلافة الأموية )عام 92هـ = 712م( –بما يعني 

�أن بين نقطة التّما�س الأولى بين العرب الم�سلمين الفاتحين، وزمن ال�شاعر �أكثر 

ع الن�شاط الإ�سلامي 
ّ
من �ستمائة عام، وقد �شهد هذا المدى الزمني الطويل تو�س

)ال�سيا�سي والثقافي والديني( وامتداده في القارة الهندية ال�شا�سعة، على الرغم 

من ن�شوب خلافات بين القبائل العربية التي ا�ستقرت في بقاع من تلك القارة 

في  منه  �صورة  ر�أينا  معهود،  الأ�سف–  –مع  الخلاف  وهذا  الجهات،  مترامية 
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البلاد الأندل�سية، و�إذا كان عبدالرحمن الداخل قد ا�ستدرك الموقف وق�ضى على 

ا�شتعلت  �أن  �إلى  القبلية في فترة مبكّرة، فت�أجل ن�شوبها عدة قرون  ال�صراعات 

يد  على  الهند  فتح  بعد  الإ�سلامي  التراجع  تدارك  ف�إن  »الطوائف«،  ا�سم:  تحت 

ال�سلطان محمود الغزنوي )محمود بن �سبكتكين( في �أوائل القرن الرابع الهجري، 

الذي حارب الممالك الهندية حتى بلغ ك�شمير، وقد كان هذا ال�سلطان )كما تذكر 

مو�سوعة ويكيبيديا على ال�شبكة العنكبوتية( ن�صيًرا كبيًرا للأدب والفنون، وقد 

و�أبوالريحان   ،
)6(

�سينا ابن  منهم  وال�شعراء،  العلماء  من  كثير  عهده  في  عا�ش 

، وغيرهم...
)9(

 والفردو�سي
)8(

، و�أبوالفتح الب�ستي
)7(

البيروني

نتعقّب حركة  �أن  ال�شاعر  ق�صيدة  الفنية عن  الدرا�سة  هذه  لي�س من مطالب 

الإطار  نبرز  �أن  يكفي  و�إنما  تراجعها،  �أو  تقدمها  في  الهند  في  العربية  اللغة 

اللغوي العام الذي �صنعت فيه ق�صيدة »لامية الهند«. وهنا يمكن �أن نك�شف عن 

مفارقة ت�ستحق �أن نت�أمل �أثرها بين المدّ والجزر في مجال اللغة العربية خا�صة، 

التي كانت ت�شمل )جغرافياً(  الهند  – �أن بلاد  – في كل الأحوال  م�ستح�ضرين 

ما يعرف الآن بجمهورية الهند، والباك�ستان، وك�شمير )المتنازع عليها راهنًا( 

مة بين عديد من الملوك، فلعلّ 
ّ
وحتى جزيرة �سرنديب )�سيلان( و�أنها كانت مق�س

هذا التق�سيم مما ي�ّرس لحركة الفتح الإ�سلامي �إ�سقاط �أكثر هذه الممالك؛ ومن ثَمّ 

تراجع الديانات الوثنية �أمام الدين الجديد، وحلول اللغة العربية التي اعتبرت 

لغة دينية، لارتباطها بالإ�سلام، و�أنها لغة القر�آن الكريم، ولغة الفاتحين كذلك. 

ذكره–  �سبق  –كما  الغزنوي  يد  على  الإ�سلامي  الفتح  �إعادة  حدثت  ما  وحين 

دخلت اللغة الفار�سية، لغة الفاتحين الجدد، وهو ما نعرفه عن العلماء الذين �سبق 

ذكرهم مثل ابن �سينا والب�ستي... �إلخ، فقد كانوا ي�ؤلفون بالعربية وبالفار�سية، 

الدهلوي  عبدالمقتدر  زمن  الهندية، في  الممالك  �إن هذه  يقال  �أن  ثَمّ يمكن  من 

كانت تعي�ش تعدد اللغات: ال�سندية، وهي اللغة الأ�صلية، والعربية وهي الأعلى 

والأمكن لدى الم�سلمين خا�صة، والفار�سية بحكم الفتح والجوار..
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لقد اهتم كتاب »اللغة العربية في الهند عبر الع�صور« لم�ؤلفه خور�شيد �أ�شـرف 

 ]2008 القاهرة   – للكتاب  العامة  الم�صرية  الهيئة  الندوي،]النا�شـر:  �إقبال 

التجارة  وقوافل  الفتح  الهند من خلال جيو�ش  �إلى  العربية  اللغة  م�سالك  بر�سم 

�أن هذا الم�صدر،  ال�سواء، على  مع جزيرة العرب وغيرها من بلاد الإ�سلام، على 

ودرا�سات �أخرى عن المو�ضوع نف�سه )اللغة العربية في الهند( تعود بالعلاقة بين 

عرب الجزيرة والهند �إلى ما قبل الإ�سلام، وقد يدلل بع�ضها على ت�سمية ال�سيف 

بالهندي، بما ي�شير �إلى �صناعة الهند لل�سيوف ورواجها في الجزيرة. وقد ذكرت 

�أ�سماء العلماء الذين واكبوا الفتح الأول )المبكّر( على يد  تلك المراجع عددًا من 

محمد بن القا�سم الثقفي لل�سند )عام 89هـ=708م( وقد �صحب في جي�شه عددًا 

من علماء الإ�سلام والعربية، الذين �أثروا فيما حولهم؛ �إذ اقترنت العقيدة الجديدة 

باللغة، وبالقر�آن، الذي فتح طرقًا �إلى درا�سة الحديث ودرا�سة الفقه، ولم يت�أخر 

الثقافي، حتى قررت  ال�سياق الح�ضاري  ال�شعر العربي عن اتخاذ موقع في هذا 

درا�سة عن »المخطوطات العربية ودور المكتبات الهندية في الحفاظ على التراث 

العربي الإ�سلامي« –للدكتور �صهيب عالم– �أن التقديرات الحكومية تذكر �أن لدى 

المكتبات  العربية متناثرة في  باللغة  �ألف مخطوطة  الهند نحو مائة وخم�سين 

الحكومية والعامة، بالإ�ضافة �إلى المكتبات ال�شخ�صية غير الم�سجلة!!

كما �أبرز الكتاب القيمة الروحية التي تمثلها لغة القر�آن لدى جماعة الم�سلمين 

احت�ضنت معاهد وجامعات  �إليها، وكيف  الإ�سلام  الهند منذ دخول  تاريخ  عبر 

د فيه من ثقافة دينية، 
ّ
بعينها، و�أ�سر و�سلالات، اللغة العربية وما تمثّله، �أو تتج�س

و�أدبية، وفكرية.. ولي�س من الع�سير الو�صول �إلى تحديد �أ�سماء المدن، والجامعات، 

والمعاهد والمراكز البحثية، و�أ�شخا�ص ال�شعراء والمفكرين الذين خدموا عقيدتهم 

الإ�سلامية ولغتها العربية منذ الفتح الأول في نهاية القرن الهجري الأول، وحتى 

يطلقون  كانوا  كما   – البريطاني  التاج  ة 
ّ
)در للهند  البريطاني  الا�ستعمار  زمن 

عليها( وحتى يومنا هذا.
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ونختم هذه اللمحة الموجزة عن اللغة العربية في الهند بعبارة مقتب�سة من 

درا�سة للدكتور �سعيد الأعظمي الندوي – عنوانها: »مناهج تعليم اللغة العربية 

.
)10(

في الهند، ومدار�سها«

»لما فتح محمد بن القا�سم الهند جاء معه جماعة من العلماء �أمثال: ربيع بن 

، وبتربية ه�ؤلاء 
)12(

، وكان تابعيًا، وحباب بن ف�ضالة التابعي
)11(

�صبيح ال�سعدي

ال�سندي  عبدالرحمن  بن  نجيح  �أبومع�شـر  ال�شيخ  الهند  �أهالي  من  نبغ  الأعلام 

النبوية،  ال�سيرة  كتّاب  �أقدم  من  يعد  الذي  170هـ،  �سنة  المتوفى   
)13(

المدني

.
)14(

وال�شاعر العربي �أبوالعطاء ال�سندي..«

رابعًا - توطئة �إلى لامية الهند

ا فنيًا: �أ – المدائح النبوية غر�ضً

تن�شـر  لم  ا،  فنيًّ وتحليلها  بها،  التعريف  ب�صدد  نحن  التي  الق�صيدة  هذه 

كاملة في معظم كتب الأدب التي تعر�ض لل�شعر العربي في الهند، غير �أن مجلة 

ها كاملًا،  »ثقافة الهند« –في �شهر �سبتمبر، عام 1950م– ذكرتها و�سجلت ن�صّ

الرابع  المجلد   – الهندي«  العلمي  »المجمع  بمجلة  بعد  فيما  كاملة  نُ�شـرت  ثم 

والع�شـرين )2004 – 2005(.

وبهــذا  بيتًا،  وت�سعين  واحــدًا  بلغت  الهنـد«  »لامية  �أن  قبـــل  عرفنا  وقــد 

المو�ضوعية  الناحية  ومن  لات( 
ّ
)المطو الطوال  الق�صائد  �إلى  تنت�سب  الامتداد 

المدائح  فن  هو  العربي  ال�شعر  في  عريق  فن  �إلى  –تاريخيًا–  تنت�سب  ف�إنها 

النبوية، الذي جرى العرف الأدبي على اعتبار ق�صيدة كعب بن زهير – التي 

قدمها بين يديه في قدومه �إلى المدينة وطلبه العفو من الر�سول، صلى الله عليه وسلم، ومطلعها 

مذكور وم�شهور:
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مُـتــيّم �إثْـرَهـــــا لـــــم يُفـــد مَكْبُولُبَــانَتْ �سُعَادُ فَـقَـلْبِي اليَـوْمَ مَتْبُول

من  العربي  ال�شعر  فنون  م�ؤرخــي  من  �أن  على  الم�ستحدث،  الفن  هذا  ة 
ّ
غر

�صاحبة  تكون  ب�أن  �أحــق  الر�سول  مــدح  في  ثابت  بن  ح�سان  �أ�شعار  يجعل 

بن  كعب  ق�صيدة  �أن  �سنلاحظ  ولكن  الجليل،  ال�شعري  الغر�ض  هذا  الريادة في 

زهير، )من بحر الب�سيط )م�ستفعلن + فاعلن + م�ستفعلن + فاعلن( وروي اللام 

ال�شعراء الم�سلمون من عرب وغير عرب، عبر  التي �شغف بها  الم�ضمومة( هي 

�صفات  �إبراز  على  وحر�صها  الغزلي،  مطلعها  مقلدين  فعار�ضوها،  الع�صور، 

�صفاته  في  كما  الخلقي،  تكوينه  في  ال�سلام(،  )عليه  النبي  �شخ�ص  في  د 
ّ
التفر

لها  ات�سع  مدائح  كعب  ق�صيدة  ت�ضمنت  وكذلك  ومهابته،  وجلالته  النف�سية، 

هذه  ا�ستقرت  ولقد  و�شجاعتهم.  بجهادهم  والإ�شادة  النبي  لأ�صحاب  ال�سياق 

»بردة« كعب  )حاكوا(  قلّدوا  من  ق�صائد  والفنية، في  المو�ضوعية  الخ�صائ�ص 

بن زهير، التي ا�ستحقت هذا اللقب، بعد �أن خلع النبي )عليه ال�سلام( بردته على 

كعب، وظلت »بانت �سعاد« – اللامية – تنفرد بهذا اللقب ال�شـريف، حتى �صنع 

البو�صيري )608هـ - 696هـ( ق�صيدته الميمية الم�شهورة:

�سلمِ بـذي  جيـــرانٍ  رِ 
ُ
تــذَكّــ مزجــتَ دمعاً جـــرى من مقلةٍ بدمِ�أمِــنْ 

�أنها جرت على رويّ  – غير  الب�سيط، مثل »بانت �سعاد«  وجاءت على بحر 

�أن البو�صيري، وقد عانى  الميم المك�سورة، وقد ذكر في منا�سبة هذه الق�صيدة 

بردته،  عليه  وخلع  بال�شفاء  ه  فب�ّرش المنام،  الر�سول في  ر�أى  �شديد،  من مر�ض 

فلما تّم �شفاء البو�صيري �صنع هذه الق�صيدة، ونبذ من الأخلاق ما هو مرفو�ض 

مما كان ي�سلك، والتزم بالمديح النبوي بقية عمره. وقد عرفت ميمية البو�صيري 

�أيامنا، و�إلى ما �شاء  �إلى  النبوي في م�ضمارها  بالبردة، وجرى �شعراء المديح 

اللـه. وقد حاكاها �شعراء كُْرث ما بين زمن البو�صيري، وحتى �أيامنا هذه.
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ف 
ّ
نتعر �أن  المو�ضوعية،  الناحية  من  ب�صدده،  نحن  فيما  يعنينا  ما  ولعل 

�إطارًا  فا�ستقرت  ا�ستدعائها  على  ال�شعراء  د�أب  التي  المحمدية  المدائح  محتوى 

�سياق  �صنعت  التي  الجوانب/النقلات  تلك  �إليها  لنقي�س  النبوية،  للمدائح  فنيًا 

مدحة �شاعرنا الهندي، فنرى �إلى �أي مدى كان متبعًا ل�سابقيه، �أو مبتكرًا لجوانب 

تخ�ص تكوينه الثقافي الذاتي �أو المجتمعي.

و�أول ما ينبغي لنا ملاحظته في المدائح النبوية �أنها بريئة من طابع »الرثاء« 

د في �صيغ الفقد والأ�سف على الفراق، فالر�سول –حتى مع وجود �صيغ 
ّ
المتج�س

ال�سلام– ماثل في وجدان  –عليه  الأفعال الما�ضية– يخاطب بالح�ضور، فهو 

ل به، ويرجوه �أن ي�شفع له عند ربه، وما �إلى 
ّ
ال�شاعر، يخاطبه ويناديه، ويتو�س

ده عن كل 
ّ
ذلك مما ي�ؤكد الح�ضور النبوي، ومثول ال�شاعر المادح بين يديه، وتجر

مطالب الدنيا �إّال الرجاء والدعاء.

وهذا يعني �أن الق�صيدة النبوية المادحة، مع �أننا نعرف – بيقين - �أنها �إنما 

يخاطب بها �إن�سان نُقِر بوفاته، ف�إن مدحته كما تنفرد بخ�صو�صيتها بين فنون 

ب�شعر  لها  علاقة  -بالمثل– لا  ف�إنها  والفنية،  المو�ضوعية  واتجاهاته  المديح 

الأزمنة،  عبر  العظماء  ذكرى  تمجيد  في  ال�شعراء  قرائح  به  جادت  الذي  الرثاء 

وقد يعني هذا �أن ق�صائد المديح النبوي، حتى و�إن �سجلت �أحداثًا زمنية، مثل 

»الهجرة« و »الغزوات« وما �إلى ذلك من �أحداث مروية بتاريخها و�سياقها، تظل 

و�أقوال..  و�أخلاق،  و�أعمال،  قيم،  من  تذكر  بما  و�ضوابطه  الزمن  حركة  خارج 

تتجاوز زمنها وتدخل فيما يمكن �أن نطلق عليه »زمن الديمومة« ونق�صد به �أَنّ 

هذه »ال�شمائل المحمّدية« لاتزال، و�ستبقى حا�ضرة �أبدًا.

بتعقب  مبارك،  لزكي  العربي«  الأدب  في  النبوية  »المدائح  كتاب  عني  لقد 

النبوي على طرحها،  المديح  �شعراء  د�أب  التي  )الجزئية(  والمعاني  المو�ضوعات 

ومن الطبيعي �أن يكون الا�ستهلال عن محبة ال�شاعر له، وقد يذكر في �أثناء ذلك 
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دافعه المبا�شـر لكتابة هذه الق�صيدة؛ فقد يكون محنة م�ستغلقة حلّت بال�شاعر، 

كما قد تكون »ر�ؤيا« منامية. ثم تتعاقب تلك الأغرا�ض الجزئية بح�سب تداعيات 

ال�سياق؛ �إذ ي�صعب �أن نفر�ض، �أو نفتر�ض، تعاقبًا لهذه الأغرا�ض الجزئية، مثل: 

اللـه–  –عند  وتف�ضيله  ومعجزاته،  �سيرته،  من  وم�شاهد  الر�سول،  ف�ضائل  ذكر 

ال�صلاة  �أما  �آله، و�صحابته.  لذكر  المقام/ال�سياق  يت�سع  الب�شـر. وقد  على جميع 

ل به، ف�إنه الختام الم�ألوف للمدائح النبوية. وي�ضيف »موقع ديوان 
ّ
عليه، والتو�س

العرب« )2007( لجميل حمداوي –على ال�شبكة العنكبوتية– تحت عنوان: »�شعر 

المديح النبوي في الأدب العربي« –فينبه �إلى ازدياد وتيرة ق�صائد المديح النبوي 

بارتباطها برواج الت�صوّف، وانت�شار الطرق ال�صوفية )وهذا وا�ضح ومقرر فيما 

ذكرنا من �سيرة �شاعرنا الهندي عبدالمقتدر الدهلوي، وتكوينه الثقافي، و�ست�ؤكد 

الق�صيدة  مقدمة  بين  يربط  كما  �إيجابيًا.  ال�صوفي  العامل  هذا  ت�أثير  ق�صيدته 

النبي  من  طالبًا  الكثيرة  بذنوبه  ال�شاعر  فيه  يعترف  الذي  وختامها  )الغزلية( 

ية، 
ّ
ال�شفاعة، ومعروف �أن الغزل في مطالع المدائح النبوية بريء من المعاني الح�س

حري�ص على المرامي المجازية، يعتمد على الإيحاء ولي�س التقرير.

ب – مو�سيقى الإطار.. ومو�سيقى الح�شو:

الق�صيدة،  عليه  �صنعت  الذي  ال�شعري  البحر  الإطار  بمو�سيقى  يق�صد 

والقافية )�أو حرف الروي( الذي ختمت به �أبياتها. �أما مو�سيقى الح�شو ف�إنها 

ت�شكيل  ي�صنعها  التي  الإيقاع  من  ال�ضروب  تلك  �أو  الألفاظ،  جر�س  تعني 

الكلمات والعبارات في �سياق البيت، والأبيات، مما يدخل في الت�صريع، ولكن 

نات« البلاغية 
ّ
�أكثر ما ينطبق عليه م�صطلح مو�سيقى الح�شو فهو تلك »المح�س

التي �شكلت قوام »علم البديع« مثل: الجنا�س ب�أنواعه �أو م�ستوياته، والطباق، 

وبع�ض  وجوابه،  والق�سم  والمفارقة،  دور، 
ّ

ال�ص على  الأعجاز  ورد  والت�ضاد، 

 مو�سيقى الح�شو بفقرة نك�شف فيها عن تلك الفنون 
ّ

�صور الحجاج ... و�سنخ�ص
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البديعية التي ا�ستعان بها ال�شاعر ليرتفع رنين عباراته؛ ا�ستجلاباً للأ�سماع 

ورغبة في �إثارة اهتمام المتلقي، وتدليلًا على ات�ساع معجمه ال�شعري وخبرته 

بغريب اللغة.

�أما مو�سيقى الإطار، فقد عرفنا �أن »لامية الهند« من بحر الب�سيط، ون�ضيف: 

�إنها م�سبوقة بق�صائد عديدة من هذا البحر الب�سيط، وفي هذا الغر�ض الخا�ص 

ال�سبق  موقع  في  يُذكر  �أن  زهير  بن  كعب  حق  ومن  نف�سه،  النبوي«  »المديح 

والريادة؛ �إذ تحقق في »بانت �سعاد« بحر الب�سيط، وروي اللام، وقد تحققا في 

»لامية الهند« اتباعًا؛ �إذ لا يقبل القول ب�أن ال�شيخ عبد المقتدر الدهلوي لم يكن 

يحفظ –ولي�س لم يكن اطلع على– بانت �سعاد!! حتى و�إن اختلفت حركة الروي 

بين المتبوع )كعب( والتابع )عبدالمقتدر(.

ثبت  �إذ  ي�ستوقفنا؛  �أن  لابد  جانب  ال�شعري(  )البحر  الإطار  مو�سيقى  وفي 

نادرة/ حالات  -با�ستثناء  �أنها  النبوي  المديح  ق�صائد/مطولات  بتعقب 

�أن في مو�سيقى  الب�سيط؛ مما يعني  الطويل، وبحر  معدودة- لم تتجاوز بحر 

يت�صرف  �أن  لل�شاعر  يتيحان  وات�ساعًا  طاقةً  البحرين  مقاطع( هذين  )امتداد 

التي  الدرا�سات  �أن  الأخرى. ومع  البحور  �إمكانات  »العبارة« بما يتجاوز  في 

عنيت ب�أوزان ال�شعر العربي مق�سمة على مو�ضوعاته التي جرى العرف القديم 

على اعتبارها، كالمديح، والرثاء، والغزل، والو�صف، والهجاء.. لم تح�سم ق�ضية 

ف�إن هذه  �أم مجرد علاقة راجحة،  �أهي حتمية  والوزن،  الغر�ض  العلاقة بين 

الدرا�سات لم تتردد في و�صف �إيقاعات كل بحر �شعري ب�صفات اعتمدت على 

ال�شاعر وفي�ض م�شاعره،  �أخيلة  البيت وات�ساعها لا�ستيعاب  عدد المقاطع في 

كما اعتمدت على ق�صائد ومقاطع مختارة من �شعر التراث ا�ستطاعت –على 

الأقل من وجهة نظر الدرا�سة– �أن تقدم البراهين على ما ارت�آه هذا الدار�س/

الباحث من خ�صو�صية الوزن في البحر ال�شعري!!
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ونغادر هذا التعميم �إلى ما ارت�آه �شاعر باحث له قدره، هو: عبداللـه الطيّب 

و�أول   ،
)15(

و�صناعتها العرب  �أ�شعار  فهم  �إلى  المر�شد  كتاب:  م�ؤلف  )ال�سوداني( 

ما نلاحظ في تناوله لق�ضية العلاقة بين وزن الق�صيدة ومو�ضوعها، �أنه ربط 

�أما الملاحظة الثانية  بين امتداد المقاطع و�إ�شباع العاطفة وكمال الت�صوير، 

ف�إنه ربط بين البحر الطويل، والبحر الب�سيط، و�إن ارتفع قدر الطويل في جزالته 

ووفائه بالمعاني؛ ذلك �أن الدكتور الطّيب �أعاد وزن »الطويل« �إلى »المتقارب«، 

)العرو�ضي(  العرف  جرى  الذي  »الرجز«،  �إلى  »الب�سيط«  وزن  �أعاد  حين  في 

ة لل�شعراء. وبعد �أن يعر�ض لعدد من الق�صائد ذات  على اعتباره المطية المي�ّرس

ثابت،  بن  وح�سان  النابغة،  قالها  العربي،  ال�شعر  تاريخ  في  القوي  الح�ضور 

الطويل في  –كما قدمنا– �أخو  »الب�سيط  يقول في عبارة ختامية:  والمتنبي، 

�أن فيه  بالب�سيط  –ويق�ّرص  �أعدل مزاجًا منه  الطويل  �أن  �إلا  والروعة،  الجلالة 

بقية من ا�ستفعالات الرجز ذات دندنة تمنع نغمه �أن يكون خال�ص الاختفاء 

وراء كلام ال�شاعر، وكامل النزول منه بمنزلة الجو المو�سيقي الذي يكون من 

النقي�ضين:  �أحد  الب�سيط يخلو من  ال�صورة. ولا يكاد روح  ال�شعر كالإطار من 

�إذا  �إن�شائية،  تكون  الإجمال-  وجه  –على  �صنعته  وتكاد  اللين،  �أو  العنف 

.
)16(

افتر�ضنا في الطويل �صيغة خبرية«

قابليته  الب�سيط  بحر  مو�سيقى  خ�صائ�ص  بين  من  الطّيب،  عبداللـه  ويقرر 

تعمّل  من  يخلو  لا  والتذكير،  العظة  �سبيل  على  موردًا  »و�إن  الق�ص�صي  للطابع 

وتكّلف«، وي�ضيف �إلى ما تقدّم �إ�شارته �إلى �أن ما يدعوه عبداللـه الطيّب: »رقة 

الب�سيط« من النوع الباكي الذي يلائم الرثاء كما يغلب عليه الحنين والتح�ّرس 

ب�أن  الب�سيط  بحر  لمو�سيقى  الخا�ص  الطابع  هذا  الطيّب  ويجمل  الما�ضي.  على 

.
)17(

فيها حنينًا و�شجنًا، وهو ما يعرف عند الإنجليز با�سم )نو�ستالجيا(
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ومهما يكن من �أمر مو�سيقى �إطار بحر الب�سيط المتمثلة في تفعيلاته التامة، 

ف�إن عنا�صر مهمة – مما ذكر الدكتور الطيّب –ت�ضيء الطريق �إلى العاطفة، �أو 

النبوي(  �إلى مو�ضوعه )المدح  الدهلوي  ال�شيخ عبدالمقتدر  ك 
ّ
الذي حر الانفعال 

�إلى زمن  �أوجه الحنين  �أن »نكت�شف«  ال�شعري، وهنا يمكن  البحر  وتف�ضيل هذا 

ثم كيف  بعينها،  و�صور  مفردات  انتقاء  في  الحنين  هذا  الر�سول -صلى الله عليه وسلم– و�أثر 

كان النازع الق�ص�صي يوجه التعبير في بع�ض مقاطع الق�صيدة.

نوع  من  ال�صوت  هذا  ف�إن  للق�صيدة،  ا  رويًّ اللام،  حرف/�صوت  اختيار  �أما 

التي  اللغة  مفردات  �أن  كما  و�سماعًا،  نطقًا  ة  المي�ّرس ال�سهلة  �أي  الذلل،  القوافي 

لل�شاعر كل ما يرغب في  �أن توفر  الكثرة؛ بحيث يمكن  اللام من  تُختم بحرف 

التعبير عنه من المعاني وال�صور، بل �إن هذه الكثرة للمفردات التي تنتهي بحرف 

اللام يمكن �أن تفتح �أمام ال�شاعر القديم معاني و�أفكارًا لم تكن في ح�سبانه.

و�آخر ما نعر�ض له، مما يت�صل بعرو�ض هذه الق�صيدة، ما نلاحظ من خلل 

اخ، وقد اجتهدنا في ت�صويب ذلك 
ّ
في بع�ض الأبيات، هو –لا�شك– من �سهو الن�س

قدر الا�ستطاعة.

�أما المبد�أ »الفني« العام الذي ن�ستح�ضره ونحن نقر�أ هذه الق�صيدة، فهو -في 

خلا�صته– �أن �شاعرنا العربي القديم، في التزامه بوحدة البحر ال�شعري، ورويّ 

ليوهم المتلقي  الإيقاعي  النغمي  التوّحد  �إنما كان يحر�ص على هذا  الق�صيدة، 

بوحدة الق�صيدة، على الرغم من تعدد المو�ضوعات الجزئية في �سياقها، وهذا 

ما يمكن �أن نلم�سه في »لامية الهند«، في �إطار عام هو »المديح النبوي«، تتعدد 

تقليد  وهي  الطللية،  المقدمة  )مثل  المديح،  هذا  لتقبّل  تمهيدًا  بع�ضها  �أغرا�ض 

جرى به العرف ال�شعري( وبع�ض �آخر ما يمكن �أن يعد ثمرة �أو جزاءً لهذا المديح 

)مثل طلب ال�شفاعة في الختام(، غير �أن وحدة البحر والقافية يعملان عملهما 

في تجاهل )�أو �إلغاء( الفوا�صل بين الأغرا�ض الجزئية.
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بلغت »لامية الهند« واحدًا وت�سعين بيتًا، يبد�ؤها بالغزل، ثم ن�صائح �أخلاقية 

�صرفة،  عربية  وكلماته  اللـه،  ر�سول  مدح  في  يبد�أ  ذلك  وبعد  عامة،  و�سلوكية 

�أثر لامية كعب بن زهير الم�سماة بـ »البردة«  النبوية يقتفي  وفي هذه المدحة 

د 
ّ
ويقدم بين يدي مديحه اعترافًا بعجزه عن مدح ر�سول اللـه في عظمته وتفر

�شخ�صه و�صفاته، عليه ال�سلام، كمـا يظهر ذلك في نهاية ق�صيدته، وهذا المعنى 

يتردد في كثير مــن ق�صائد المديح النبوي، فـي ختامها خا�صة، تقـديرًا لعظمـة 

تحيط  �أن  جَلَّت–  –مهما  الكلمات  قدرة  عدم  عن  واعتذارًا  –صلى الله عليه وسلم–  الممدوح 

الهمزية،  �شوقي:  �أحمد  ق�صيدتي  في  م�ستقر  )الفني(  الم�سلك  وهذا  بف�ضائله، 

. وهاتان الق�صيدتان 
)18(

والميمية التي عار�ض فيها مدحة البو�صيري الميمية

–لأمير ال�شعراء– هما الأ�شهر بين المدائح النبوية في الع�صر الحديث خا�صة.

خام�سًا - لامية الهند: قراءة مو�ضوعاتية - البحث في التجان�س

1 – المطلع:

ـلِ عْـنِ في الأَ�سْحارِ والأُ�صُ �سَـلّــم علــى دارِ �سَلـمــى فابْــكِ ثـــم �سَــل1ِ- يا �سَائـقَ الظَّ

لّ والـنُّجــل2ِ- عَـــن الـظّـبــاءِ التـي مِـن د�أبِهـا �أَبــدًا ـيــدَ الأُ�سُـــودِ بـحُِـ�ســنِ الــدَّ �صَ

ـــوا قِـــددًا لّل3ِ- وعَن مُلــوكٍ كـرامٍ قَـــد مَ�ضَ ــى يُـجـيـبَــــكَ عَـنْـهُـــم �شَاهِــدُ الطَّ حَتَّ

�إِذَا رَحَــلــت عَنْهَــا �سُلَيْـمُ، غَـدَتْ دَارٌ  مَهــا الَمهامِـــهِ فَيهَــــا لامَـهَــــا الكِـلَـــــل4ِ- 

ذَا بَعُــدَتْ عَنْهَــا كَوَاعِبُـهَـا ـحَـتْ �إِ �أَطْــلَالُهَــــا مِـثْـلَ �أجْـفــانٍ بـلا مُـقَــــــــل5ِ- �أَ�ضْ

حْـنَ رَافِلَــــة
َ
بـ تِــي �أَ�صْ

َ
ـبــاء الّـ تْ عـن الَحوَل6ِ- �إنَّ الظِّ

َ
يْنـ فيهــــا، لـهــــا حَــوَرٌ �صِ

غْـنِيـات فِـي تَـزينِهَــــا
َ
العَيْـــنِ والُحـــــلَل7ِ- �إِنْ كُـــنَّ مُـ�سْتـ  وكُحْــــل 

ِّ
عَــن الحلــي

علــــى الَمهـــا العِيــــن والآرام بالإطـــــــل8ِ- فَـــ�إِنَّ مَــن مَلكـتْ قَلبـي لَهَـا �شَـــرفٌ



3838

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM

ô```jô`ëàdG á```Ä`«`g

Í—bMJ�« n�u� »uIF�Æœ Æ√

d�d���« W�O� fOz—

bONH�«  ÊU??L??O??K??�  r??�U??�  Æœ  Æ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

`�U�  k�U(«  b��  Íb��  Æœ  Æ√

WH KH « r????????

…U??C??I??�«  Õö????�  b??L??�??�  ÆœÆ√

Âö ù« r

ÕU�H�«  b??�??�  b??L??�√  b??M??�  Æœ  Æ√

a —U « r????????

`????�U????*«  b???L???�???�  v???K???O???�  Æœ

UN «œ¬Ë W eOK$ù« WGK « r????????

b??F??�??*« r????O????�«d????�� U???N???�

d�d���« …d�b�

wzU�D�D�« bL�√ s�;« b�� ÆœÆ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

�سَكَنـــــتْ ــة  �أعْرابيَّ فُـــ�ؤادي  فِــــدى  بَيتـــاً مِـــن القلــــب مَعمـــوراً بِــلا حِــوَل9ِ- 

تِهَـا مِـــنْ طِيـــبِ طُرّتِهَــا، مِـنْ طَرْفِهَــا الثّمــل10ِ- مِــن نُـور وَجْنَتِهَـا، مِنْ حُ�سْنِ غُرَّ

مــ�سُ ِيف �أ�سَفٍ، والبَدرُ ِيف كَلــفٍ والِم�سْــكُ فِـي �شَغــفٍ، والرِّيــم فِـي خَجَـــل11ِ- ال�شَّ

ـــالِ الـمُ�سْـتَـهَـــام بِهَـا والُجـــودُ فِــــي الَخوْدِ مِثلُ البُخْل في الرَّجُل12ِ- بَخِيلــةٌ بِـو�صَ

نَهُـمَــــا
ْ
بَـيـ لَكــنَّ  ظَـبْيَـــةٌ،  هـــا  ك�أَنَّ ــــاق والكَفــــل13ِ-  ـــا بِعِظـــــم ال�سَّ فَرقـــاً جليًّ

دَ مَن يَهــوى زِيارَتهَـــا
ْ
ن عِنْــدَ الَخائِـفِ الوَجِــل14ِ- خَـيالُهَــا عَـنـ

ْ
�أَحْلَــى مــن الأمــ

بيـلُ �إِليْهَـا بَعْـدَ �أنْ حُفِظـت مــر فِـي �أعْلـى ذُرى الَجــبــل15ِ- كَيْفَ ال�سَّ بِالبيـ�ضِ وال�سُّ

والذّئــبُ فَــي كَ�ســـلٍ، والقَــومُ في �شُغـــــل16ِ- طَرقتُهــا فَجــ�أةً، واللّيْـلُ ِيف جَـــدلِ

بُــــــــل17ِ- قَالَتْ: لَكَ الوَيْلُ، هَّال خِفتَ مِنْ �أ�سَدٍ؟ الــذُّ ـالــــةِ  كالـع�سَّ اثِـــنُ  الَرب لَــــهُ 

�أو  المقدمة،  بمثابة  فهي  الق�صيدة؛  تت�صدر  ع�شـر  ال�سبعة  الأبيات  هذه 

على  ي�سلم  �أن  والنهار،  الليل  بين  المنطلقة  القافلة  قائد  بنداء  تبد�أ  الا�ستهلال، 

دار الحبيبة التي هجرتها الظباء )الب�شـرية( و�أهلها الملوك الكرام، وهذا ا�ستهلال 

منا�سب للمديح النبوي؛ لأن العاطفة فيه راقية بعيدة عن الح�سية، غير �أن ال�شاعر 

ي�ستدرجه حديث الغزل، فيذكر طرفًا من ق�صته مع تلك  الأعرابية التي �سكنت بيتًا 

هو قلبه، وكانت ذات جمال فطري يقرنها �إلى �أنحاء الجمال الطبيعي: ال�شم�س 

والقمر والم�سك. وذات عفة ور�شاقة. و�إذ يطرح الت�سا�ؤل: كيف ال�سبيل �إليها؟ ف�إن 

هذا بدوره يفتح طريق الغزل كلمحة في مقدمة ق�صيدة مادحة �إلى م�ستوى �آخر 

الفرزدق في محاكاته  �إليها«!! وعرفه  القي�س في »�سموت  امر�ؤ  الغزل عرفه  من 

لامرئ القي�س، ولم يكن و�صف ذلك الم�شهد مقدمة لمديح عند ال�شاعرين: الجاهلي 

والإ�سلامي، ولكن �سوغه لل�شاعر الهندي طابعه الت�صويري – الحواري، ودلالته 

الخلقية على عفة هذه الظبية الب�شـرية.
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�أما المعاني التف�صيلية )الجزئية( فنعر�ض لها فيما يلي:

1– ظعن: هب و�سار، والظعينة: الهودج الذي يحمل الن�ساء في ال�سفر، ثم �أطلق 

على الن�ساء الم�سافرات ب�شكل عام. يبد�أ ال�شاعر ق�صيدته بالن�سيب، على نهج 

ال�شعراء العرب الأقدمين و�سائق الظعن قائد القافلة.

يطلب ال�شاعر منه �أن يقف لي�سلم على دار المحبوبة �سلمى، لي��سأل عن الن�ساء 

ل جمع �أ�صيل,  الجميلات، والأ�سحار جمع ال�سحر: �أي قبل الفجر بقليل، والأُ�صْ

وهي فترة ما قبل مغيب ال�شم�س، والمعنى: اقر�أ ال�سلام على دار المحبوبة 

�سلمى وتذكر �أيامها ثم ابكِ وا��سأل عن الن�ساء من �صاحباتها.

جَلِ )بالتحريك(: �سعة �شق العيون  2– د�أبها: عادتها الملازمة، العيون النجل: النَّ

�صاحبات  الن�ساء  بتلك  الافتتان  الرجال  عادة  من  ح�سن.  مع  و�صفا�ؤها 

بح�سنهن  الرجال  قلوب  ي�صدن  الجميلات  وتلك  والجميلة،  الوا�سعة  العيون 

وجمالهن ودلالهن، وه�ؤلاء الن�ساء ي�صدن الأ�سود )ا�ستعارة(، والغر�ض هنا 

�صيد الرجال ال�شجعان.

3– قد الثوب �أو جذع الخ�شب، �شقه طولًا حتى النهاية، وجعله طرقًا. الطلل: 

الأثر. ولم ين�س ال�شاعر �أن يقول ل�سائق الإبل �أن ي��سأل عن �أولئك الملوك الذين 

ذهبوا غير �أن �آثارهم مازالت �شاخ�صة ت�شهد على مكانتهم في الع�صور التي 

عا�شوا فيها.

فوق  ين�صب  الرقيق  ال�ستر  وهي  كلة؛  جمع  الكلل:  ال�صحارى،  المهامه:   –4

�أو  الفرا�ش اتقاء الح�شـرات الطائرة في ال�صيف، وقد يكون للزينة والترف، 

المر�أة،  �أي  الظعينة؛  الرجال، فتتحرر  للن�ساء من عيون  �أتقى  الهوادج  على 

�إذا رحلت عنها �سلمى غدت  �أن يراها �أحد، والدار  من بع�ض ملاب�سها دون 

كال�صحراء خالية جدباء تلعب بها المها، ولكن لي�س كمها الن�ساء.
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مقل:  ثدييها.  ا�ستدارة  بداية  في  ال�شابة  الفتاة  وهي  كاعب؛  جمع  كواعب:   –5

جمع مقلة وهي العين، يتحدث عن الن�ساء ال�صغيرات، وتلك الدار التي رحلت 

عنها �سلمى فغدت ترتع فيها قطعان المها، ت�صبح تلك الأطلال خالية من 

�أن�سهن ودلهن فت�شبه الأجفان بلا عيون فكيف تكون؟!

ال�شاعر  و�سوادها. و�صف  العين  بيا�ض  �شدة  حور:  الذيل.  الرفل جر  6– رافلة: 

الن�ساء بالظباء وهي تجر ثيابها وتم�شي الهوينى، وي�صف عيونها بالحور، 

وهو �شدة بيا�ض العينين و�سوادهما، وقيل �إن الحور لا يكون في الإن�سان، 

بل في الحيوان، ولكن �أطلق على الن�ساء الجميلات ت�شبيهًا بالظباء.

�أغناهـا جمالهـا الطبيعي  التي  7– م�ستغنيات: جمـع م�ستغنيـة، ويق�صـد بهـا 

والجواهر   
ّ
الحلي عن  ي�ستغنين  الن�ساء  وتلك  حلة.  جمع  الحلل:  التزين.  عن 

المعتادة، وهنّ  الزينة  ب�أدوات  التجمّل  �إلى  ورقتهن، فلا يحتجن  لجمالهن 

ا�ستخدام  دون  الطبيعي،  بجمالهن  الذوق  ي�شهد  اللاتي  والظباء  المها  مثل 

الزينة المجلوبة، وقد قال المتنبي في هذا المعنى:

ح���سن الح���ضارة مجلوب بتطرية
)19(

وفي البداوة ح�سن غير مجلوب

الآرام: جمع رئم وهو ولد الظبي:  8– المها: جمع مهاة. وهي البقرة الوح�شية. 

يتحدث ال�شاعر عن تلك المحبوبة التي �شغلت قلبه، ولها التفوق والأف�ضلية 

الأ�ضلاع  منقطع  )الأيطل:  الخا�صرة.  رقة  في  الوح�شي  والبقر  المها  على 

وقيل: الخا�صرة كلها(! ]ل�سان العرب[.

9– حول: بلا تغيير �أو تحويل عنها. يفتدي ال�شاعر الأعرابية بف�ؤاده، وقد �سكنت 

�إنها �سكنت قلبه واتخذته بيتًا لها. ففي  فيه، فهو يرق لها ويحبها؛ حيث 

البيت تقديم وت�أخير، وترتيبه: ف�ؤادي فدى لأعرابية �سكنته.
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الطرة: ال�شعر الكثيف  غرة: بيا�ض في مقدمة ر�أ�س الفر�س.  10– الوجنة: الخد. 

في مقدمة الر�أ�س.

11- الثمل: ال�سكران. ي�صف محبوبته ب�أن في وجنتها نورًا يبهره، ولها طلعة 

بهية، وتميل �إلى ك�سر حدة نظرتها دلالًا لتزيد من حبه لها.

12– كلف: �سواد على هيئة بقع يغ�شى وجه القمر. عندما تخرج هذه المحبوبة 

نجد �أن ال�شم�س في بهائها ت�أ�سف لهذا الظهور ويبدو وجه القمر �أقل �صفاء 

عينيها  الريم من جمال  ويغار  منها  الم�سك  يت�ضوع  وبهائها،  من طلعتها 

فيخجل منها.

بخيلة  فهي  الجمال  هذا  ومع  الح�سناء.  ال�شابة  الَخود:  الكرم.  الجود:   –13

بو�صال من �أحبها و�سكنت قلبه، ولكنه يحب هذا البخل منها؛ لأن البخل 

محمود في الن�ساء مثل الكرم في الرجال. وهنا يق�صد �أنه على الرغم من 

محبته لها �إلا �أنه لا يكاد يراها، فهي بخيلة بلقائه، وهذا يدخل في باب 

الذم يراد به المدح.

14– جليًّا: وا�ضحًا. الكفل: الم�ؤخرة. ي�شبه ال�شاعر هذه المحبوبة بالظبية، غير 

�أن لها �أف�ضلية على الظبية في عظم ال�ساق والردف مما لي�س للظباء، ويتغزل 

ال�شاعر في ج�سد المحبوبة ويرى �أنها تفوق الظباء والغزلان فتنة، وقد �سبق 

قي�س بن الملوح �إلى هذا المعنى في المقابلة بين الظبية وليلى، فقال:

ويــا �شبـه ليلـى لا تراعــي ف�إننــي
)20(

لك اليوم مـــن وح�شيــة ل�صـديق

ولكـن عظـــم ال�ســـاق منـــك دقيـــقفعيناك عينــاهــا، وجيـدك جيـدها

يف، وقد عنى ال�شاعر في هذا البيت �أن مجرد طيفها كما يتراءى  15– الخيال: الطَّ

لحبيبها �أحلى و�أ�شهى مما ي�ست�شعره الخائف عند �إح�سا�سه بالأمان.
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عن  ال�شاعر  يت�ساءل  قمته.  الجبل:  ذرا  الرماح.  ال�سمر:  ال�سيوف.  16– البي�ض: 

كيفية الو�صول �إلى تلك الأعرابية التي �شغلت باله، و�سلبت لبه وهي ت�سكن 

الأ�شداء  قومها  يحميها  والرماح،  بال�سيوف  حفت  وقد  الجبال  �أعالي  في 

ب�سيوفهم ورماحهم من الغرباء والمت�سللين.

17– طرقتها: ذهبت �إليها. الذئب في ك�سل: نائم عن ال�صيد. بطريقة ما و�صل 

�أن  بعد  نامت  والذئاب  حالكًا،  الليل  وكان  المحبوبة  لتلك  فج�أة  ال�شاعر 

�شبعت، والنا�س في �شغل عن حرا�سة المحبوبة.

)المهتز(  الم�ضطرب  اللدن  اللّين  الرماح:  من  الع�سالة  المخالب.  البراثن:   –18

في يد �صاحبه، وفي ل�سان العرب )مادة ع�سل(: ع�سل الرمح ع�سلًا وع�سولًا 

م�ضطرب  وعا�سل:  وع�سول  ع�سال  رمحٌ  وا�ضطرب،  اهتزازه  ا�شتد  وع�سلانًا: 

لدن... عندما فاج�أ ال�شاعر تلك الفتاة انبهرت وقالت: الويل لك كيف غامرت 

باقتحام هذا المكان، وحولي الأ�سد المفتر�س، تعني الحار�س. ذلك الأ�سد ذو 

المخالب الحادة ك�أنها الرماح!!.

2 – التخل�ص من المقدمة الغزلية �إلى الفخر:

�أُ�ســدٌ يــدُه  �صَ مَليــكٌ  ــي  �إنِّ فَقلـــتُ:  وعـــل18ِ–  ومِــن  ظَبـيٍ  مِــن  غيـري  يد  و�صَ

ولِ والعَمَــــل19ِ– قالتْ: »فَمَا تَبتَغِي لا مَنْعَ« قَلتُ لَهَا:
َ
كَــــلا، فَ�إنــي عَفيــــف القـــ

نــي رَجـلٌ مِـن مَعْ�شَـر �سَحـبـــوا ـــلِ والتّقــــوى عَلـــى زُحــــل20ِ– و�إنَّ بتُّّ ذَيـــلَ التَّ

�إعْــطاءُ مــا مَلَكُــوا كالعَــارِ�ض الهَطِــــل21ِ– لا يَطمَعــونَ، ولكــن كَـانَ دَيْدنَهـــم

هم: دوَّ
َ
عـ �أفْنــوا  �سَخطــوا  �إِذا  �أُ�سْـــدٌ  �أعْطَـــوا بِـلا مَلَــــــل22ِ–  قَــومٌ، �إذا فَرِحــــــوا 

»لَـــو كُنــتُ مِن مازِنٍ لَـم تُ�ستَبح �إبلـــي«23– مَـــا قَـالَ قَائلُهــم يَومًـا لِواحدِهــم:
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هذه الأبيات ال�ستة تن�ضوي تحت الم�صطلح البلاغي القديم: »ح�سن التخل�ص«، 

وقد عني به ابن طباطبا العلوي في كتابه، و�سبق فيه ما �شغف به النقد الحديث 

من ت�شبيه الق�صيدة بالج�سد الإن�ساني في تكامله، فابن طباطبا اعتبر المقدمة 

الو�صلة  هو  »العنق«  يكون  وهنا  الج�سد،  من  الر�أ�س  بمثابة  الغزلية  �أو  الطللية 

ج�سدًا  للكلام  �إن  الحكماء  قالت  »و�إذا  والج�سد،  الر�أ�س  بين  التخل�ص(  )ح�سن 

ي�صنعه  �أن  ال�شعر  �صانع  على  فواجب  معناه،  وروحه  النطق  فج�سده  وروحًا؛ 

�صنعة متقنة، لطيفة مقبولة م�ستح�سنة محبكة لمحبة ال�سامع له والناظر بعقله 

نه ج�سمًا 
ّ
�إليه، م�سترعية لع�شق المت�أمل في محا�سنه والمفتر�س في بدائعه، فيح�س

، وفيما يخ�ص هذه الق�صيدة 
)21(

ويحققه روحًا، �أي يتقنه لفظًا، ويبدعه معنى«

ال�شاعر قد حاور محبوبته الح�سناء، وتجا�سر على تخطي حرا�سها، فقال  ف�إن 

لها، فقالت له، فعاد ليقول لها....

وهذا الرد من جانبه )البيت 18( يمثل ح�سن التخل�ص؛ فقد كان لزامًا �أن يرد 

على قولها، وفي حين �أنها –بقولها- تغريه بالإقبال عليها )البيت 17( ف�إنه 

ي�أبى، �أو يت�أبّى، وبهذا البيت الثامن ع�شـر يدخل في غر�ض �آخر هو امتداح ذاته، 

وقومه، ب�صفات رفيعة، ولعلّه حقق فيها قدامة بن جعفر  �صفات المدح. »�إنه 

لما كانت ف�ضائل النا�س من حيث هم نا�س، لا من طريق ما هم م�شتركون فيه 

مع �سائر الحيوان، على ما عليه �أهل الألباب من الاتفاق في ذلك، �إنما هي العقل 

م�صيبًا،  الخ�صال  بهذه  الرجال  لمدح  القا�صد  كان  والعفّة،  والعدل  وال�شجاعة 

.
)22(

والمادح بغيرها مخطئًا«

�أما المعاني الجزئية فبيانها على النحو الآتي:

�أن  الملك  مقام  ب�أن  عليها  ال�شاعر  رد  الأ�سود.  �أ�صيد  �شجاع،  ملك  18– مليك: 

ي�صيد الأ�سود، ولا ي�صيد مثل غيره الظباء والوعول، فهو قادر على تخطي 

الأ�سد الراب�ض في المكان.
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ال�شاعر  الفتاة على  الل�سان وال�سلوك. ردت تلك  العفة: طهارة  19– عفيف: من 

بقولها: ماذا تريد من مجيئك �إلى هنا ف�إني الآن بغير حرا�سة �أو قدرة على 

الامتناع. ف�أجاب: لي�س لي فيك مطمع ف�أنا عفيف القول والعمل، فلا ترتاعي 

من وجودي هنا.

عن  ال�شاعر  يتحدث  والزهد.  الورع  ت�صوّر  مكنية  ا�ستعارة  التبتل:  ذيل   –20

�سجاياه وما هو عليه من خلق كريم، فقد ورث ذلك من �أهله الأتقياء، الذين 

الأخلاق  تلك  على  خلَّقهم  فهو  والورع،  بالزهد  وات�صفوا  العبادة  وقذتهم 

الحميدة، و�أخلاق �أهله تجاوزت النجوم، وكنى عن ذلك بزحل.

21– ديدنهم: عادتهم. العار�ض الهطل: المطر الكثيف. من �أخلاق قوم ال�شاعر 

�أنهم كرماء، والكرم عندهم عادة، ويطعمون بلا خوف من فقر، فهم يعطون 

بطبائعهم و�سليقتهم كما ينزل المطر الكثيف على الأر�ض.

قومه  ف�ضائل  عر�ض  في  ال�شاعر  يم�ضي  ال��سأم.  الملل:  غ�ضبوا.  �سخطوا:   –22

فيرى �أنهم �إذا غ�ضبوا يكونون كالأ�سود ال�شـر�سة التي تنهي �أعداءهم، �أما �إذا 

فرحوا ف�إنهم يبذلون كل غال بلا منة ولا ملل.

 عندما اجتاحت ذهل 
)23(

23– »لو كنت من مازن« جزء من بيت لقريط بن �أنيف

ا، ولا يقولون كما قال قريط  القوم ينا�صر بع�ضهم بع�ضً ديارهم. وه�ؤلاء 

عن قومه الذين خذلوه فا�ستباح الأعداء �إبله!! لكنهم قوم �شجعان لا ي�سلمون 

�أفرادهم للعدو.
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3 – الوعظ والتذكير:

نيـا تكـون غَدًا عـــــــل24ِ– يَـا طَالـبَ الَجـاهِ في الدُّ علــى �شَفـــا حُفـــرةِ النِّيــرانِ وال�شُّ

ــك فِيهـــا كَثْـــــــرَة الأمَـــــــل25ِ– يَـا طَالـبَ العِـزِّ في العُقبــى بِلا عَملِ هَــل تَنفعنَّ

فـل ِيف �أمَل ت الطِّ
ْ
فـل �أنـ هـا الطِّ فــــل26– يَـا �أيُّ و�شَمــ�سُ عُمــــرك قــد مَالــت �إلى الـطَّ

ــوَل27ِ– يَـا مَـنْ تَطـاولَ فِـي البُنيـانِ مُعتَمـــدًا عَلَــى القُ�صــــورِ وخفـــ�ض العَيـ�ش والطِّ

يَـــــدهِ مُ�ستحكـــم الطّـيَـــل28ِ– لأنْــتَ فِـــي غَفلَــةٍ والـمَـوتُ في �أثَـرٍ يَعــــدو، وفي 

يَــــــــــزُل29ِ– فَاقْنَـع مِن العِيْ�شِ بالأدَْنـى، تكُن مَلِكًا لَـمْ  عَـنْـكَ  كَـنْـزٌ  الـقَـنَـاعَـــة  �إنَّ 

عُفَتْ ـةً مِن قَبْـل �أَنْ �ضَ قُــــواكَ مــن �سَطْــوَة الأَمْــــرَا�ضِ والعِلَــــل30ِ– ثـم اغتنـم فُرْ�صَ

طَرِبــــــاً زيــد الـرِّزْقِ مُ�ضْ َ ـــامُ فَـي الأَزَل31ِ– وَلا تَكُــنْ ِمل ــــمَ القَ�سَّ ــــا ق�سَّ َ واقْنَـــــعْ ِمب

مُـنْـتَـقِـــــــل32ِ– لا تَغْتَــرِرْ بــزَِمـــانٍ كَــان �شِيمَـتُــــهُ منــــه  بِعِــــزٍّ  ا  غِـــرَّ غَـــرَّ  �إنْ 

مَـــنْ عَــزَّ بَــزَّ فَـكُــنْ مَـنْـهــا عَلـى وَهَـــل33ِ– فَــــلا تغُـــــرّنَّ دُنياكـــم فــ�إنَّ بِهــا

تْ كَالهِــرِّ ما وَلَـــــدَتْ
َ
�أَكَلـــ الـــةٌ  �أَكَّ بالِحـيَــــــــل34ِ–  جَـــاءَ  مَـنْ  قَتَلَــتْ  الَـــةٌ،  حَيَّ

والـخَــــــوَل35ِ– ولا تَخَــــلْ �أنهـــا تختـــال دائِمَـــة بالـخَـيْــلِ  مُـبْـتَـهِـــجٌ  و�أَنْــتَ 

بـابِ الَّذي كَالبَــرْق في نظـــر وبالَحيــــاة الَّتـــي كانَـــت علــى عجــــل36ِ– �أو بِـال�شَّ

يَوْمًــا يَـمُــوتُ، �أجـــل مُ�سْت�أخِــرَ الأَجَــــل37ِ– فَـــلَا تَثِــقْ بَحَيـاةٍ، مَنْ يَعِيـ�ش غَــداً

مُـعْـتَـمِـــــــل38ِ– مَا تَنْــ�سَ، لا تَنْـ�سَ ذَنْبًا كُنت فَاعِلَــهُ غَـيْـرَ  ذَنْـبًــــا  الَله  ا�سْتَغْفِــــر 

فَـــرَرْتَ مِنْـــــهُ �إلى الــد�أمــــــاءِ والقُــلَـــل39ِ– ولا مَنَـــا�صَ مِــنَ الِله العَزِيــــزِ، و�إنْ
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ا  لقد انب�سط غر�ض الوعظ والتذكير على )16 بيتًا( وهذا الامتداد يتوازن كميًّ

ال�سياقي  موقعه  في  ويمثل  الغزلية،  �أو  الطللية  المقدمة  مع  ا،  وجماليًّ و�شكليًّا 

النف�سية  التوطئة  بمثابة  فهو  المادحة؛  الق�صيدة  هذه  في  �أ�سا�سية  وظيفة 

والفكرية لأن ي�ستقبل المتلقي ما �سيجيء من المديح النبوي المبا�شـر، ويتقبّل 

ي، ونف�سي، وما جرى على 
ّ
كل ما تو�صف به الذات النبوية من جمال وجلال ح�س

يديها من معجزات، وما تتمتع به من منزلة عند اللـه، �سبحانه.

ومن الناحية الأ�سلوبية �سنلاحظ �صيغة النداء وتكرارها، و�صيغ الأمر والنهي 

والتحذير من الن�سيان، وينتهي هذا الغر�ض بالدعوة �إلى التوبة وطلب الغفران، 

دعوة مخاطبة المفتر�ض، وهو ما تختم به الق�صيدة م�سندًا �إلى ال�شاعر نف�سه.

وهذا �ضوء كا�شف للمعاني الجزئية في تلك الأبيات:

24 – الجاه: المنزلة والقدر عند ال�سلطان. يخاطب ال�شاعر ذلك الإن�سان الذي �آثر 

الحياة الدنيا، ون�سي ذكر اللـه، فهو في الآخرة على �شفا حفرة جهنم؛ يق�صد 

ف�إن م�صيره  وراءها؛  ما  �إلى  يتطلع  لا  الدنيا  لأجل  يعمل  الذي  �أن  ال�شاعر 

جهنم، لذا يرى �أن العمل لأجل الآخرة �أبقى و�أ�سلم للإن�سان.

25– العقبى: النهاية. �أما ذلك الإن�سان الذي يطلب الآخرة بلا عمل ناجح فلا 

يرتجي الفلاح والفوز بالنهاية وهي الدخول �إلى الجنة، والأمل والتمنّي بلا 

عمل لا ي�ؤدي �إلى �شيء، فلا بد من العمل الجاد وال�صبر على الم�شقة حتى 

ينال ما يريد.

فل بالك�سر: المولود من الولادة حتى  26– الطَفل بالفتح: الرخ�ص الناعم، الطِّ

الإن�سان  ذلك  ال�شاعر  يخاطب  والليل.  الغروب،  عند  ال�شم�س  فْل:  الطَّ البلوغ، 

المت�أمل والحالم ليقول له �أنت طفل في �أحلامك، والعمر لا يمكن �أن ينتظر 

تحقيق تلك الأحلام، فبادِر �إلى العمل الجاد حتى تفوز بما تريد.
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27– تطاول: �إذا تعالى، وترفّع على غيره، طلب العلا. الطول: مدى الدهر والعمر. 

الفارهة ولم يح�سب  العالية والق�صور  هناك من يجعل همه بناء الم�ساكن 

ح�سابها �أنها زائلة، وعمره �أق�صر من �أن يعمّر �إلى مالا نهاية، ويح�سب �أن 

العي�ش الرغيد والحياة الهانئة هي كل همه ورغبته في الحياة، وك�أنه يعي�ش 

الحياة كلها بطولها وعر�ضها.

28– غفلة: �سهو. الطيل: حبل ي�شد به قوائم الدابة. ويخاطب ال�شاعر ذلك الإن�سان 

الغافل الذي �أخـذته الحيـاة وظن �أن الموت بعيد عنه فلم يفكّر في نهايته، 

ال�شاعر  �سبق  وقد  مكان،  و�أي  وقت  �أي  في  يدهمه  قد  الموت  �أن  يعلم  وهو 

 في معلقته، �إلى هذه ال�صورة/المعنى، بقوله:
)24(

الجاهلي طرفة بن العبد

الفتى �أخطـ�أ  �إن الموت ما  باليدلعمرك  وثنيــاه  المرخـى  لكالطـول 

29 – القناعة: الاكتفاء بالقليل. ي�شير ال�شاعر �إلى �أن القناعة كنز لا يفنى، )وهذا 

قول �شائع م�شهور( ومن ثم يدعو �إلى الاكتفاء بقليل من العي�ش وتجنب البذخ 

في الإنفاق والإقبال على ملذات الدنيا، وهنا �إ�شارة طريفة خفيفة وهي �أن 

القناعة في الإنفاق طريق �إلى الادخار، و�أمان من الافتقار، وهذا بعك�س ما 

يحتمل �أن يتعر�ض له �أهل البذخ والتطاول.

30– قــواك: قوتك. يدعو ال�شاعر الإن�سان �أن ي�ستغل زمن ال�شباب والقوة البدنية 

في العمل الجاد المثمر، قبل �أن يدخل فترة ال�شيب حيث ال�ضعف والأمرا�ض 

�أن  يرى  ال�شاعر  ولعل  العمر،  به  يتقدم  حين  الإن�سان  ت�صيب  التي  والعلل 

ال�شباب  ففترة  الممل؛  الطويل  الانتظار  من  خير  ال�سانحة  الفر�ص  اغتنام 

فر�صة يجب ا�ستغلالها وا�ستثمارها لم�صلحته ال�سامية.

31– م�ضطربًا: متحيًرا �أو متحركًا. فالحاجة �إلى المزيد من الرزق يدفع الإن�سان 

�إلى مزيد من الحركة والا�ضطراب والقلق من عدم تلبية طلبه في الح�صول 
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على الغنى ال�سريع، من ثَمّ يقع في حالة من الا�ضطراب تفقده راحة البال؛ 

ففي هذه الأبيات دعوة �إلى القناعة والاكتفاء، وهنا يتجلى النازع ال�صوفي 

القانع بالقليل، كما �أن الاقتناع بالقليل من الرزق فيه بركة، وفيه قناعة 

نف�سه بما ق�سم اللـه له من رزق.

لقلة  خداعه  ي�سهل  من  )بالك�سر(:  الغِر  وطبيعته  عادته/خلقه  32– �شيمته: 

تجربته. ال�شاعر الحكيم يدعو �إلى عدم الاغترار بالزمان، فالزمن مخادع، 

ويتبطّر،  فيتيه  وال�سطوة،  القوة  عنا�صر  من  لديه  بما  ينخدع  مغتر  فكل 

ويكون الزمان له بالمر�صاد ينكل به، ويفرق جمعه، وفي حوادث التاريخ 

عظة وعبرة، فكم من رجل اغتر بزمانه وم�سلكه فدارت الدنيا عليه وزال 

ما لديه و�أ�صبح يقلّب كفيه ويتح�ّرس على ما فاته. عّرب ب�صيغة الما�ضي، 

قواك«  ت�ضعف  �أن  قبل  »من  من:  بدًال  قواك«  �ضعفت  �أن  قبل  »من  فقال: 

وذلك تنزل الحا�ضر منزلة الما�ضي، ت�أكيدًا لحتمية حدوثه، فلا �أحد يملك 

مقاومة �آثار الزمن..

: لا ينبغي لأحد �أن يغتر من الدنيا لأن الغلب �سلب. و�إذا كان الإن�سان  33- عزَّ بزَّ

يعي�ش في بحبوحة من العي�ش فلا يغتر بذلك؛ لأن الدنيا غدارة، وقال تعالى 

�سي�أتيه من  يغلب  ولأن من   .﴾ ﴿ ۋ  ۅۅ  ۉ   ۉ   ې   ې   ې  لقارون: 

ي�سلب ذلك منه، لذا علينا �شكر النعمة والاقتناع بالي�سير من الرزق. و »من 

«: مَثَل عربي قديم، معناه: من غلب �سلب، قالت الخن�ساء: عزَّ بزَّ

 يتقــى
ً
كــ���أن لـ��م يكون��وا حم��ى

)25(
ا �إذ النا�س�� �إذ ذاك م��ن عزَّ ب��زَّ

الني�سابوري(،  محمد  بن  �أحمد  )�أبوالف�ضل  للميداني،  الأمثال«  »مجمع  وفي 

�أوّلَ من قال هذه العبارة رجل من طيّىء، في حادثة له مع المنذر بن ماء  �أن 

ال�سماء. الوهل )في قوله: كن منها على وهل(: ال�ضعف والفزع والجبن، ووهلت 

�إليه: �إذا فزعت �إليه )ل�سان العرب(.
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34– الأكالة: من ي�أكل بكثرة. الحيالة: من يحتال على النا�س )�صيغتها مبالغة 

على فعّالة(. الهر: القط. لا ي�ستطيع النهم من النا�س �أن ي�أكل �أكثر من حاجته، 

ولا ي�ستطيع بعد امتلاء البطن وال�شبع �أن ي�ضيف �شيئًا �آخر، ومهما احتال 

بالغ  �شيء مهما  �إ�ضافة  ي�ستطيع  ليزيد مما عنده فلن  نف�سه  الإن�سان على 

في ذلك، والزيادة ت�ؤدي �إلى قتل النف�س، فمن ي�أكل فوق طاقته ي�ؤذي نف�سه 

وي�صاب بالتخمة التي ت�ؤدي �إلى موته.

والأتباع.  العبيد  الَخوَل:  فرحان.  مبتهج:   . وتكّرب بزهو  تم�شي  تختال:   –35

يخاطب ال�شاعر ذلك الإن�سان المزهو والمتكبر ومن يجد في نف�سه العظمة، 

ويدعوه �إلى التوا�ضع.. فلا يفيدك ما تمتلك من نِعَم الدنيا: من الخيل والعبيد 

والأتباع وكثرة الأموال، فم�صير هذه �إلى الزوال وال�ضياع.

ال�سابق. تمر  البيت  �أنت مبتهج بالخيل والخول في  تقدير:  36– ال�شباب: على 

فترة ال�شباب والإن�سان في غفلة، ولا يفكر في حتمية زوال هذه الفترة، وك�أن 

هذه الفترة وم�ضة برق �سرعان ما تختفي، وك�أن الحياة كلها تمر مر هذه 

�أن  �أن يم�سك بها، وك�أنها عجالة مرت دون  الوم�ضة فلا ي�ستطيع الإن�سان 

نلتفت �إليها.

لعـدم  الإن�سان  ال�شاعر  يدعو  لاحقًا.  �أجله  �سي�أتي  الأجل:  م�ست�أخر   –37

الاطمئنان والت�سليم با�ستمرار الحياة، فهي زائلة لا محالة، فالذي يعي�ش 

ال�شاعـر  ي�ستح�ضـر  النهاية.  هــذه  النـا�س  علـى  الله  وكتب  �سيمـوت،  حتمًـا 

ۋ﴾ ۇٴ   ۈۈ    ۆ   ۆ   ۇ    ۇ   ڭ     ﴿ تعـالـى:  قوله 

     )49 مـن �سورة يون�س(.
38– يم�ضي ال�شاعر في تحذير الإن�سان من الغفلة والانخداع بالزمن، ون�سيان 

ما �سلف من ذنوب لم ي�ستغفر عنها!!



5050

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM

ô```jô`ëàdG á```Ä`«`g

Í—bMJ�« n�u� »uIF�Æœ Æ√

d�d���« W�O� fOz—

bONH�«  ÊU??L??O??K??�  r??�U??�  Æœ  Æ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

`�U�  k�U(«  b��  Íb��  Æœ  Æ√

WH KH « r????????

…U??C??I??�«  Õö????�  b??L??�??�  ÆœÆ√

Âö ù« r

ÕU�H�«  b??�??�  b??L??�√  b??M??�  Æœ  Æ√

a —U « r????????

`????�U????*«  b???L???�???�  v???K???O???�  Æœ

UN «œ¬Ë W eOK$ù« WGK « r????????

b??F??�??*« r????O????�«d????�� U???N???�

d�d���« …d�b�

wzU�D�D�« bL�√ s�;« b�� ÆœÆ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

39 – لا منا�ص: لا مفر منه. الد�أماء: البحر. ي�شير ال�شاعر �إلى �أن لا ملج�أ في نهاية 

�إليه، ولا مهرب من  �إلا  �إلا �إلى الله، عز وجل، فلا مجال للفرار من الله  الأمر 

ق�ضائه بالفرار �إلى البحر، �أو الاحتماء بالقلل، وهي قمم الجبال.

4 – الاعتراف بالذنب وطلب الغفران:

يَـا لَيْتَهَـا قَـبِـلَـتْ مَا قُـلْــتُ مِـنْ قِبلــــي!40– �أَمَـرْتُ نَفْ�سِــي �شَيئًا قد �أُمِـرْتُ بِـهِ

لَـــــــــل41ِ– فَمَـــا �أَبَـتْ، فَ�أتَـتْ بِالعُــذْرِ خَائِفَـــةً ــفْــرِيـــطِ والـزَّ مِــنَ الَملامَـــةِ والـتَّ

ا وَمِنِّي العَذْل، واعَجَبًا!
َ
ــــرْتُ بَيْــــنَ العُـــذرِ والعَــــــذَل42ِ– فَالعُـذْرُ مِنْهـ ـي تَخَيَّ �إِنِّ

من  ق�صيدة  منه  تخلو  لا  �أبيات(  )ثلاثة  �إيجازه  على  الجزئي  الغر�ض  وهذا 

ق�صائد المديح النبوي، وقد يكون الندم على ما اقترفت النف�س –نف�س ال�شاعر-  

من خطايا محققة �أو مظنونة، في مراحل من عمره، قد يكون الندم وطلب الغفران 

هو الحافز الحقيقي في توجيه الق�صيدة و�صناعتها من الأ�سا�س، ولعله –لهذا- 

الدنيا  �شغلتهم  الذين  ال�شعراء  النبوي عند عدد كبير من  المديح  ترتبط ق�صائد 

)ولي�سوا من المت�صوفة و�أ�شباه المت�صوفة(، ترتبط بالتقدم في العمر وتذكر ما 

هم مقبلون عليه من الم�صير )الموت والح�ساب(– وقد يذكر في الق�صيدة الواحدة 

طلب العفو بعد الإقرار بالذنب، في�أخذ مكانه في ال�سياق، ويعود مرة �أخرى في 

ختام الق�صيدة، وهذا ما نجده في هذه المدحة النبوية.

وهذا �ضوء كا�شف للمعاني الجزئية في تلك الأبيات:

ت�سلك  ما  وبين  وت�ضمر،  تقول  ما  بين  ها  وتحّري النف�س  منازعة  ي�صوّر   –40

ال�شباب  )ليت  تداركه  يمكن  لا  ما  لتمني  وهي  ليت«  »يا  يقول:  �إذ  وتفعل، 

�إلى  ال�شاعر  يتجه  قبل.  به من  امْتَثَلَتُ  امْتَثَلَتْ بما  نف�سي  ليت  يومًا(،  يعود 

نف�سه يلومها على �أنها لم ت�أخذ بن�صيحة لها، فيقول: قد �أمرتُ نف�سي ب�أمور 

قد �أمرني الله باتباعها، فيا ليت تلك النف�س �أخذت بالن�صيحة وقبلتها، فقد 

ن�صحتها بقبول ما �أمرني الله به.
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41– الملامة: اللوم. التفريط: عدم الان�صياع للن�صيحة. لما تمادت النف�س في 

غفلتها و�أتت بالذنوب جاءت بالأعذار تبرر الخط�أ وتعتذر عنه، وتخاف من 

اللوم والوقوع في الخط�أ، ولكن ذلك اللوم لا يبرر ارتكاب الذنوب والوقوع 

في الخط�أ.

عن  النف�س  تعتذر  الذنب.  من  والتن�صل  الاعتذار  العذر:  اللوم.  – العذل:   42

فائدة  ما  ولكن  عليه،  والبرهان  الحجة  وتقدّم  فيه  وقعت  الذي  الخط�أ 

العذر بعد لوم النف�س، وهنا �إ�شارة "نف�سية" لحال الانق�سام التي يعانيها 

ما  تبرير  ومحاولة  نف�سه،  لوم  بين  ما  العقوبة،  ي�شارف  حين  المذنب 

ارتكب بتلم�س الأعذار.

5 – عود �إلى الوعظ والتوجيه الأخلاقي، ثم حُ�سن التخل�ص:

ا�سُ، �إِنَّ العُمْـر ِيف �سَفَــر هَا النَّ يُّ
ـلَــــــــــل43ِ– يَـــا �أَ كَـــالــظَّ والِله،  �أَوْقَـاتَـكُـــمْ،  و�إِنَّ 

يْــــنِ والـكَـ�سَــــل44ِ– �إِنَّ الَمنَايـــا بِـــلا �شَــــــكٍّ لآتِيَــــــةٌ َ و�أَنْتُـــمُ فَــي الُمنَـــى واْمل

عْلُــوكٍ لَهُ �شَغَفٌ بْـــــــرٍ وَذَا جَــــذَل45ِ– طَابَـــتْ حَيَــــاةٌ لِ�صُ وَقَلْبُـــــهُ بَــــاتَ ذَا �صَ

�سُــــــل46ِ– العِلــــم وَالِحلْــــم والإحْ�سَـــانُ دائِمةٌ ـــةُ الرُّ بْــرُ عِنْــدَ البَـلايَــــا �سُنَّ وَال�صَّ

بِـالـجُــــوعِ مُـبْـتَـهِــــج، بِالِله مُـ�شْـتَـغِــــل47ِ– طُوبَــــى لِـذي عُ�سُـرٍ، بِالفَقْرِ مُفْتَخِــرٍ

ـــــرِ الأُولِ!48– هَيْهَاتَ! �أَيْنَ الأُلى كَانُوا �أُولي �شَـرَفٍ ومُــكــنــةٍ وعُـــلًا فِــي الأَعْـ�صُ

�أَدَبًــــــــــا فَـقِـيـــرٍ مَالـــــك  ــــل الله مُـكْـتَـفِـــل49ِ– للَّـهِ دَرُّ  وحُ�سْـــنَ خُلـــقٍ، بِفَ�ضْ

تهِــدًا ْ يْطَـانَ ُجم فْـ�سَ وال�شَّ فَــل50ِ– فَجَاهَـــدَ النَّ ــى فَــازَ بالنَّ فْــــلِ، حَتَّ بِالفَــــرْ�ضِ وَالنَّ

ةِ مَـــــنْ �أغْنَـــى الأَعاجِـــمَ والأعْــــراب بالـــــــدُّول51ِ– وَلَــم يَكُــنْ فَخْــرُه �إِلا بِعِـــزَّ
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والن�صح،  والإر�شاد  الوعظ  �إلى  عود  �أبيات–  ت�سعة  –من  المقطع  هذا  في 

ي�ستهله بنداء عام: »يا �أيها النا�س«، ثم يورد من التوجيهات الأخلاقية ما يراه 

�أن  المادحة  الق�صيدة  ب�أ�س في  الإ�سلامية، ولا  الف�ضيلة والمبادئ  متوافقًا مع 

�ألا تتكرر، وبتفحّ�ص معاني  �شـريطة  التوجيهات والمواعظ،  �سياقها  تتناثر في 

الوعظ  )عن  الثالث  المقطع  في  طرحه  �سبق  فيها  مما  ا  بع�ضً ف�إن  القطعة  هذه 

والتذكير( كالدعوة �إلى الاحترا�س من خدعة الزمن والغفلة عن الم�صير المحتوم. 

م�ستواه  في  الت�صوّف  بداءة  من  وهذا  بالفقر،  الفخر  يذكر  القطعة  هذه  وفي 

ال�شعبي )الطرق ال�صوفية(، على �أن ال�شاعر، وقد ت�أهب لذكر الم�صطفى –صلى الله عليه وسلم – 

�أوم�أ �إلى ذلك بذكر »الر�سل« وب�أنهم مُثلٌ لحميد ال�صفات وال�صبر عند الابتلاء، 

ثم يختم هذا  المقطع بمثابة ح�سن التخل�ص، فبعد �أن ذكر الف�ضائل ومجاهدة 

النف�س ومغالبة ال�شيطان، وجعلها �صفة للم�سلم، ذكر �أن هذه ال�صفات لم تكن �إلّا 

اقتداء بمن �أغنى الأعاجم والأعراب بالدول، وهذا الو�صف ي�صدق على �صاحب 

الدعوة، -صلى الله عليه وسلم- دون غيره، فقد عز الأعاجم، كما عزّ الأعراب بالإ�سلام، الذي 

هو ثمرة اقتدائهم بمحمد، الذي يذكر ا�سمه تحديدًا في البيت التالي، وهكذا �أ�شار 

�إليه �صفة، ثم ِ�أ�شار �إليه ا�سمًا، فتخل�ص �إلى المديح المبا�شـر بتدرج في الطرح من 

الو�صف �إلى العلمية.

�أما معاني هذا المقطع، ودلالات �ألفاظه، فنجملها في الآتي:

43– يت�ضح الت�أثر بال�صيغ القر�آنية في النداء: »يا �أيها النا�س«، وهو بهذا ي�أخذ 

موقع النا�صح الموجّه. الظلل: الظلال الزائلة. يخاطب ال�شاعر النا�س جميعًا، 

و�إن  له مدة وينق�ضي،  العمر  و�إن  نا�صحًا لهم، ويقرر ما يعرفونه جميعًا، 

الأوقات التي نحر�ص عليها ما هي �إلا كالظلال، �سرعان ما تزول وتنق�ضي، 

�إن و�شبه الجملة  �أخذ العبرة، ويعتر�ض ا�سم الجلالة بين ا�سم  ويطلب منهم 

خبرها لي�ؤكد المعنى!!
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44– المنايا: جمع منية وهي الموت. المين: الكذب. كل النا�س تعرف �أن الموت حتمًا 

�سي�أتي على كل النا�س، ولكنهم يعي�شون في غفلتهم وتوهمهم �أنهم �سيعي�شون 

بلا انقطاع �أو نهاية ويك�سلون في التفكير في م�صيرهم المحتوم.

45– ال�صعلوك: الفقير الذي لا مال له، �أو المتجاوز لقوانين القبيلة الخارج عليها. 

جذل: فرح. قد تطيب الحياة لمت�شـرد بعي�ش حياة بائ�سة ولكن لديه �صبر على 

حالته، ويعي�ش فرحًا بهذه الحالة على الرغم من تعا�سة الحياة.

46– البلايا: جمع بلوى: بمعنى الم�صيبة. ما يطلبه الإن�سان من العلم والحلم 

والإح�سان تظل مطالب قيّمة وي�سعى الإن�سان �إلى ك�سبها، ولكن يحتاج �إلى 

يبلّغوا  ال�سلام- حتى  الر�سل -عليهم  واجهه  ما  وهذا  ال�شدائد،  عند  ال�صبر 

ال�صعلوك  لحياة  المقابلة  ال�صورة  معالم  ير�سم  البيت  هذا  وفي  ر�سالاتهم، 

الغارق في الر�ضا بحياة تافهة، بما يبرز كل �صورة في موقعها.

47– يمتد ت�صوير طبائع الإن�سان الجاد المتمثل ب�إر�شاد الر�سل وطبائعهم في 

هذا البيت. طوبى: هنيئًا. لذي ع�سر: الع�سر �ضيق العي�ش. طوبى لرجل فقير 

بالعبادة، وبالعلم والإح�سان وال�صبر,  الا�شتغال  �إلى  ويعي�ش حياة ع�سرة، 

التي ذكرها في البيت ال�سابق.

ال�شـرفاء  �أولئك  عن  ال�شاعر  يت�ساءل  الا�ستحالة.  بها  يراد  كلمة  هيهات:   –48

والعظماء وذوي المكانة الرفيعة الذين مل�ؤوا الدنيا �إبان حياتهم بن�شاطهم 

وقدرتهم، فقد ذهبوا وخلّفوا وراءهم الذكريات وح�سب!! وك�أن ال�شاعر يعظ 

النا�س برحيل ه�ؤلاء عن الدنيا فيدعو �إلى عدم الاغترار بالمكانة والعظمة 

الدنيوية التي هم عليها.

بما  القانع  الفقير  ذلك  من  ال�شاعر  يتعجّب  وفخر.  تعجّب  �أ�سلوب  در:  49– لله 

�أدبًا وثقافة روحية ويتمتع بخلق عظيم،  لديه من قوت زهيد ولكنه يملك 
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فهو على علم و�أدب وخـلق وقناعـة بمـا يملك مــن �أدوات ال�سمـو الروحــي. 

الك�سب، و�إنما ي�شعّ فيها  العجز عن  �إلى معنى  –هنا– لا تن�صرف  فالفقير 

المعنى ال�صوفي، فالفقير من ا�ستغنى عمّا في �أيدي النا�س، وقنع بما �أعطاه 

الله، فاكتفى به عن الم��سألة!!

ا �صورة هذا الفقير/الغني بما منحه  50– ي�ستكمل هذا البيت، والذي يليه �أي�ضً

�إلى  ال�شاعر  يدعو  والغنيمة.  الزيادة  النفل:  والعمل.  الخلق  ف�ضل  من  الله 

مجاهدة النف�س الأمارة بال�سوء التي طالما يجتهد ال�شيطان في انحرافها، 

ولا يكون ذلك �إلا ب�إقامة الفرائ�ض واتباع ال�سنن والنوافل، ومن يفعل ذلك 

جهاد  �أن  ال�شـريف  الحديث  وفي  و�أهله،  ال�شيطان  ويهزم  عظيمًا  فوزًا  يفز 

النف�س هو الجهاد الأكبر.

ممالك  �إلى  �إ�شارة  وهنا  خا�صة،  البدو  والأعراب:  العرب.  غير  الأعاجم:   –  51

زمانه )الدول( التي �أ�س�سها غير العرب من الأمم الأخرى، ومن البدو كذلك، 

فلا يفتخر الإن�سان ب�شيء �إلا بعزة الله الذي �أغنى العالمين من عرب وغيرهم 

من ال�شعوب.

6 – في مدح الذات المحمدية:

ـــدٌ خَيـــرُ خَلْــقِ الله قـاطِبـــــة مَّ ل52ِ– ُحم
َ
ــذي جَــــلَّ عَـن مِثْـــلٍ وعــن مَثـ هُـــوَ الَّ

زايــــا بِلا نَـقـــ�صٍ ولا �شَـبـــهٍ
َ
لَـــهُ العَـطـايَـــــا بَـــلا مَــــنٍّ ولا بَـــــدل53ِ– لَـه المـ

ـى مِـنْ قَنَــا البَطَــــل54ِ– لَـهُ الَمكَــارِمُ �أبْهَــى مِـنْ نُجـومِ دُجـى لَـــهُ العَــزَائِـــــمُ �أَمْ�ضَ

تْ َ ا كُ�ِرس ائِـلُ �أَجْـدَى مِـنْ عَ�صً ـمَـائِــــل �أَحْلَـى مِـنْ جَنَى العَ�سَــل55ِ– لَهُ الفَ�ضَ لَـــهُ ال�شَّ

يــنَ عَــنْ خَطَـل56ِ– لَهُ بَــلاغٌ بَلِيــغٌ جَــلَّ عَــنْ خَطَـــــ�أ يـــــحٌ �صِ لَـــهُ كَـــــلَامٌ فَ�صِ
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بَيْــنَ الأَجِلــــةِ �أهْــــلِ الَمجْـــدِ وَالَجلَـــــل57ِ– لَهُ جَــــلالٌ جَلِيــلٌ جَــلَّ مَنْقَبَــــــةً

مْـ�سُ قَدْ نَظَـرَتْ ذَلِـكَ ل"58– لَهُ جَـمَــالٌ �إِذَا مَا ال�شَّ لَيْـتَ  يَــا  "�أَلا  قَالَــتْ:  �إلَيْــــهِ، 

ومًــــا بِــــلا خَلَـــــــل59ِ– �أقَــــام دِينًـــا مَتينًـــا، فَا�سْتَقَــامَ لَـهُ �إلَِــى القِيَامَـــةِ مَعْ�صُُ

تَ�سِــبًــا ْ ـــدَ الَحــقَّ وَالإِ�سْـــلامَ ُحم يَّ
اي وَالهنْــــــديِّ وَالأَ�سَــــــل60ِ– وَ�أَ بِـــالآي والـــرَّ

ــــرُ قَادِمُــــهُ، وَالفَتْــحُ خَادِمُــه ـــل61ِ– النَّ�صْ كِــلاهُــمَــــا عَــنْ حِمَـــاهُ غَيْـــر مُرَْحت

�سَـــوادُ لَـيْـــــل بِـفَـــرْعٍ فَــاحِـــــمٍ رَجــل62ِ– بِوَجهِــهِ يَخْجَـلُ البَــدْرُ التَّمام كَمَـا

ــــــــةَ مِنْـــهُ دَائِـــــمُ الرَّمـل63ِ– بِطِيبــــــهِ طَيْبَـــةٌ كَالِم�ســك طـيِّـبـــةٌ وَرَمْــــــلُ مَكَّ

فًا َ امِي �سَمَـتْ �َرش افُ جَوْهَـرِهِ ال�سَّ عَــن البَ�سِيــــط وَرَكْـــ�ضِ الَخيْـــل والرَّمــل64ِ– �أوْ�صَ

هَــا مِثْــلَ امْـرئ القَـيْـ�سِ َيف التجويـد والكَمَـل65– وَعَــنْ جَمِيــعِ بُحُــورٍ كَــانَ قَارِ�ضُ

يْـهِ �إِذَا هَطَـــلا والبَـحْــــرُ جَـــمُّ العَطَـايَــــا مِنْـهُ في خَجَل66ِ– الُجـــودُ مِـنْ جُــودِ كَفَّ

مْــ�س ظَاهِـــرَة منْهَـــــا �إِلَيْـــــــهِ حَنِيــنُ الِجـذْعِ وَالَجمَــل67ِ– وَمُعْجِـزات لَــهُ كَال�شَّ

جِّ مُـعْـتَــــدِل68ِ– �إذَِا مَ�شَـــى كَــانَ يُـزْرِي حُ�سْنُ قَامَتِـهِ بِ�سَمْهَــــرِيٍّ مَـتِــيـــن الــــــزُّ

ـــل69ِ– مَــــا كَــانَ فَــي عُمْــرهِ �إلِا �أَخا تَـرَحٍ �ألا �أَقَـــــــامَ قَنَـــــــاةَ الدِّيــــــن بِالنَّ�صَ

ا�سِ مِنْ حَـاجٍ وَمُعْتَـمِــر
َ
وَ�أَكْــــرَمَ الَخلْــــقِ مِـنْ حَــافٍ وَمُـنْـتَـعِــــل70ِ– يَـا �أعَْظَـمَ النّـ

بُــــل71ِ– �أَتَيْتَنَـــا بِكِتَــــابٍ جَـــــلَّ مَـنْـفَـعَــةً وَجِـئْـتَـنَـــا بـِ�سَـبِـيــلٍ نَـا�سِــــــخِ ال�سُّ

ـاء رَا�سِخَــة عَفَـــا بِهَــا �سَائِـــــرَ الأَدْيَـــــــانِ وَالِملَـــــل72ِ– بُـعِـثْــتَ بِـالـمِـلَّــةِ البَيْ�ضَ

اب كَمَا
َ
يْـــفِ �أَهْــل الِجــدِّ والَجـدَل73ِ– �أَفْحَـمــتَ كُــلّ بَلِيــغ بِالكِتــ جَـادَلْـــتَ بِال�سَّ
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وَ�أَنْـــتَ فِيهَــــا بِعَــــوْنِ الِله كَــالكَــحــــل74ِ– رُ�ســــلُ الإلــهِ عُيُــونٌ فِـي خَلِيقَتِـــهِ

حَى، �أبَدًا حَى طُلُوعك، يَا �شمْ�س ال�ضُّ وَقَــدْ غنيـــتَ عَــن الـمِيـــــزَانِ وَالَحــمَــل75ِ– �أَ�ضْ

ـمَـنِّـي �إِذَا جَـاءَتْــكَ �سَـائِـلَــــةً رٍ مَــعَ الَحبَـل76ِ– �أَم الـتَّ
ْ
 فِــي عُقــ

َ
�أرْجَعْتَهَــــا، وَهِــي

بـل77ِ– نَــــدَاكَ �أَكْثَـــرهُ لا يَـنْـتَــهِــي �أَبَــدًا لَكِــــنَّ �أَدْنَــــاه �أَنْــدى مَــنْ نَـــدَى ال�سَّ

بُـــهُ ِ لى الـفـلَــــل78ِ– �إِنَّ الحــ�سَـامَ كَثِيـرًا فُــلّ مَ�ْرض وَ�سَيْـــف عَزْمِــكَ لَــمْ يُنْ�سَــبْ �إِ

ائِـــرَة ــــارِ �صَ هْـــرِ مِثْــلَ الـــوَرْدِ لَلْجُعَــل79ِ– وَرِيـــح طِيبِـــكَ لِلكُفَّ مَ�سيـــرَةَ ال�شَّ

ـــــرَح كَالحـرْ�صِ وَالكِــذْبِ وَالإِ�سْــراف وَالبُخُـل80ِ– الُجبْــــنُ عِنْــدَكَ مَذْمُــوم وَمُطَّ

افًــا وَمعدلــةً �سْعَافًــــا بِــلا مَهَــــل81– يَــا �أعَْــدَلَ الَخلْــقِ �إنِْ�صَ ــــا�سِ �إِ ــــلَ النَّ وَ�أفْ�ضَ

هذا المقطع في المديح المبا�شـر لمحمد صلى الله عليه وسلم هو الأطول؛ فقد بلغ ثلاثين بيتًا، 

فهو بحجم ق�صيدة متو�سطة الطول يمكن �أن ت�ستقل بذاتها، م�ستغنية عن ال�سابق 

المق�صد  �إنه  �إذ  والتف�صيل؛  الب�سط  هذا  في  ال�شاعر  على  تثريب  ولا  واللاحق، 

الأ�سا�س من الق�صيدة، وهو مرتكز الا�ستح�سان والمفا�ضلة بين ق�صائد المديح 

ت�صاعدها،  في  المحمدية  وال�شمائل  ال�صفات  تطوّر  نراقب  �أن  ويمكن  النبوي، 

وفي �أ�سلوب ت�صويرها لنجد �أن هذا الغر�ض المبا�شـر في المديح هو الأرقى في 

ي 
ّ
ل، وبد�أ بالمعنويّ، ثم بالح�س معانيه و�أ�ساليبه؛ �إذ بد�أ ب�إجمال الو�صف، ثم ف�صّ

من ال�صفات، وبد�أ ب�شخ�صه في ذاته، ثم ب�شخ�صه م�ؤثرًا فيما حوله، وعبر هذه 

الجوانب المتعددة ف�إنه ا�ستخدم تقنيات �أ�سلوبية، وخ�صائ�ص جمالية )�أ�سلوبية( 

لم ي�سبق له ا�ستخدامها، فبعد �أن يحدد الممدوح با�سمه المجرد ي�أخذ في تعداد 

مناقبه م�ؤكدًا انفراده بها با�ستخدام �ضمير الملكية: )له(،
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له المزايا

له العطايا

له المكارم

له العزائم

له الف�ضائل

له ال�شمائل

له بلاغ

له كلام

له جلال

له جمال

مكمّلات  من  يتبع  ما  مع  الجملة،  بناء  في  التعبيري  النمط  هذا  تكرار  �إن 

الع�شـر وك�أنها جملة واحدة؛ وذلك لأن  العبارات  د، يجعل هذه 
ّ
بالتفر الو�صف 

نف�س المتلقي وفكره يظلان متعلقين با�ستكمال المعنى واختتام هذا التعاقب 

الإيقاعي النحوي، فمع �أن الجملة –من الوجهة النحوية- مكتملة )له المزايا: 

جار ومجرور خبر مقدم – المزايا مبتد�أ م�ؤخر( ف�إنها من الوجهة الدلالية تظل 

مفتوحة تنتظر اكتمال المعنى، الذي يظل ي�ستدرج المتلقي وي�ستثير �شوقه �إلى 

هذه  غاية  فك�أن  متينًا،  دينًا  �أقام   :)59( البيت  في  نجدها  التي  الغاية،  بلوغ 

ال�صفات الجليلة �أنها �أقامت ديناً متينًا.

وقد تطرق الو�صف �إلى تذكر الأماكن التي عا�ش فيها، صلى الله عليه وسلم )طيبة = المدينة، 

ومكة(، وكان حق الترتيب �أن تذكر مكة �أولًا �إذ �شهدت ميلاده و�إعلان دعوته، 

ولا نظن �أن هذا التراتب كان يعيي ال�شيخ عبدالمقتدر في اختيار قافية ملائمة، 

و�أح�سبه �آثر البدء بالمدينة؛ �إذ هي التي ن�صرته ف�آثرها ب�أن �أ�صبحت مثواه!!
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حاول ال�شاعر �أن يحيط – وهيهات – ب�صفات محمد الإن�سان، والر�سول، والقائد، 

�أبيات متتابعة  وقد حرّر ر�صده لل�صفات وال�شمائل والمعجزات؛ فلم يح�صرها في 

حتى لا يغلب عليها طابع المنظومات العلمية، فبعد الن�ص على ا�سمه )البيت 52( 

�إلى البيت 58(، من النف�سي  �إلى ر�صد ماله من �صفات فريدة )من البيت 53  اتجه 

�إلى حقل  »الو�صف«  ثم يغادر حقل  )له جمال(،  �إلى الح�سّي  ال�صفات،  والعقلي من 

ال�صفات الح�سّية مرة  �إلى  59، 60( ليعود  )البيتان  الحق  و�أيّد  دينًا،  �أقام  "الأثر": 
�أخرى )البيت 62( بوجهه يخجل البدر التمام. على �أن البيت )رقم 64(:

�أو�صاف جوهره ال�سامي �سمت �شـرفا

المحمدية،  الذات  لمديح  الخال�ص  المقطع  هذا  منت�صف  في  منفردًا  ينه�ض 

في�شير �إلى الجوهر ال�سامي، �أو ما �أطلق عليه �أهل الت�صوّف "الحقيقة المحمّدية"، 

التي ينفرد بها، صلى الله عليه وسلم، دون �سائر الب�شـر من قبله ومن بعده!! ثم ي�أتي ذكر مواطن 

معجزة  على  الن�ص  مع  وال�شمائل،  ال�صفات  �إلى  فعود  ومكة(  )المدينة  حياته 

القر�آن، وعظمة الإ�سلام.

�أو بيت الق�صيد  لقد اطّرح ال�شاعر في هذا المقطع الذي يعد عمود الق�صيدة، 

وارت�ضى  فا�ست�سلم لخواطره،  النوعي،  والتق�سيم  المنطقي  الترتيب  اطّرح  فيها، 

التلوين  وهذا  �أعماله،  وجلائل  النبي  لف�ضائل  الم�ستوعبة  ذاكرته  به  تمده  ما 

ال�صفة  بين  �سببية  �أو  منطقية،  علاقات  واختلاق  التعمّل  عن  البعيد  التلقائي 

التلقائي  الطابع  هذا  عليه،  ترتب  وما  النبوة  �أعمال  من  عمل  �أو  تليها،  والتي 

�أثرًا فيه؛ لأنه – والحال كما ذكرنا – يتلقى  �أقرب �إلى وجدان المتلقي و�أقوى 

الكلام بعاطفته الدينية، ولي�س بالمنطق المركب.
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�أما معاني هذا المقطع، ودلالات �ألفاظه، فنجملها في الآتي:

ال�شاعر  جل: ارتفع قدره. ي�شيد  ا�ستدراك.  �أو  ا�ستثناء  جميعًا دون  52– قاطبة: 

�أف�ضل من خلق الله عزّ وجل، ولم يجعل الله له �شبيهًا  بمحمد – صلى الله عليه وسلم– فهو 

تقريب  ال�شبيه، والمثل من يمكن  �أو  المماثل  ولا مثلًا في خلائقه؛ فالمثل: 

�صفته بالتنظير والت�شبيه.

وبهذا البيت )رقم 52( ينتقل ال�شاعر من توجيه الن�صح للمخاطب �إلى المديح 

النبوي المبا�شـر، ويمكن �أن يعد البيت ال�سابق )رقم 51( من »ح�سن التخل�ص«، 

فقد �أ�شار �إلى »محمد« �ضمنًا و�إ�شارة بو�صفه المق�صود بعزة من �أغنى الأعاجم 

والأعراب، وعقب هذه الإ�شارة )الو�صفية( المبهمة، ي�أتي التحديد: محمد، صلى الله عليه وسلم.

53– المزايا: جمع مزية وهي الامتياز. خلق الله محمدًا و�أعطاه من المميزات 

العطايا  لهذه  منانًا  الله  يكن  ولم  العالمين،  من  �أحدًا  يعط  لم  ما  والعطايا 

والهبات، والمن: القطع، والمن: الفخر، والمعنيان �صالحان.

54– �أبهى: �أجمل من نجوم الليل. الدجى: الظلام. �أم�ضى: �أ�شد ت�أثيًرا. �أعطى الله 

محمدًا من المكارم ما هو �أو�ضح و�أبهى من نجوم ال�سماء، كما �أن لر�سول الله 

من العزم والقوة الحازمة ما هو �أ�شد من رماح الأبطال، وي�صوّر ال�شاعر قوة 

محمد – صلى الله عليه وسلم – وعزيمته ك�أعظم المقاتلين و�أ�شجعهم.

55– ال�شمائل: الأخلاق وال�صفات الطيّبة خا�صة. جَنَى الع�سل: هنا بمعنى مذاق 

الع�سل = طعمه، ما يجنى منه. ف�ضائل ر�سول الله جزء من �أخلاقه، وت�أتي 

ف�ضائله عفوية طبيعية، و�أخلاقه عذبة ي�ست�سيغها النا�س، وهي حلوة �أحلى 

من جنى الع�سل، فلا مرارة ولا �أي �شيء يكدّر حلاوة طبائعه.

56– بلاغ: ر�سالة وخطاب بليغ: م�ؤثر في الم�ستوى الأعلى من ف�صاحة البيان. 

�صين: )من �صان(: حُمي وتنزّه. يو�ضح ال�شاعر ما يتميّز به حديث ر�سول الله 
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من بلاغة وف�صاحة؛ فبلاغة ر�سول الله م�شهود لها بالبعد عن الخط�أ والزلل، 

وف�صاحته لا يجاريها �أحد من الب�شـر.

57– جلال: هيبة ووقار. منقبة: مكرمة ومزية. المجد: الرفعة، الجلل: كما في 

ل�سان العرب: العظيم، والحقير �أو ال�صغير فهو من �أ�سماء الأ�ضداد، وال�سياق 

يحدد مراده. ي�صف ال�شاعر جلال ر�سول الله وهيبته فيقول: �إن ر�سول الله 

لــه هيبــة عظيمــة وله مزايــا كبيـرة، وهـذه المزايا مميّزة بين مــن �أكرمهم 

الله -�سبحانه وتعالى- من �أهل المجد وال�شـرف.

58– ليت: للتمنّي الم�ستحيل. ولر�سول الله من �أبهة الجمال وروعته لدرجة �أن 

ال�شم�س تتمنّى �أن يكون ذلك الجمال المحمدي لها.

59– مع�صومًا: منزهًا عن الخط�أ. �إن ر�سول الله �أوجد دينًا قيمًا قويًا لا يهتز ولا 

يختفي �إلى يوم القيامة، فهو دين حماه الله من الأخطاء والزلل.

كانت  �إذ  بذلك,  �سمي  ال�سيف،  الهندي:  القر�آنية.  الآيات  �آية،  جمع  ي:  الآ  –60

الأ�سل:  المو�صوف.  منزلة  ال�صفة  فنزلت  الهند،  في  ت�صنع  الجيدة  ال�سيوف 

ب�آيات  وم�ؤيد  للحق  مواز  الله  ر�سول  �أقامه  الذي  الإ�سلامي  الدين  الرماح. 

الآي  ال�شاعر:  وقدم  الم�سلمين.  بيد  التي  بالقوة  ومحمي  الكريم،  القر�آن 

انت�شـر  الإ�سلام  ب�أن  الزعم  ليدح�ض  التوحيدي،  والفكر  القر�آن  �أي  والر�أي- 

بال�سيف!!

، والقوادم ري�ش الطائر في مقدمة جناحه وهي  61– القادم: المتقدم والمب�ّرش

-صلى الله عليه وسلم-:  قوله  �إلى  �إ�شارة  قادمه  الن�صر  قوله:  وفي  م�سيرته،  تحدد  التي 

وفي  بقدومه،  معرفتهم  عند  الأعداء  �أمامه  ينك�سر  �إذ  بالرعب«؛  »ن�صرت 

البيت ملاءمة معنوية و�صوتية بين: قادم، وخادم، ف��شأن الخادم �أن يكون 

في عقب مخدومه!!
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حماه: مكان حمايته. وهذا الدين يتقدمه الن�صر، ويخدمه الفتح المبين، لا 

يتحولان عنه �أبدًا.

62– التمام: التام المكتمل. فرع: ال�شعر الأ�سود الفاحم، ي�شبّه ال�شاعر نور وجه 

الر�سول بنور القمر المنير، بل �إن القمر يخجل من نور ر�سول الله، كما نرى 

بهاء نور البدر في الليلة الظلماء.

63– طيبة: مدينة الر�سول. الرمل: الخير والزاد. طابت المدينة بطيب ر�سول الله، 

مة فزادت خيًرا على خيرها من 
ّ
و�أ�صبح ريحها كريح الم�سك، �أما مكة المكر

كرامة الر�سول؛ لأنه ولد فيها ون��شأ وبُعث.

64– الجوهر: اللّب والأ�صل. لا ي�ستطيع �أحد �أن ي�سبر غور الر�سول الكريم؛ فجوهر 

�أخلاقه عميق لا ي�ستطيع �أن يب�سط القول فيه و�إن جرى ورك�ض بكل قوته، 

فهو �أعلى من �أي �إدراك لتلك الأخلاق. وهنا �إيماء طريف �إلى بحور ال�شعر، 

لغوي  معنى  العرو�ضيين  الم�صطلحين  ولهذين  والرمل،  الب�سيط  منها  ذكر 

)معجمي( يتقبله ال�سياق: فالب�سيط هو ا�سم البحر الذي نظم عليه ق�صيدته.

65– البحور: بحور ال�شعر. امر�ؤ القي�س: ال�شاعر الجاهلي. ولا ي�ستطيع �أحد �أن 

ي�صف �أخلاقه العالية حتى و�إن ا�ستعمل كل بحور ال�شعر العربي، و�إن �أتى 

بال�شعراء جميعًا مثل امرئ القي�س وغيره.

66– الجود: الكرم. هطل: نزل. البحر: مجاز عن الكرم. جم: كثير. ي�ستمر ال�شاعر 

في و�صف �صفات ر�سول الله بقوله: ي�أتي الكرم من كفه، وعطاياه مثل ما 

يقذف البحر من �أمواجه ومياهه، فلا يمكن �أن يكون هناك �أجود منه و�أكثر 

عطايا.

67– الحنين: الميل �إلى المحبوب.



6262

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM

ô```jô`ëàdG á```Ä`«`g

Í—bMJ�« n�u� »uIF�Æœ Æ√

d�d���« W�O� fOz—

bONH�«  ÊU??L??O??K??�  r??�U??�  Æœ  Æ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

`�U�  k�U(«  b��  Íb��  Æœ  Æ√

WH KH « r????????

…U??C??I??�«  Õö????�  b??L??�??�  ÆœÆ√

Âö ù« r

ÕU�H�«  b??�??�  b??L??�√  b??M??�  Æœ  Æ√

a —U « r????????

`????�U????*«  b???L???�???�  v???K???O???�  Æœ

UN «œ¬Ë W eOK$ù« WGK « r????????

b??F??�??*« r????O????�«d????�� U???N???�

d�d���« …d�b�

wzU�D�D�« bL�√ s�;« b�� ÆœÆ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

68– ال�سّمهري: الرمح ال�صليب العود. وهو من�سوب �إلى �سمهر: رجل كان يقوّم 

الرماح، وامر�أته ردينة التي ين�سب �إليها الرماح الردينية. الزج: الحديدة في 

�أ�سفل الرمح. ي�شير ال�شاعر �إلى �صفة م�شي ر�سول الله، المعتدل في انت�صابه 

وقوامه كالرمح ال�سمهري في اعتداله ومهابة ح�ضوره.

�آلامًا  الر�سول  حياة  كانت  الرمح.  �أو  ال�سيف  حد  الن�صل:  والهم.  الحزن  الترح:   –69

عن  النا�س  لان�صراف  ويحزن  الإ�سلامية،  الدعوة  بث  في  يجاهد  وهو  و�أحزانًا 

دعوته، ولكنه ا�ستطاع �أن يقيم الدين وين�شـره على الرغم من العقبات والمكاره.

70– حاف: بلا نعال. منتعل: من يلب�س النعال. ما �أعظمك يا ر�سول الله فقد فقت 

الحجاج والمعتمرين، وكنت �أكرم خلق الله قاطبة من الحفاة �أو المنتعلين، 

ف�أنت لا مثيل لك بين الورى.

ويلاحظ في هذا البيت �أن الق�سمة الأولى لا ت�ستغرق النوع الب�شـري، فالق�سمة 

هنا في �إطار الأف�ضلية، فالإ�سلام الدين الخاتم الذي ا�ستوعب كل ما كان قبله 

من �أديان �سماوية وتفوّق عليها، ومن جهات تميّزه العودة ب�شعائره �إلى الأ�صل 

الأخرى:  الق�سمة  �أما  والعمرة.  بالحج  طقو�سها  و�إحياء  حنيفًا(  �إبراهيم  )ملة 

الحافي والمنتعل، فهي ق�سمة م�ستوعبة للنوع الب�شـري، فلي�س يخلو �إن�سان من 

. �أن يكون حافيًا �أو منتعًال

71– الكتاب: القر�آن الكريم. النا�سخ: ما �أنهى حكم ما قبله من الأقوال والأفعال. 

يخاطب ال�شاعر الر�سول بقوله: �أتيت بالقر�آن الكريم المملوء منفعة. كما �أتيت 

يا ر�سول الله ب�شـريعة ن�سخت جميع ال�شـرائع ال�سابقة عليها.

72– را�سخة: ثابتة. عفا: غطى. بعثك الله بدين وا�ضح لا �شبهة فيه، غطى ذلك الدين 

م�ستمد من  البي�ضاء  بالملة  والو�صف  الإ�سلام.  �سبقت  التي  والملل  الأديان  كل 

الحديث ال�شـريف عن المحجة البي�ضاء ليلها كنهارها، �أي الطريق الوا�ضح.
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كثر  عافٍ،  فهو  وغيره  وال�شعر  النبت  عفا  العرب-:  ل�سان  معجم  في   - عفا 

وطال، وفي الحديث �أنه - صلى الله عليه وسلم – �أمر ب�إعفاء اللحى هو �أن يوفر �شعرها، ونقي�ضه: 

ى، فالفعل )عفا( من �ألفاظ الأ�ضداد. عفا الأثر: بمعنى در�س واّحم

73– �أفحمت: �أ�سكتّ. الجدل: الاخت�صام والمعار�ضة في الر�أي. جئت يا ر�سول الله 

بكتاب �أ�سكت به كل بليغ وحاججت كل متكلّم بليغ، �أما �أهل الزيغ والجدال 

التي ي�ستخدمها الخ�صوم،  فقد نازلتهم بال�سيف، وجعل هذا جدالًا بالأداة 

�أقوى في  �إذا كان  جَدِلٌ  اللدد في الخ�صومة والقدرة عليها، ورجل  فالجدل: 

الخ�صام.

عيون  فك�أنهم  وتب�صير،  هداية  �أداة  العالمين  رب  ر�سل  خلقه.  خليقته:   –74

للب�شـرية، �أما �أنت فجمال ر�سالتك كجمال العين الكحلاء، تجمع بين الب�صر 

والجمال.

75– الميزان والحمل: �أبراج )مدارات( بع�ض نجوم ال�سماء. ي�شبه ال�شاعر الر�سول 

لي�ست  الكون  م�ساحة  على  انت�شارها  في  وهي  الوا�ضحة،  ال�ضحى  ب�شم�س 

كالكواكب المقيّدة بمداراتها.

مَنِّي: الأم بمعنى الأ�صل والم�صدر، ف�إلى ر�سول الله تنتهي الأمنيات  76– �أم التَّ

عن  عاجزة  فهي  العقم،  �أ�صابها  التي  تلك  حتى  الم�ستحيلات،  وتتحقق 

الإنجاب، �إذا �أقبلت عليه تتمنى الإنجاب ف�إن هذه الأمنية تتحقق.

77– نداك: كرمك. �أندى من الندى: �أكثر كرمًا. كرمك يا ر�سول الله لا ينتهي �أبدًا، 

وقليله �أكثر من كرم الكرماء.

78– الح�سْم والح�سام: القطع، وال�سيف القاطع. الفلل: الثلم في ال�سيف، �أو الك�سر. 

ي�شير ال�شاعر �إلى �أن ال�سيوف تنثلم وتفل من كثرة ال�ضراب، ولكن �سيف عزم 

الر�سول لا يمكن �أن يكون كليلًا، فهو �صارم، فعزيمة الر�سول لا تفل.
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79– الجعل: دويبة �صحراوية قذرة كريهة الرائحة )الخنف�ساء(. ما تتمتع به يا 

ر�سول الله من طيب الرائحة �صائر �إلى الكفار، يق�ض م�ضاجعهم، مثل و�ضع 

وت�ؤذيها  القذرة،  الأماكن  في  تعي�ش  قذرة  دويبة  وهي  الجعل،  عند  الطيب 

الروائح العطرة، كما ي�ؤذي ريحك الطيب الكفار.

80– الجبن: نقي�ض ال�شجاعة. الحر�ص: �شدة الاهتمام بجمع المال. من الآفات 

والكذب  الحر�ص  من  المذمومة  ال�سلوكيات  بقية  مثل  الجبن،  تذمها  التي 

والبخل، واطّراحها: تركها والبعد عنها.

81– الإن�صاف: العدل. �إ�سعافًا: �سـرعة و�إنقاذًا. ما �أعدلك يا ر�سول الله ففيك العدل 

والإن�صاف، و�أف�ضل في النجدة و�إ�سعاف الآخرين بلا ت�أخر �أو ملل ولا كلل.

7 – في مدح ال�صحابة:

تِـي �أَرْوَاحَهُـمْ بَذَلـوا يَــــوْمَ القِــــرَاعِ بِــلا جُبْـــنٍ وَلا فَـ�شَــــــل82ِ– نِعْـمَ الرِّجَـالُ الَّ

انُهُــمْ رَغَبًــا َ يــتَ بِــــلا وَعْــــدٍ وَلا مَـــدَل83ِ– كَــذاك مَــا مَلَكـــتْ �أْمي فـيـمَــــا رَ�ضِ

اء، ثُمَّ �أَبُـــو َرَّ
تُـــــكَ الغـــ مَّ

دِّيـــق �أُ حَفْــ�صٍ، فَعُثْمَـانُ ذُو النُّوريْـنِ، ثُــمَّ عَلِـي84– �صِ

عْمَـــالًا بِــلا رِيَــبٍ نَعُـــــــوذُ بِالِله مِــــنْ عِــلْــمٍ بِــــلا عَمَـــل85ِ– �أُوتُـــوْه عِلْمًـــا وَ�أَ

لُهُـــمْ �أَبَـــدًا حْبُـــكَ الغُرُّ بَــاقٍ فَ�ضْ تِــــكَ البَاقِيـــــنَ لَـــمْ يَـــــزَل86ِ– فَ�صَ مَّ
ـــــلُ �أُ وَفَ�ضْ

هذه الأبيات الخم�سة –على م�شارف الختام لهذه المدحة النبوية الطويلة– 

توليهم  الأربعة الخلفاء بترتيب  البدء  و�إن خ�صّ في  ال�صحابة عامة،  في مدح 

الخلافة، تت�صدر المدح �صيغته الم�ألوفة )نعم( يعقبها تف�صيل بال�صفات الفريدة 

التي تمتعوا بها فا�ستحقوا الثناء، في مقدمتها خو�ض المعارك وبذل الأرواح، 

�أو  �إحراج  عن  ولي�س  ا  ر�ضً عن  الجديدة  الدولة  بناء  �سبيل  في  بالمال  والجود 

توقع جزاء. وقد ا�ستخدم في ا�سم �أبي بكر )ال�صدّيق( وفي عمر وعثمان الكنية 
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 مجردًا لتت�سع له القافية، مع �أن مجال 
ّ
)�أبوحف�ص – ذو النورين( وجاء ا�سم علي

 
ّ
الألقاب والكنى كان مع ابن عم ر�سول الله، كان يغري ب�إ�شباع خ�صو�صية علي

)ال�شعبية(  وال�صوفية  �صوفيًا،  كان  عبدالمقتدر  �أن  وبخا�صة  وجهه،  الله  م 
ّ
كر

عامة تتولى �آل البيت وت�ؤثرهم على غيرهم.

يمكن تعليل التزام ال�شاعر بترتيب خلافة الأربعة الرا�شدين ب�أنه حر�ص على 

التكرار  وخ�شي  النظم  في  الإجهاد  من  �شيء  ناله  قد  كان  �أنه  �أو  المو�ضوعية، 

على  المجمع  ء  الأجّال ال�صحابة  ه�ؤلاء  ذكر  مدحته  تهمل  �ألّا  و�أراد  والإملال، 

تقدمهم؛ فكان هذا القدر الذي جادت به قدرته.

�أما معاني هذا المقطع، ودلالات �ألفاظه، فنجملها في الآتي:

82– يوم القراع: يوم الحرب. نِعمَ الرجال: �أ�سلوب مدح ق�صد به �إعلاء �صفات 

�أ�صحاب ر�سول الله الذين بذلوا �أرواحهم في �سبيل الإ�سلام في المعارك دون 

والف�شل  الجبن  وذكر  للدين.  فداءً  �أرواحهم  بذلوا  فقد  يجبنوا،  �أو  يملوا  �أن 

كنقي�ض لما اتخذه ال�صحابة �شعارًا لهم: الن�صر �أو ال�شهادة!!

الميم:  بك�سر  الِمدْل  العرب.  ل�سان  في  جاء  كما  ال�شيء.  في  الرغبة  رغبًا:   –83

ال�شخ�ص القليل الج�سم )وقيل بفتحها( وقد تدل على الخ�سي�س من الرجال، 

– يا  �أ�صحابك  – �إن  التقريب  – على  البيت  الخاثر، فمعنى  اللبن  والمدل: 

ر�سول الله – جادوا بما يملكون، لا طمعًا ولا رهبًا ولا خ�سة، و�إنما ا�ستجابة 

الإ�سلام  فداء  �أيديهم  بذلوا ما ملكت  ال�صحابة  لي�س غير. وه�ؤلاء  لر�ضائك 

ولأجلك يا ر�سول الله دون وعد معّني ولا قلق فيما بذلوا.

84– وهذا البيت تخ�صي�ص لما قبله؛ �إذ ذكر في الأبيات ال�سابقة »نعم الرجال« �أتباع 

محمد، صلى الله عليه وسلم، في جملتهم وفي �أخلاقهم العامة، ثم عقّب بذكر المقربين من خلفائه 

المهديين على ترتيبهم التاريخي في الخلافة: )�أبوبكر، وعمر، وعثمان، وعلي(!!
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ويلاحظ �أنه غّري في �أداة العطف بين ثم والفاء لإقامة الوزن، ولي�س لتبيان 

ما بين الخليفة والذي يليه من م�سافة زمنية لما قبله، فقد خ�ص �أ�صحاب ر�سول 

الله – صلى الله عليه وسلم– الرا�شدين الأربعة، ر�ضي الله عنهم.

85– ريَب: �شك. ه�ؤلاء ال�صحابة الكرام �أعطاهم الله علمًا وقاموا ب�أعمال عظيمة 

بلا  �أو  نافع،  عمل  بلا  علم  لنا  يكون  �أن  من  به  ونعوذ  الله  ن��سأل  �شك.  بلا 

تطبيق لهذا العمل.

86– الغر: المميزون، الغرة: العلامة البي�ضاء في جبين الفر�س الأدهم، وهي كناية 

عن ال�شهرة. عمل �صحابتك يا ر�سول الله وف�ضلهم باق �أبدًا، وكذلك ف�ضل �أمتك.

87– �أهل بيتك: قيل: �أهل بيت الرجل زوجته �أو زوجاته، وقيل قرابته، عائلة 

ر�سول الله. دخل: التداخل في الن�سب. �أما �أهل بيتك يا ر�سول الله فهم رحمة 

للعالمين، وهم مبر�ؤون من العيب والدن�س، وهم �أطهار �أنقياء.

8 – مدح �آل بيت النبوة والت�شفع بهم:

هَــــارَةِ عَــنْ رِجْـ�سٍ وَعَــنْ دَخَل87ِ– و�أَهْـــلُ بَيْتِـــكَ فِينَـــا رَحْمَــةٌ نَزَلـتْ �أَهْــــلُ الطَّ

هِـــم ــــــــزُل88ِ– لاهُمَّ لاهُمَّ �شَــــــــرِّفْ رُوح كُــلّـِ يْحَــــان وَالنُّ بِـــرُوح قُرْبِـــــكَ وَالرَّ

ــــــارعٍ وَجِـــــــــــل87ِ– يَــا �سَيِّـــدَ الـمُر�سَلِيــنَ المكرَمِين �أَدِمْ �شَفَاعَــــةً لعُبَيْـــدٍ �ضَ

وقد قدم ذكر المقربين من �صحابة ر�سول الله )الخلفاء الأربعة( على ذكر �آل 

بيته، كما �أنه عر�ض لهم �إجمالًا بالم�صطلح المتداول )�أهل البيت( دون تف�صيل �أو 

تو�سع، نرى �أنه كان يغري بذكر حب ر�سول الله لابنته فاطمة، ولولديها )الح�سن 

�إلى معان  ق 
ّ
�أن يتطر والدهما، ولعل عبدالمقتدر تجنب عامدًا   

ّ
والح�سين( ولعلي

، فقد �أراد �أن  يحتمل �أن الن�ص على هذه الأ�سماء قد ينبئ عن تحيّز مذهبي معّني

يكون �صوفيًا في حب الذات الإلهية وحب الر�سول الكريم.
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الله  لر�سـول  يكـون  بـ�أن  الثـالــث  البيت  الثـلاثـة خ�ص  الأبيات  هــذه  وفــي 

�إلى  الله  ر�سول  مدح  من  التخل�ص(  )ح�سن  ا  متخل�صً المكرمين(  المر�سلين  )�سيد 

طلب �شفاعته و�إظهار ذله وخوفه مما )قد( تكون جنت يداه، فهو في هذا الموقف: 

عبيد )ب�صيغة الت�صغير لعبد( خا�ضع خائف من هول ما هو مقبل عليه وغائب 

عن مداركه.

�أما معاني هذا المقطع، ودلالات �ألفاظه، فنجملها في الآتي:

88– لا هم: اللهم، فالجملة دعائية، ولهذا كان ال�سكون في »�شـرف«، �أما المدعو 

به لأهل البيت فمن�صو�ص عليه في القر�آن الكريم، كما �سنرى في التحليل 

البلاغي، وي�ستمدون من روحك ذلك ال�شـرف والرائحة الطيبة.

الر�سول  يخاطب  نف�سه.  يق�صد  عبد،  ت�صغير  لعبيد:  الحال.  دوام  89– �أدم: من 

بقوله: يا �سيد المر�سلين جميعًا �أرجو �أن ت�شفع لي، ف�أنا خائف وجل.

9 – �إقرار بق�صور المدح:

 الله مُـجْـتَـهِدًا
ِّ
ــى عَجَـــزْتُ فَقَـــالَ العَقْــلُ لِـي: فقُــل90ِ– �أرَدتُ مَـــــدْحَ نَـبِــي حتَّ

ـــافُ �سَيِّدِنَــا فْ�صيـــل والـجُـمَــــل91ِ– يَـا عَبْــدَ مُقْتَــدِرٍ، �أوْ�صَ ا عَــنِ التَّ تَعْلُـــو عُلُـــوًّ

الدهلوي مع »خط«  تلتقي مدحة عبدالمقتدر  البيتين الختاميين،  في هذين 

المدح في �سائر المطولات المادحة التي �صنعها �شعراء قبل زمانه �أو بعده �إلى 

اليوم، فجميعها تحاول �أن تبرز عظمة هذه ال�شخ�صية الفريدة -صلى الله عليه وسلم-: �صفاتها 

�ض 
ّ
لها به على العالمين، كما تعر في ذاتها، ورعاية الله �سبحانه لها، وما ف�ضّ

النا�س، وتتوقف عند معجزة  �أ�صحابه، ومع �سائر  �أهل بيته، وبين  ل�سيرته في 

ية«، رددتها بع�ض 
ّ
القر�آن و�آياته البينات، وقد تتطرق �إلى معجزات �أخرى »ح�س

مرويات ال�سيرة، مثل حنين الجذع، وت�سبيح الح�صى في كفه.. �إلخ.. بل قد تتطرق 
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الت�صوّف  �أهل  عند  يدعى  ما  �إلى   – الق�صيدة  هذه  ومنها   – الق�صائد  بع�ض 

»الحقيقة المحمّدية« التي تعني �صفاء جوهره وتميزّه وجودًا عن �سائر الب�شـر 

قبله وبعده.. ومع هذا تختم هذه المدائح ب�أن تقر بالتق�صير والعجز عن ا�ستيعاب 

كل ما ينبغي �أن يقال، وهذا ما يعلنه البيتان الأخيران في هذه المدحة النبوية 

على طولها.

�أما معاني هذا المقطع، ودلالات �ألفاظه، فنجملها في الآتي:

الق�صيدة  هذه  من  ق�صدت  الجهد.  و�أق�صى  الطاقة  قدر  العمل  مجتهدًا:   –90

مدح ر�سول الله ولكني عجزت عن �أن �أ�صل �إلى ما �أريد، ولكن عقلي لايزال 

ي�ستحثني على الا�ستمرار في القول.

91– �أو�صاف: �صفات. تعلو علوًا: �أي فوق الو�صف. يخاطب ال�شاعر نف�سه بقوله: 

يا عبدالمقتدر �أو�صاف �سيدنا محمد ر�سول الله �أكبر و�أعظم من �أن يحيط بها 

التف�صيل والإجمال. وهذا �إقرار بتق�صيره في الوفاء بالمطلوب، وهذا بدوره 

من �أ�ساليب المدح.

�ساد�سًا - التحليل البلاغي

�أ – توطئة:

هذه الق�صيدة )لامية الهند( بطبيعة تكوينها والغر�ض منها يمكن �أن ت�أخذ 

؛ �إذ يمكن �أن تعدّ في المطولات العربية؛ �إذ بلغت 
ّ
موقعًا في �أكثر من �سياق �أدبي

الــذي  الطوال«  »الق�صائد  فــي  ي�سلك  الرقم  وهــذا  بيتًا،   )91( وت�سعين  واحدًا 

�أن  على  الامتداد،  هذا  يبلغ  لم  وبع�ضها  قديًما،  و�أمثالها  المعلّقات  به  و�صفت 

»الإطالة« -في ال�شعر خا�صة- لي�ست هدفًا في ذاتها، وينبغي �أن يكون م�صدر 

هذه الإطالة غزارة الثقافة وعمق، التجربة والقدرة على و�صف الم�شاهد، وانتقاء 

الأحداث وكثافة ال�صور!!
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وكذلك من حق »لامية الهند« �أن ت�أخذ موقعًا بين ق�صائد المديح النبوي، 

ال�شهيرة  زهير،  بن  كعب  بق�صيدة  مبتدئًا  النبوي–  –المديح  الغر�ض  وهذا 

التي �ألقيت في م�سجد المدينة بين يدي ر�سول الله 
 )26(

بمطلعها: »بانت �سعاد«

صلى الله عليه وسلم في العام الثامن للهجرة، ف�إنها اختطت طريقًا لي�س لفن المديح النبوي 
ال�صفات  �س 

ّ
تلم ف�ضلًا عن  بالغزل،  كالا�ستهلال  فنّية:  لتقاليد  و�إنما  وح�سب، 

ا كان يمتدح به كبراء ع�صر الجاهلية. 
ّ
 كريم، منفردًا عم

ّ
التي يمتدح بها نبي

وههنا �سياق �آخر ي�ستدعي فنون الموازنة بين الق�صائد، و�شـرط الموازنة -كما 

�أن تكون   -
)27(

 عليه الآمدي في كتابه ال�شهير: »الموازنة بين الطائيين«
ّ

ن�ص

الق�صيدتان �أو الق�صائد محل الموازنة على بحر �شعري واحد، وعلى رويّ واحد، 

وهذا ال�شـرط متحقق فيما بين مدحة كعب ومدحة ال�شاعر الهندي عبدالمقتدر، 

فكلتا الق�صيدتين على بحر »الب�سيط«، وقافيتهما اللام، و�إن اختلفت حركتها!! 

على �أن »لامية الهند« ت�ستحق مكانًا �إ�ضافيًا �سوغه لها عنوانها، فقد احتفظت 

ذاكرة ال�شعر العربي قبلها بق�صيدة �أبدعها ال�شاعر الجاهلي ال�شنفرى، وا�سمه 

 للزركلي: عمرو بن مالك الأزدي، من قحطان، وفيما كتب عنه 
)28(

في »الأعلام«

على ال�شبكة العنكبوتية ا�سمه ثابت بن �أو�س الأزدي، وقد لا يعنينا �أمر اختلاف 

 توفي نحو عام �سبعين قبل الهجرة، واتفق 
ّ
ا�سمه، فالمتفق عليه �أنه �أزديّ يمني

الرواة والنقاد القدماء على نعت هذه اللامية ب�أنها »لامية العرب«. وقبل �أن 

نتجاوز هذا التعلق والاتباع في ت�سمية »لامية الهند«، ن�شير �إلى فروق �أ�سا�سية 

، و »لامية الهند« لعبدالمقتدر الدهلوي؛ فلامية 
)29(

بين »لامية العرب« لل�شنفرى

عن  جدًا  بعيدة  �إنها  �أخرى:  بعبارة  الجاهلي،  ال�شعر  �إبداعات  �إحدى  العرب 

و�سرعة  بالفتك  الفخر  في  فهي  النبوي،  المديح  عن  �أولى:  باب  ومن  المديح، 

العدو، وفيها و�صف وحكمة، وقد احتفظ الم�أثور ال�شعري في الذاكرة العربية 

بكثير من �أبيات هذه الق�صيدة، ربما لا يدري الم�ستخدم لها �شيئًا عن قائلها، 

ومن هذه الأبيات ال�سائرة:
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وفيهـا لمـن خـاف القلـى متعــزلوفي الأر�ض من�أى للكريم عـن الأذى

* * *

�أعجلو�إن مدت الأيدي �إلى الزاد لـم �أكـن النا�س  �أج�شع  �إذ  ب�أعجلهم، 

* * *

و�أ�ضرب عنه الذكـر �صفحًـا ف�أذهل�أديــم مـطــال الجــوع حتى �أميتـه

 مـــن الطّـوْلِ امـــر�ؤٌ متطــولو�أ�ستف ترب الأر�ض كي لا يرى له
َّ
علـي

�أما جودة و�صفه فتبدو فيما و�صف فيه �سبقه طائر القطا، وال�صقر، وهما من  

�أقوى الطيور على موا�صلة الطيران و�أ�سرعها..

�أو  غر�ضها  في  تمامًا  المختلفة  ال�شنفرى  لامية  �أن  �سبق  ما  �إلى  ون�ضيف 

�أغرا�ضها، مختلفة كذلك في وزنها، فهي في ثمانية و�ستين بيتًا من بحر الطويل!!

وبوجه عام، ف�إن لامية ال�شنفرى لم تبد�أ بالغزل، ويمكن �أن تعد ق�صيدة في 

ت�سعى  �أو  معها،  تلتقي  وبهذا  �أبياتها،  من  ن�سبة  في  الأقل  على  بالذات  الفخر 

نعر�ض  حين  �سنرى  كما  بالفخر،  ثم  بالغزل،  بد�أت  التي  الهند،  لامية  نحوها 

للبناء الفني.

وهناك لامية �أخرى، �أن��شأها الطغرائي )م�ؤيد الدين �أبو �إ�سماعيل: الح�سين 

بن علي بن محمد بن عبدال�صمد الأ�صبهاني، 455 - 513 �أو 514هـ = 1063 

- 1120م( وقد حاكى »لامية العرب« في منحاها الفني من الفخر و�إر�سال 

الطويل(  )ولي�س  الب�سيط«  »البحر  اتخاذه  في  وخالفها  عام،  بوجه  الحكم 

والاحتفاظ بقافية اللام و�إن اختلفت حركتها.
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وفي هذه الق�صيدة التي بلغت �أبياتها ثمانية وخم�سين بيتًا - �أبياتٌ �سائرة، 

�أ�شهرها �أبيات المطلع:

الخطـل الـر�أي �صانتنـي عن  �أ�صالـة 
)30(

وحلية الف�ضل زانتني لدى العطل

وال�شم�س ر�أد ال�ضحى كال�شم�س في الطفلمجــــدي �أخيـرًا، ومجـــدي �أوًال �شــــرع

جمليفيــم الإقامــة في الـزوراء لا �سكنـي ولا  فيهـا  ناقتـي  ولا  بهـا، 

منفـردٌ الكـف  �صفـر  الأهــل  عن  ي متنـــاه عـــن الخــللناءٍ 
ِّ
كال�سيفِ عـــر

وفي هذه اللامية �أبيات في الحكمة، من �أ�شهرها على �أل�سنة المت�أدبين حتى 

زمننا هذا، قوله:

�أرقبهــــا بالآمـــــال  النفــ�س  ما �أ�ضيق العي�ش لــولا ف�سحة الأمــل�أعلــل 

ولا ن�شك في �أن »لامية الهند« قد ت�ضمنت �أقوالًا من الحكمة ت�ستحق �أن تتداول 

كما هو ��شأن بع�ض �أبيات لامية ال�شنفرى التي �سبقت الإ�شارة �إليها، ومثل هذا 

نجده في لامية الطغرائي، ولكن �سياق الزمن وو�سائل تداول الق�صيدة �أدّيا �إلى 

الجاهلية،  الق�صيدة  فحظ  ال�سبق،  �أف�ضلية  عن  ف�ضلًا  الانت�شار،  درجة  اختلاف 

ف�ضلًا عن الق�صيدة في الع�صر العبا�سي )الثاني(، �سواء في الاحتجاج �أو التداول 

�أوفر من حظ ق�صيدة ل�شاعر هندي في الع�صور المت�أخرة تتلاطم بيئته �أمواج من 

اللغات ورذاذ من اللهجات لابد �أن يعوق تداول المدحة النبوية المولودة في بيئة 

نائية �أو غريبة!! وفيها هجاء �سيا�سي لحكام زمانه، ونزعة ت�شا�ؤم ودعوة �إلى 

ا- ما ت�أثر به الدهلوي في لامية العجم، كما  عدم الثقة بالنا�س، وفيها – �أي�ضً

�سنرى في مكانه من هذه الدرا�سة.



7272

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM

ô```jô`ëàdG á```Ä`«`g

Í—bMJ�« n�u� »uIF�Æœ Æ√

d�d���« W�O� fOz—

bONH�«  ÊU??L??O??K??�  r??�U??�  Æœ  Æ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

`�U�  k�U(«  b��  Íb��  Æœ  Æ√

WH KH « r????????

…U??C??I??�«  Õö????�  b??L??�??�  ÆœÆ√

Âö ù« r

ÕU�H�«  b??�??�  b??L??�√  b??M??�  Æœ  Æ√

a —U « r????????

`????�U????*«  b???L???�???�  v???K???O???�  Æœ

UN «œ¬Ë W eOK$ù« WGK « r????????

b??F??�??*« r????O????�«d????�� U???N???�

d�d���« …d�b�

wzU�D�D�« bL�√ s�;« b�� ÆœÆ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

عبدالمقتدر  معرفة  على  الدليل  الهند«  »لامية  الق�صيدة  عنوان  �أقام  لقد 

�سعاد«  »بانت  وعن  عنهما،  ف�أخذ  العجم،  ولامية  العرب،  بلامية  الدهلوي 

)مو�سيقى  الإيقاع  بو�ضوح  والعناية  وبالحكمة،  بالغريب،  ال�شغف  بينهما- 

ا. الح�شو( كما �سنرى في مو�ضعه �أي�ضً

يعين  �إذ  البلاغي؛  للتحليل  التمهيد  هذا  في  تبيانه  �ضرورة  نرى  ما  و�آخر 

على �إ�ضاءة بع�ض التوجّهات الروحية لدى ال�شيخ عبدالمقتدر: �أن الرجل عا�ش 

بيتًا!!  وت�سعين  واحد  في  المادحة  ق�صيدته  نظم  و�أنه  عامًا،  وثمانين  ثمانية 

�سنجدها  للق�صيدة  الفني  البناء  التي �صنعت  الجزئية  الأغرا�ض  نت�أمل  وحين 

مدحته  �أبيات  تتوازى  �أن  �أراد  فك�أنما  والثمانين!!  الثامن  البيت  عند  تتوقف 

و�سنوات حياته )ولعلّ في هذا ما يعني �أنه �أكملها وهو في مر�ض موته!!( ثم 

ال�شفاعة  وطلب  ل، 
ّ
التو�س في   - الختامية  الأخيرة   - الثلاثة  الأبيات  �أ�ضاف 

و�إعلان العجز، كما �سنرى في مكانه.

ال�صوفية  الطريقة  �إلى  عبدالمقتدر  انتماء  �إلى  الم�صادر  بع�ض  �أ�شارت  وقد 

الم�شهورة فـي الهند بالج�شتية، ن�سبة �إلـى قريــة ج�شت، مــن �أعمال هــراة، �أ�س�سها 

�أبو �إ�سحاق الدم�شقي الج�شتي في القرن ال�ساد�س الهجري، وهذه الطريقة منت�شـرة 

في الهند، وقد ن�شـرها هناك خواجة معين الدين ح�سن ال�سنجري الأجميري.

الهجري، ي�صعب  الثامن  القرن  الهندي - في  ال�شاعر  �أن  الذكر،   عن 
ّ
وغني

جدًا �أن تخ�ضع منظومته للقيم الجمالية الحديثة، المتحققة في ال�شعر العربي 

ع�شـر  التا�سع  القرن  انت�صاف  مع  العربية  الأدبية  النه�ضة  مطلع  منذ  الحديث 

نطالبه  لا  اولى:  باب  ومن  الع�شـرين،  القرن  ا�ستهلال  عن  ف�ضلًا  الميلادي، 

�أخرى: �سنناق�شها في  ب�أغرا�ضها، بعبارة  الق�صيدة المعا�صرة، ولا  بجماليات 

�أن في هذا  النبوية.. ونرى  المدائح  التراثية، وفي �ضوء تقاليد  الق�صيدة  �ضوء 

�إن�صافًا.. وكفاية.
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ب - ال�صور البلاغية:

القديم،  ال�شعر  من  العربية  باللغة  معارفه  ي�ستمد  �شاعر  من  المتوقع  من 

بخا�صة ما قيل منه في المديح النبوي، �أن يكون جل اعتماده على ما تعارفت 

عليه الدرا�سات البلاغية القديمة �أنه مكوّنات »علم البيان«: الت�شبيه، والا�ستعارة، 

والكناية، وما ي�ؤ�س�س لفن الا�ستعارة مثل المجاز العقلي، والمجاز اللغوي. ومن 

المتوقع كذلك - وهو ما ي�ؤكده الإح�صاء - �أن اللجوء �إلى الت�شبيه )بم�ستوياته 

المعروفة(،  �أن�ساقها  )بح�سب  بالا�ستعارة  ال�شاعر  ا�ستعانة  من  �أكثر  البلاغية( 

وهذا ما يت�سق ومقدرة �شاعر محدود القدرة على التخيّل، ومحدّد القدرة بت�أثير 

على  القدرة  محدود  )�شاعرًا(  عبدالمقتدر  �أن  �أما  له.  يعر�ض  الذي  المو�ضوع 

�أبيات هو  ما �صنع من  ف�أكثر  بيت من منظومته،  وا�ضح في كل  فهذا  التخيّل 

�أقرب �إلى الو�صف الت�سجيلي، وترديد ما �سبقه �إليه �شعراء المديح بعامة، و�شعراء 

المديح النبوي خا�صة، وما نعنيه ب�أنه محدد القدرة بت�أثير المو�ضوع، �أن �شاعر 

المديح النبوي – مهما ات�سع �أفق معارفه وخبرته بفنون القول- لابد �أن ي�شعر 

بالتردد وخوف الزلل �إذا راودته �أخيلة فيها تجاوز �أو غرابة �أو غمو�ض يحتمل 

�أكثر من وجه في فهمه، وهذا الحذر نلاحظه في »�أهم« المدائح النبوية ما بين 

�شاعر البردة )المتوفى عام 696هـ = 1295م(، و�أحمد �شوقي 
 )31(

»البو�صيري«

�إليه  )المتوفى 1315هـ = 1932م(، وغاية ما تطمح   
)32(

البردة« �شاعر »نهج 

ع في ذكر المعجزات وو�صفها، وب�صفة 
ّ
قوة التخييل لدى �شاعر المديح هو التو�س

التي �سكت عنها عبدالمقتدر تمامًا، وان�شغل  الإ�سراء والمعراج،  خا�صة معجزة 

بحنين الجذع وحنين الجمل!!، و�إذا كان الا�ستق�صاء الكامل لي�س مطلوبًا لهذه 

الدرا�سة ف�إننا �سنحر�ص على الاقتراب منه، �أو �إيراد �أمثلة متعددة لتكون �أقرب 

�إلى الوفاء بالمطلوب.
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�صور الت�شبيه:

�أطلالهـ��ا مثـ��ل �أجفـ��ان بـال� مـقـــل5– �أ�ضحت �إذا بعدت عنها كواعبهـا

والجود في الخود مثل البخل في الرجل12– بخيلـة بو�صــال الم�ستهـام بهــا

�إعطاء مـا ملكوا كالعـار�ض الهطــل21– لا يطمعون، ولكن كان ديدنهـم

بينهمـــا لكــن  ظبيــة،  ك�أنهـا  والكفــل13–  ال�سـاق  بعظـم  ــا  جليًّ فـرقًا 

�أفنوا عدوهـــم �إذا �سخطوا  �أ�سد   –22

36– وبال�شباب الذي كالبرق في نظـر

و�إن �أوقــــاتكـــــم، والله كـالظـلـــــــل43– يا �أيها النا�س �إن العمر في �سفـر

61– الن�صر قادمه، والفتــح خادمــه

�ســــواد ليــــل بفـــرع فــاحــم رجـــــل62– بوجهه يخجل البدر التمام كما

63– بطيبـه طيبــة كالم�ســك طيّبــة

67– ومعجزات له كال�شمــ�س ظاهرة

74– ر�سل الإله عيــون في خليقتـــه

هذه �أهم �صيغ الت�شبيه في »لامية الهند«، »اثنا ع�شـر ت�شبيهًا« ولا يعد هذا 

وهذا  بيتًا.  وت�سعين  واحدًا  بلغت  لق�صيدة  بالن�سبة  متو�سطًا،  �أو  كبيًرا،  الرقم 

اهتمامه  مـن  �أكثر  العبارات  وتركيب  بالمعنى،  ال�شاعر  عناية  على  م�ؤ�شـر 

�إلى الم�ألوف والمتداول. قـد يبدو ت�شبيه  �أقـرب  الت�صويري الذي يبدو  بالجانب 

بيـت الحبيبة -وقد هجرته- كالجفن بلا مقلة، ت�شبيهًا مبتكرًا دالًا على ب�شاعة 

الم�شهد ومجافاته للطبيعة الب�شـرية �أو الخلقة الطبيعية، ولا�شك �أن عبدالمقتدر 
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ت �أمرها كلمة  بذل جهدًا في »ا�صطياد« هذه ال�صورة، وربما �ساقته �إليها وي�ّرس

القافية )مقل( التي ا�ستدعت ما يتعلق بها، ولكن هذه ال�صورة بطرافتها لم تتكرر. 

�أما من حيث »ال�شكل« فقد ا�ستخدم كل �صيغ الت�شبيه: فالأدوات كالكاف، ومثل، 

وكما.. لها �أمثلة، والت�شبيه البليغ )حيث لا تذكر الأداة �أو وجه ال�شبه( ماثل في: 

–في  الن�صر قادمه، والفتح خادمه، وفي: ر�سل الإله عيون!! وبوجه عام ف�إنه 

�أكثر ت�شبيهاته لم يكن يحر�ص على ذكر وجه ال�شبه، وهذا لأنه قريب الإدراك في 

هذه الت�شبيهات، ومع هذا ذكر وجه ال�شبه في ت�شبيه م�ألوف �إلى درجة الابتذال، 

مثل: ومعجزات له كال�شم�س ظاهرة، فال�شم�س م�شبه به، والظهور البّني هو وجه 

ال�شبه، ولا يحتاج في هذا المقام، خا�صة، �إلى ذكر!!

وكذلك ف�إن الم�شبه به يغلب عليه �أنه مدرك بالحا�سة: كالأجفان، والعار�ض 

�أما وجه ال�شبه ف�إنه متخيل غالبًا، يدرك بالفكر  �إلخ،  الهطل، والأ�سد، والظلل.. 

و�شجاعة  الليل،  و�سواد  الم�سك،  رائحة  مثل  بالحا�سة  يدرك  قد  كما  والتجربة، 

مـن  الم�أثور  دائرة  يغادر  �أن  ال�شيخ عبدالمقتدر  ي�ستطع  الأ�سد. وفي كل هذا لم 

الت�شبيه  تعريف  ن�ستعيد  هنا  ا،  جدًّ محدودة  لمحات  با�ستثناء  الت�شبيهات، 

هكذا  �أكثر،  �أو  �شيئين  بين  التماثل  البلاغية،  الدرا�سات  في  ووظائفه  ومطالبه 

 �صاحب ل�سان العرب في مادة »�شبه«، وفي »�أ�سا�س البلاغة« 
)33(

يقول ابن منظور

التب�ست  وت�شابهت:  الأمور  وا�شتبهت  وا�شتبها،  ال�شيئان  »ت�شابه  للزمخ�شـري: 

الت�شبيه  فن  خ�صائ�ص  �أهم  منظور  ابن  ويتعقب   
)34(

ا« بع�ضً بع�ضها  لإ�شباه 

ودلالته البلاغية، وهي: التماثل وخروج ال�شيء عن ماهيته، ودخوله في ماهية 

�شيء �آخر، كالنحا�س �إذا قارب لون الذهب �سمي ال�شبه.

وبذلك تدل الكلمة على الالتبا�س وتداخل الحدود. وقد يلفت انتباهنا اهتمام 

العبارة  بالت�شبيه في موا�ضع عديدة، منها هذه  الجاحظ في كتابه »الحيوان« 

النادرة الموحية: »وقد ي�شبه ال�شعراء والعلماء والبلغاء الإن�سان بالقمر وال�شم�س 
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بهذه  يخرجونه  ولا  وبالنجم،  وبالحية  وال�سيف،  وبالأ�سد  والبحر  والغيث 

 
)35(

المعانـي عن حد الإن�سـان«. �إننـا �إذ نت�أمـل ما ذكـر الجاحظ من �صـور الإن�سان

تخرج  الهند« لم  »لامية  ت�شبيهات  �أن  والطبيعة نجد  الكون  وت�شبيهه بمفردات 

 )عا�ش بين 210 و285هـ( ف�إنه يهتم بالطرافة 
)36(

عن هذه الدائرة!!. �أما المبرد

الم�صيب،  الت�شبيه  ب�أنها من  القدماء  العرب  ت�شبيهات  الت�شبيه، كما ي�صف  في 

ويختار من �شعر المحدَثين ما يوافق هذا ال�شـرط، ومعنى �إ�صابة الت�شبيه عنده: 

ت�شبيه  يعد  ولهذا  الحال،  تمثيل  على  القادرة  العربي،  الطبع  وموافقة  ال�صحة 

ال�سخي الكريم بالبحر من الت�شبيه المفرط المتجاوز، ونقي�ضه: الت�شبيه المقارب، 

وهو درجة �أقل في الجودة. ولكنه يفي بالمعنى.

�أما قدامة بن جعفر، م�ؤلف »نقد ال�شعر« )توفي قدامة عام 337هـ( فقد عقد 

ا من �أغرا�ض ال�شعر؛ �أي معنى من المعاني  فقرة مطولة عن الت�شبيه، وعدّه غر�ضً

�أو و�سيلة من و�سائل التعبير بال�صورة، وعلى  الدال عليها ال�شعر، ولي�س تقنية 

الرغم من �أن قدامة لم يدافع عن ر�أيه هذا، ف�إن ما بّني به فل�سفة الت�شبيه و�أ�سا�سه 

�سنكتفي  ولهذا  بعده،  من  البلاغيون  به  �أخذ  ما  وهو  الن�ضج،  �إلى  الأقرب  يعد 

بهذا الاقتبا�س من كتابه المذكور، �إذ يقول: »�إنه من الأمور المعلومة �أن ال�شيء 

لا ي�شبّه بنف�سه، ولا بغيره من كل الجهات، �إذ كان ال�شيئان �إذا ت�شابها من كل 

الوجوه، ولم يقع بينهما تغاير البتّة اتحدا، ف�صار الاثنان واحدًا، فبقي �أن يكون 

الت�شبيه �إنما يقع بين �شيئين بينهما الا�شتراك في معان تعمهما ويو�صفان بها، 

�إذا كان الأمر  �أ�شياء ينفرد كل واحد منهما عن �صاحبه ب�صفتها.  وافتراق في 

كذلك، ف�أح�سن الت�شبيه هو ما وقع بين ال�شيئين ا�شتراكهما في ال�صفات �أكثر من 

!!
)37(

انفرادهما فيها، حتى يدنى بهما �إلى حال الاتحاد«

يتجاوزه  ولم  المعنى  هذا  ا�ستوعب  نرجح-  -فيما  عبدالمقتدر  ال�شيخ  �إن 

ب�أية حال.
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الا�ستعارة:

وقبل �أن نعر�ض للأمثلة القليلة من ا�ستعارات عبدالمقتدر في »لامية الهند«، 

عن  للحديث  ج�سًرا  لتكون  بها  نبد�أ  �أن  من  لابد  كان  للمو�ضوع  مقدمة  هذه 

الا�ستعارة وهي من �أمرين:

عند  �إدراكًا لمراميها  و�أ�صعب  ال�شاعر  على  ع�سًرا  �أ�شد  »الا�ستعارة«  �أن  الأول: 

المتلقي من الت�شبيه، ولعلّنا نتذكر تلك المعركة النقدية التي ن�شبت حول �شعر �أبي 

تمام، وكان مرتكزها غرابة ا�ستعاراته وغمو�ض مراميها، ما بين: »لا ت�سقني ماء 

الملام« وبين: »يا دهر قوم من �أخدعيك«، وما �إلى ذلك. ومما يلحق ب�صعوبة فنون 

الا�ستعارة في مقابل فنون الت�شبيه �أن �أ�سا�س الا�ستعارة فل�سفي ت�أملي، وتحتاج 

يمكن  حين  في  الفكر،  و�إعمال  والت�أويل  والتخريج  التجريد  على  قدرة  لإدراكها 

اخت�صار �أهداف الت�شبيه في تقريب ال�صورة، ب�أن نذكر �أن هذا ال�شيء الغام�ض �أو 

الم�شتبه علينا ي�شبه هذا ال�شيء الآخر الذي نعرفه ون�ألفه!!

الفكري  قدرها  للا�ستعارة  عرف  قد  �أر�سطو،  منذ  اليوناني،  النقد  �أن  الثاني: 

نعود  �أن  ون�ستطيع   ،
)38(

لأر�سطو ال�شعر«  »في  كتاب  في  يت�ضح  وهذا  والفني، 

بدرا�سة  و�أتبعها  عياد،  �شكري  الدكتور  بها  قام  التي  الكتاب  هذا  ترجمة  �إلى 

�أن  �أر�سطو -بحق-  العربية، ويرى  البلاغة  الكتاب في  �أثر هذا  م�ستفي�ضة عن 

بينه  الأ�سلوب، ويباعد  ال�سموّ في  الا�ستعارة يرفع من درجة  �إلى  ال�شاعر  لجوء 

وبين ال�سوقية والابتذال، ولكن �أر�سطو ينبهنا!! - �إلى �أن الإ�سراف في ا�ستخدام 

العبارة لغزًا وكلامًا غير مفهوم، وفي هذا المقام يذكر  الا�ستعارات يجعل من 

ال�شيخوخة:  �أو  النهار،  �شيخوخة  الم�ساء:  عن  نقول  �أن  مثل  موفقة  ا�ستعارات 

مغرب العمر، وهكذا..
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والآن: ما الا�ستعارات )اللافتة( التي ا�ستخدمها ال�شاعر في »لامية الهند«؟

�سلّم علــى دار �سلمــى، وابــك ثــم �ســل1- يا �سائق الظعن في الأ�سحار والأ�صل

�صيــد الأ�ســود بح�ســن الـدلّ والنجـــل2- عـن الظـباء التــي من د�أبهــا �أبــدًا

في هذا المطلع مجاز عقلي: »�سلّم على دار �سلمى« �أي �أهل دار �سلمى، فالدار 

�أ�سلوب  وهو  �أهلها!!  من  بها  يحل  من  على  ال�سلام  يكون  و�إنما  عليها  ي�سلّم  لا 

ال�شعر القديم، دون انتظار جواب، وهو اعتزاز بالمكان الذي يقيم  معروف في 

فيه الأحبة.

وفي البيت الثاني ا�ستعار الظباء للن�ساء الجميلات، والأ�سود للرجال ال�شجعان، 

وحدّد �أدوات ال�صيد ب�أنها الدلال وجمال العيون، فهذه قرينة الا�ستعارة المانعة 

من �إرادة المعنى الأ�صلي للظباء والأ�سود.

حت��ى يجيب��ك عنه��م ���شاهد الطلل3- .0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0

والطلل لا يحيّي �إذ لا يتكلم، و�إنما هو الحال والمقام، فجعله مجيبًا يحيي، 

فالا�ستعارة هنا �أ�صلية في الطلل؛ لأنه ا�سم جامد.

0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 160- طرقتها فج�أة، والليل في جدل

وغير  ناطق،  د، غير 
ّ
ذهني مجر والزمن معنى  بالب�صر،  ي 

ّ
مدرك ح�س الليل 

عاقل؛ فقد ا�ستعار �صفة من �صفات الإن�سان، وهي القدرة على الجدل؛ �أي: الأخذ 

والردّ، والقبول والرف�ض!! ولعّل هذه الا�ستعارة الأقرب �إلى الطرافة والجدّة، �إذ 

د حـال الليـل وهــو يواجـه ت�سلل �ضوء النهار وتراجعه ثـم معـاودة انت�شـاره، 
ّ
ج�س

والعطـاء(،  )الأخـذ  الـكلام  تبـادل  يقـوم على  الــذي  المجـادل  الإن�سـان  بحـال 
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�أنه ا�ستعار  وهنا - في هذه الا�ستعارة - ملمح �آخر يجعلها �أكثر طرافة، هي 

ة.
ّ
د )فكرة الجدل( لت�صوير حال الليل، المدرك بالحا�س

ّ
المجر

الذبــــل17- قالت: لك الويل، هلا خفت من �أ�سد كالع�ســالــة  البـــراثــــن  لـــــه 

)�إنها في الا�سم(،  �أ�صلية  الأ�سد هنا ق�صد به الرجل ال�شجاع، فهذه ا�ستعارة 

وهذه الا�ستعارة باعتبار الملائم: مر�شحة، لأن ما ذكر من البراثن يلائم الم�ستعار 

منه، وهو الأ�سد، ومعروف �أن الا�ستعارة المر�شحة �أقوى في �أداء ال�صورة ال�شعرية 

)المجازية( من الا�ستعارة المطلقة، والا�ستعارة المجردة.

ذي��ل التبتـ��ل والتقـ��وى عـلى زحـل20- و�إننـي رجــل مـن مع�شــر �سحبــوا

الذيل في هذه ال�صورة للثوب، ثوب العز �أو الكبرياء، �أو التوا�ضع �أو التقوى، 

والذيل من لوازم الثوب، ولي�س من لوازم الإن�سان، وذلك �أنه من المعاني الحقيقية 

والجزء  الثوب  �أطراف  �آخر،  بمعنى  ي�أتي  الذيل  المجازية(  ولي�ست  )المعجمية 

الملام�س للأر�ض، ومن ثَمّ، فهي ا�ستعارة مكنية طرفاها الثوب والتبتل، ولي�س 

الإن�سان والتبتل.

والمثل المتداول في كتب البلاغة، قديًما، بيت �أبي ذ�ؤيب الهذلي:

�أظـفــارهـا �أنـ�شـبــت  و�إذا المنـيـــــة 
)39(

�ألفيــــت كـــل تميمـة لا تنفـــع

وقول �أبي العتاهية يهنئ �أبا جعفر المن�صور بالخلافة:

منـقــــــادة الخــــلافـــــة  �أتـتــــــــــه 
)40(

�أذيـالهــــــــا تـجــــــــرر  �إلـيـــــه 

0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 430– يا �أيها النا�س �إن العمـر في �سفر
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فقد �شبّه العمر ب�أنه �إن�سان م�سافر وحذف الم�شبّه به مع �إبقاء ما يدل عليه، 

والجامع هو التنقل، وعدم الا�ستقرار، فهو ا�ستعارة مكنية، وقد مثّل عبدالقاهر 

 لها بقول الوليد بن يزيد في ر�سالة لأحد بني عمومته )وهو مروان 
)41(

الجرجاني

بن محمد( وقد بلغ الوليد �أن مروان متردد في البيعة له، فكتب �إليه: »�أما بعد، 

ف�إني �أراك تقدم رِجلًا وت�ؤخر �أخرى...«.

و�سيف عزمك لم ين�سب �إلى الفلل78- 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 790– وريـح طيبـك للكفــار �صائرة

فقد جعل للعزم �سيفًا، �أي قوة، وجعل لطيبه ريحًا �أو رائحة، و�إنما الطيب له 

ْري و�إنما الم�سافة التي  نفح ولي�س له �سير، قوله )م�سيرة ال�شهر( لا يُق�صد بها ال�سَّ

يقطعها الراكب في مدة �شهر؛ �أي �أن طيب رائحته ينفر منها الكفّار وي�ضيقون 

بها من م�سافة بعيدة، وهذا على �سبيل الت�شبيه البليغ الذي من �صوره �أن ي�أتي 

ال�صورة  وهي  �إليه،  وم�ضاف  م�ضاف  هيئة  على  به(  والم�شبّه  )الم�شبّه  طرفاه 

المتحققة هنا في البيتين المذكورين.

الكناية:

وهي من بين فنون علم البيان الأقل ا�ستخدامًا، وهي كذلك في هذه الق�صيدة 

)لامية الهند(. مثل قول عبدالمقتدر:

بالبي�ض وال�سمر في �أعلى ذرى الجبل15– كيف ال�سبيـل �إليها بعد �أن حفظـت

على  قومها  وحر�ص  ت�صونها  عن  كناية  البيت  هذا  من  الثاني  فال�شطر 

حمايتها..

والذئـب في ك�سل، والقوم في �شغل16– طرقتها فج�أة والليل في جـدل
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فهذه ثلاثة مو�صوفات )بالمعنى، ولي�س بالنحو �إذ هي خبر للمبتد�أ: الليل في 

جدل –الذئب في ك�سل– القوم في �شغل، و�إنما كنى بهذه ال�صور الو�صفية الثلاث 

د ال�شعور بالوقت!
ّ
عن الوقت وهو في �أعقاب الفجر، فهذه ثلاث كنايات تج�س

جـ - البنية ال�صوتية:

للق�صيدة  بالن�سبة  الأهمية  من  الأول  المكان  في  للق�صيدة  ال�صوتية  البنية 

)القديمة( ب�صفة خا�صة؛ �إذ كانت و�سيلة �إبلاغها الإن�شاد من ال�شاعر �أو راويته، 

وال�سماع من المتلقي، من ثمّ تتحقق الا�ستجابة الفورية من جماعة المتلقين �أو 

على  اعتمادًا  للأذن  وجاذبيتها  الأ�صوات  تنا�سق  بح�سب  منهم،  المبا�شـر  النفور 

خ�صو�صية كل لغة. لقد اهتمت البلاغة العربية بهذا الجانب و�إن لم تخ�صه بعنوان 

�أو باب محدد، ولكننا نجد الجاحظ )في البيان والتبيين( يعر�ض لملاءمة الأ�صوات، 

�أبواب  وفي   
)42(

الدهان« يجري  كما  الل�سان  على  يجري  »حتى  الكلام  و�سلا�سة 

التي  »البلاغة«  �شـروط  ثم  باللفظ،  الخا�ص  »الف�صاحة«  و�صف  يت�صدر  البلاغة 

يجب تحققها في الجملة. وهناك من فنون البلاغة: الجنا�س، والطباق، والمقابلة، 

ومراعاة النظير، والت�سويف، واللّف والن�شـر، وال�سجع، والت�صريع، وجميعها ذات 

ت�أثير مبا�شـر في البنية ال�صوتية للكلام. وهنا ن�شير �إلى �أمرين:

الأول: �أن هذه الفنون التي �سبقت الإ�شارة �إليها لي�ست مخت�صة بال�شعر، �إذ هي 

من جماليات الأ�سلوب بوجه عام: �شعرًا �أو نثًرا..

�أهمها، منذ كان  �أو  العربي  ال�شعر  �أنها -في جملتها- موجودة في  الثاني: 

تراجع  مع  ا�ستخدامها  في  تو�سعوا  -خا�صة-  ال�شعراء  ولكن  العربي،  ال�شعر 

مجتمع البداوة والب�ساطة، والدخول في مجتمعات الح�ضارة وال�صناعة.

 
)43(

ولقـد �ألـف »والتزج �أونـج« كتابًا مهمًا عنـوانـه: »ال�شفاهيـة والكتابية«

بين  المقابلة  وهذه  الدين(،  عز  البنا  ح�سن  الدكتور  العربية  �إلى  ترجمه  )وقد 



8282

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM

ô```jô`ëàdG á```Ä`«`g

Í—bMJ�« n�u� »uIF�Æœ Æ√

d�d���« W�O� fOz—

bONH�«  ÊU??L??O??K??�  r??�U??�  Æœ  Æ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

`�U�  k�U(«  b��  Íb��  Æœ  Æ√

WH KH « r????????

…U??C??I??�«  Õö????�  b??L??�??�  ÆœÆ√

Âö ù« r

ÕU�H�«  b??�??�  b??L??�√  b??M??�  Æœ  Æ√

a —U « r????????

`????�U????*«  b???L???�???�  v???K???O???�  Æœ

UN «œ¬Ë W eOK$ù« WGK « r????????

b??F??�??*« r????O????�«d????�� U???N???�

d�d���« …d�b�

wzU�D�D�« bL�√ s�;« b�� ÆœÆ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

»ال�شفاهي والكتابي« لا تتوقف عند حدّ الطريقة التي نتلقى بها ال�شعر: �أن�سمعه 

�أو ديوان فيكون كتابيًا؟!! لي�س هذا هو  �أم نقر�أه في �صحيفة  فيكون �شفاهيًا، 

الحد الفا�صل بين ال�شفاهية والكتابية؟ ونو�ضح ما نق�صده ب�أن نذكر �أن ال�شعر 

الراوية(  �أو  ال�شاعر  )من  الإلقاء  طريق  عن  يتداول  وهو  قرونًا  عا�ش  العربي 

والتلقي عن طريق الأذن من جمهور ال�شعر، ونعرف �أن هذه الطريقة تراجعت 

وحتى  الأدبية  ال�صحف  قراءة  في  والرغبة  المطابع  انت�شار  مع  تتوقف(  )لم 

الإخبارية التي لم تعزف عن ن�شـر ال�شعر!! �إن »ال�شفاهية« �أ�سلوب �أو طريقة في 

�صناعة الق�صيدة، يحر�ص عليها ال�شاعر حتى و�إن كان يكتب ق�صيدته )ولي�س 

يرتجلها( ويدفع بها �إلى المطبعة، )ولي�س يلقيها بين الجمهور(.

�صناعة  في  وت�شكيلي  �صوتي  منحى  ذات  �أ�سلوبية،  خ�صائ�ص  »ال�شفاهية« 

الكتاب  من  ذاكرته  به  تحتفظ  ما  على  ال�شاعر  اعتماد  �أهمها  من  الق�صيدة، 

المقد�س )القر�آن الكريم( ومن الأحاديث، ومن الأمثال والحكم والأقوال ال�سائرة، 

كله  وهذا  لل�سابقين.  م�شهورة  �أ�شعار  من  �شطر  �أو  �أبيات  �أو  بيت  ت�ضمين  ومن 

متحقق بكثير من الو�ضوح في »لامية الهند«؛ فال�شاعر عبدالمقتدر - الذي »قر�أ« 

التراث الإ�سلامي  العربي - احتفظ في ذاكرته من هذا التراث بكل ما وجد في 

نف�سه القدرة على توظيفه في هذه الق�صيدة، وبخا�صة ما كان معمقًا للجانب 

النغمي )الإيقاعي( الذي يف�صل - في مفهومه على الأقل - بين ال�شعر والنثر.

وهذه �أهم فنون »البديع« التي اعتمد عليها، وقد بلغ في ا�ستخدامه لبع�ضها 

درجة الإ�سراف الذي يميل »بالإح�سان« �إلى درجة الت�صنع، وربما ما هو �أ�سو�أ 

 
)44(

�أن نلم�س هذا مما ذكر ابن ر�شيق في كتابه »العمدة« من الت�صنع!! )ويمكن 

�أن  ويمكن  معيبة(  �أو  جيدة،  �أمثلة  من  لها  ذكر  وما  البديع،  م�صطلحات  من 

ر�شيق،  ابن  تق�سيمات  ا�ستوعب  من  �أبرز  الهندية  لاميته  في  عبدالمقتدر  نعدّ 

الجزء  )في  كتابه  في  العمدة  �صاحب  �أوردها  كما  التنوع  كاملة  وا�ستخدمها 
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الأول: باب التجني�س �ص341 وما بعدها - وفي الجزء الثاني �ص5 بدءًا بباب 

المطابقة، ثم المقابلة، فالتق�سيم( وقد لا يجتذب البلاغي المعا�صر هذا الإ�سراف 

�أحيانًا- بقدر ما  �أو تداخلها  في الت�شقيق وتوليد الم�صطلحات -على تقاربها 

�أثرها الإيقاعي في ح�شو الأبيات، بما يجعل قافية البيت لا تنفرد ب�أن  يعنيه 

ت�سلكه في �سياق الق�صيدة من خلال وحدة القافية، وهو المبد�أ الذي حر�ص عليه 

ال�شاعر القديم، م�ستعينًا به على الإيهام بوحدة الق�صيدة على الرغم من تعدّد 

الأغرا�ض في داخلها.

يمكننا �أن ن�شير – تحديدًا – �إلى �أ�صناف من �صياغة البيت )�أو عدة �أبيات 

مع  الجملة  �أو  الكلمة،  مع  الكلمة  في  الإيقاعي  النغمي  الجانب  لي�ؤكد  قلائل( 

الجملة، �أو ال�شطر مع ال�شطر، �أو البيت مع الذي يليه.

- فمن النوع الأول ما نلحظه من حر�ص على تكرار �صوت )= حرف( بعينه في 

ال�صوت في  الم�ألوفة لتردد هذا  الن�سبة  الكلمات المتجاورة بدرجة تتجاوز 

الا�ستخدام الم�ألوف، على �أن بع�ض هذه الأمثلة يدخل في م�صطلح الجنا�س 

الناق�ص، مثل قوله:

و�أنــت مبـتـهـــج بالخيــل والخـــول35- ولا تخـل �أنـها تـخـتـال دائمة

فلا خوف على وجود الجنا�س الناق�ص، ولكن تردد �صوت الخاء �أربع مرات 

ا قد يبدو غير محبب، وبهذا تتناق�ض هذه الطريقة مع  يعطي البيت مذاقًا خا�صً

وظيفة الجنا�س، وهي تعميق ال�شعور بالنغم!!، ويتكرر هذا ال�صنيع )�أو الت�صنّع( 

في قوله:

والجلـل57- لــه جـلال جليل جـــل منقبـة المجـد  �أهـل  الأجلـة  بين 
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فِ على  ول�سنا ن�شك في �أن الإ�سـراف في ت�صيّد هذه الجيمات واللامات لم يُ�ضْ

البيت رونقًا وجمالًا، بقدر ما �ألحق به من الغرابة، وعلى الل�سان في نطقه من 

!!، ومثل هذا يقال في البيت التالي: الع�سر والتعّرث

لكن �أدناه �أنـدى من نـدى ال�سبـل77- نـداك �أكـثـره لا ينتـهي �أبـدا

ففي هذا البيت يتكرر الحرف )ال�صوت( »نون« �سبع مرات ي�ضاف �إليها نون التنوين 

في »�أبدًا« فت�صبح ثماني نونات!!، �أما ال�صوت »الدال« فقد تكرر خم�س مرات.

وقد يتكرر هذا »التع�سف« اللغوي لي�ؤكد مهارة في نحت المفردة، ويدل على 

جهد الغو�ص في الغريب المهجور، وهذا ينعك�س �سلبًا على العاطفة )التي تبدو 

مثقلة بما يق�صم ظهرها، ويزيّف رونقها على افترا�ض وجودها(!!

- وقد يكون النوع الثاني �أقل ع�سًرا وتعثًرا، وهو �أقرب �إلى �صنيع ال�شاعر العربي 

الرابع  القرن  )بعد  التخلف  ع�صور  في  �ساد  الذي  الم�صنوع  ال�شعر  زمن  في 

الهجري(، وهذا النوع ي�أخذ موقعه في فن الجنا�س بعيدًا عن الحر�ص على 

تكرار �صوت بعينه، كقوله:

 ما ولـدت
ّ
بالحيـل34- �أكالة �أكلـت كالهـر جـاء  مـن  قتلـت،  حيالة 

فبين: �أكالة �أكلت: علاقة تجني�س بالعودة �إلى الفعل / الأ�صل: �أكل – وكذلك: 

حيالة.. بالحيل!

له كـلام ف�صيـح �صيـن عـن خطـل56- لــه بــلاغ بليــغ جـلّ عـن خطــ�أ

وهذا البيت لاحق بما �سبقه في: بلاغ بليغ – وخط�أ وخطل

ر�شيق  ابن  يعرفه  –كما  وهو  التر�صيع؛  م�صطلح  تحت  يدخل  الثالث  النوع   -

�شبيهًا  �أو  م�سجوعًا  الأبيات(  )�أو  البيت  في  الأجزاء  تقطيع  قدامه:  عن  نقلًا 

، ومنها:
ّ
بالم�سجوع، ويمثل له ب�أبيات �أبي المثلم يرثي �صخر الغي
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ـال الـوريـقـة 
ّ
حامي الحقـيقــة، نـ�س

)45(
معتاق الو�سيقة، جـلد غير ثنيـان

ركـــاب ���سلهبــة، قطّــ��اع �أقــرانربّــاء مــرقبــــة، مـنّـــاع مغـلبــــة

���شهّــاد �أنديــة، �سِـرحــان فتيــانهبّــاط �أوديـــة، حمّــــــال �ألويـــــة

التي  الإيقاعية  الطريقة  بهذه  الأذن  متعلق  معجبًا  كان  عبدالمقتدر  �أن  ويبدو 

�إنه   بال�ضرورة، 
ّ
�إليه من توافق نغمي لاتكتفي بتفاعيل البحر ال�شعري وما ت�ؤدي 

يريد �أن يحقق هذا ال�سجع المميز، دون �أن يغادر الوزن، وبذلك تت�ضاعف لذة الإيقاع 

وك�أنها دقات الطبول في قرعها المتوافق الرنان، كما في �أبيات �أبي المثلم ال�سابق 

ذكرها، وكما في قول �أبي تمام في مدحته ال�شهيرة للخليفة المعت�صم:

تدبيـــــر معت�صـم، بـاللــه منـتقـــم
)46(

للـ��ه مرتقـب في اللـه مرتغب؟!

وقد يرى بع�ض البلاغيين القدماء �أن �سجعتي ال�شطر الأول بالميم، و�سجعتي 

ال�شطر الثاني بالباء يخرج هذا النمط من التر�صيع �إلى الت�شطير!!

ب قدرته ال�صياغية في تنوّع �أو تنقّل بين كافة هذه 
ّ
�أما عبدالمقتدر فقد جر

الأنواع، وهذا وا�ضح في هذه الأبيات:

من طيب طرتها، م��ن طرفها الثمل10- من نور وجنتها، من حُ�سن غرتها

كل  يتكوّن  التركيب  مت�شابهة  عبارات  �أربع  من  مكوناته  في  البيت  فهذا 

منها من جار ومجرور وم�ضاف �إليه، نحويًا، �شبه جملة في محل الحال: وهذه 

العبارات الأربع ب�إيقاعها المتكرر على وزن: م�ستفعلن فعلن

من نور وجنتها

تها
ّ
من ح�سن غر

من طيب طرتها

من طرفها الثمل
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ال�شعور  تقوّي  النحوي  الرابط  وتكرار  العرو�ضي،  الإيقاع  بثبات  ف�إنها 

بتما�سك المعنى ووحدة ال�صورة �أو امتدادها. ويمكن �أن نمتد بهذا التف�صيل - 

مع اختلاف محدود – في الأمثلة التالية:

والم���سك في ���شغف، والريم في خجل11- ال�شم�س في �أ�سف، والبدر في كلـف

والذئ��ب في ك���سل، والقوم في ���شغـل16- طرقتهـا فجــ�أة، والليـل في جـدل

قــ��وم �إذا فرحـ��وا �أعطـ��وا بـال� ملـل22- �أ�سـد �إذا �سخطــوا �أفنـوا عدوهـــم

وقد ت�أخذ العلاقة بين ال�شطرين �شكل التوافق المقطعي، كقوله:

ل��ه العطايــ��ا بــال� مــ��نّ ولا بــــ��دل53- لــه المزايــــا بــلا نقــ�ص ولا �شبــه

ل��ه العـزائـم �أم���ضـى من قن��ا البطـل54- لـه المكارم �أبهى من نجـوم دجى

لقد تحقق التوافق بين �شطري البيت من حيث ا�ستقلال الكلمات بما يجاوز 

التوافق المقطعي في ذاته، كما نلاحظ:

له / المزايا / بلا / نق�ص / ولا / �شبه

له / العطايا / بلا / منٍّ / ولا / بدل

وهكذا في البيت التالي:

له / المكارم / �أبهى / من / نجوم / دجى

له / العزائم / �أم�ضى / من / قنا / البطل

)مع اختلاف طفيف في نهاية ال�شطر الثاني من هذا البيت(.

الإ�سراف،  تجنّب  �شـريطة  م�ستحبة،  �إيقاعية  �إ�ضافة  ال�صنيع  هذا  مثل  ويعد 

الذي ي�ؤدي �إلى الإملال ويو�صل �إلى الرتابة!! من حيث �أراد تجنبها.
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د – الت�ضمين والاقتبا�س:

م�صطلح  راهنًا  عليه  يطلق  ما  قيمة  �أعلاها  م�ستويات،  والت�ضمين 

»التنا�ص« الذي يعني �أن �أيّ �إبداع حادث هو مح�صلة �إبداعات �سابقة، و�أقرب 

�إذ يظل  الاقتبا�س،  يعد من  ما  ال�شعري  التراث  الا�ستخدام في  �إلى  الت�ضمين 

 لا يدخل في 
ّ
ا على �أ�صله القديم؛ من ثم

ً
القول المقتب�س م�ستقلًا بذاته، م�ؤ�شـر

مفهوم ال�سرقة -بالمعنى البلاغي التراثي– ف�ضلًا عن ال�سلخ والم�سخ، ونظم 

المنثور، وما �إلى ذلك من ت�شقيقات البلاغيين القدماء. ولا نريد �أن ن�سرف في 

العربية  ثقافته  �أن  نعرف  »الأخذ« عند عبدالمقتدر، فنحن  احتمالات  تعقّب 

دينية،  �إ�سلامية  م�صادر  من  موطنه  في  له  �أتيح  ما  على  باطلاعه  محددة 

لم�ضمون  الثقافي  التحليل  عليه  يدل  ما  فهذا  النادر،  في  �إلا  تتجاوزها  لم 

التجاوز  �أو  ال�ضعف  ق�صيدته هذه وتعبيراتها، كما �سنرى في ر�صد جوانب 

في الق�صيدة.

وقد كتب البروفي�سور عبد العلي، بق�سم الدرا�سات الإ�سلامية، بجامعة عليجره 

عبدالمقتدر  »القا�ضي  محتواها:  على  عنوانها  يدل  ق�صيرة  مقالة  الإ�سلامية 

تتلمذ  �إلى  �أ�شارت  التي  هي  المقالة  وهذه   ،
)47(

عربيًا« �شاعرًا  ب�صفته  الدهلوي 

و�أخذ  ال�شيخ  بايع  �أنه  وتذكر  محمود،  الدين  ن�صير  ال�شيخ  على  عبدالمقتدر 

�أ�صبح  حتى  وكرامات  ك�شف  �صاحب  عبدالمقتدر  وعَدّ  الج�شتية،  الطريقة  عنه 

!! وهذا -على �أية حال- خارج عن نطاق منهجنا البلاغي في  »دروي�شًا« كامًال

درا�سة الق�صيدة )لامية الهند(، وقد عر�ض لها البروفي�سور عبدالعلي، و�سنفيد من 

– في �سياق درا�سته- �إلى بع�ض الت�ضمينات،  �أ�شار  درا�سته فيما �سي�أتي، وقد 

مثل: ما جاء في البيت رقم)43(:

لو كنـت من مـازن لم ت���ستبح �إبلي43- ما قال قائلهـم يومًـا لواحـدهم
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- هو الم�صراع الأول في �شعر لقريط بن 
ّ
فال�شطر الثاني – كما ذكر عبدالعلي

�أنيف من ديوان الحما�سة، والم�صراع الثاني: بنو اللقيطة من ذهل بن �شيبانا. 

كما ي�شير �إلى معاني بع�ض �آيات من القر�آن، هي بطبيعتها من مكوّنات ثقافة 

ا �أن تنعك�س في معاني ق�صيدته. عبدالمقتدر الأ�سا�سية؛ فمن الطبيعي �أي�ضً

ون�ضيف �إلى ما �سبق، وقد نبّهنا في �شـرح مفردات الق�صيدة على بع�ض منها، 

ك�إفادته في البيت رقم )29( من الحكمة ال�شعبية المتداولة: القناعة كنز لا يفنى!!

، وقد �سبق التعريف به 
)48(

وفي البيت رقم )33( ي�ستخدم المثل: »من عزّ بز«

اعتمادًا على �أمثال الميداني.

وقد و�صف عبدالمقتدر الجميلات ب�أنهن م�ستغنيات بجمالهن الطبيعي عن 

�شـرح  �أو�ضحنا في  المتنبي، كما  �إليه  �سبق  المعنى  رقم 7( وهذا  )البيت  الحلل 

المفردات.

وكذلك )في البيت رقم 13( �أ�شار عبدالمقتدر �إلى ما ت�شترك فيه المحبوبة مع 

الظبية من جمال، وما تختلف. وهذا المعنى �سبق �إليه قي�س بن الملوّح في و�صف 

جمال ليلى، على نحو ما �أو�ضحنا في �شـرح المفردات.

وفي البيت رقم )37( �إ�شارة �إلى انق�ضاء العمر مهما كان التغافل عن الموت. 

معلّقته،  في   
)49(

العبد بن  طرفة  �إليه  �سبق  ما  �إلى  �أ�شـرنا  المفردات  �شـرح  وفي 

بها  تمادى  مهما  بالفري�سة  المم�سك  الحبل  �صورة  في  المعنى،  هذا  بخ�صو�ص 

�شعور تخطي حواجز الوجود!!

هذه –باخت�صار– �أهم الت�ضمينات، �أو الت�أثيرات الجزئية، �أما الت�أثر بالغر�ض 

العام للق�صيدة )وهو المديح النبوي( ف�إن التعر�ض له لا ي�صح �إلاب�إجراء درا�سة 

في  مدائح  من  بها  لحق  وما  �سبقها،  وما  الهند،  لامية  بين  م�ستقلة،  )موازنة( 

الاتجاه ذاته.
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�سابعًا - ر�ؤية �إجمالية للبناء الفني

لقد تقبّل الذوق العربي �أن تت�شكل مادة الق�صيدة من �أكثر من غر�ض؛ فيمكن 

يتخيّلها  �أو  يراها  التي  الطبيعة  م�شاهد  ي�صف  و�أن  بنف�سه،  يفخر  �أن  لل�شاعر 

بحكمة  يختم  �أو  يبد�أ  وقد  ناقته،  ي�صف  �أو  فر�سه  يخاطب  و�أن  وي�ستح�ضرها، 

�أو بمناجاة حبيبته!! كان ال�شعور بحرية القول �أ�سبق و�أقوى من الالتزام بن�سق 

ثابت، وكانت وحدة الوزن )البحر ال�شعري( ووحدة القافية كفيلين بتوفير الحدّ 

المنا�سب لل�شعور بوحدة الق�صيدة و�إن تعددت �أغرا�ضها، كما لم يكن هناك �شـرط 

ملزم بعدد الأبيات التي يخت�ص بها كل غر�ض، ولهذا حدث تفاوت كبير �أحيانًا 

بين مقدمة طللية قد تتجاوز الأبيات الع�شـرة الأولى، ومقدمة طللية من بيت �أو 

ن�صف بيت يقول: »دع هذا« �أو »عدّ عن هذا« �إلى �آخره.

البلاغي في  التحليل  لي�ست من  الهند«  بناء ق�صيدة »لامية  الفقرة في  هذه 

منزعه التقليدي بل هي �أقرب �إلى النقد، )النقد الحديث ب�صفة خا�صة( �إذ تهتم 

بالأثر، وبالمعنى الكلي، وبالتكامل والتنا�سق.

الفقرة  في  �إليها  الم�شار  الق�صيرة  مقالته  في  عبدالعلي،  للبروفي�سور  �سبق 

ال�سابقة:

1- �أنه عدّ �أبيات المطولة، وحدد عدد �أبيات كل غر�ض، فكان خلا�صة ما ذكره 

ل 
ّ
على النحو الآتي: الق�صيدة في 91 بيتًا، الثلاثة الختامية منها في التو�س

والدعاء والاعتراف بالتق�صير.

�أو غير مبا�شـر،   الر�سول مدحًا مبا�شـرًا  �أن ما جاء في مدح  �إلى  �أ�شـرنا  وقد 

في توجيه المعاني نحوه، عدده )88 بيتًا( ومن الم�صادفة �أن هذا العدد ي�ساوي 

�سنوات عمر ال�شيخ عبدالمقتدر.
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من  �شغلت  و�صفاتها  الحبيبة  �أطلال  وذكر  بالن�سيب  البدء  �أن  يذكر  �أنه   -2

الق�صيدة )مطلعها( وهو في 19 بيتًا.

3- �أن عبــدالمقتـدر يبـــد�أ فـي الفخــر بنف�ســه فــي �أربعـــة )4( �أبيـات، ولـكـن 

هذا -كما يذهب البروفي�سور- لا يعد من الفخر بالنف�س )فهو دروي�ش زاهد، 

فكيف يفخر(؛ �إذ يقول عن هذه الأبيات: �إن ال�شاعر يتكلّم عن تقوى نف�سه 

وكرامته و�شجاعته وا�ستقامته المعنوية!!

هـي  عبدالعلي–  ي�صفها  -كما   )50( رقم  �إلى   )24( رقـم  من  الأبيات  �أن   -4

في الن�صح والدعوة �إلى العي�ش في عالم الحقيقة... �إلخ، ويمكن اخت�صار هذا 

كله في عبارة: »الوعظ« وهو ن�شاط عقلي ونف�سي لي�س في مكنة »دروي�ش« 

مثقف ثقافة دينية خال�صة �أن يتجنبه في �أية منظومة يتطلع �إلى �صنعها.

5- �أنه يذكر �أن  المديح النبوي يبد�أ من البيت رقم )51( �إلى البيت رقم )88( لتعقبه 

الأبيات الثلاثة الختامية في الدعاء وال�ضراعة والاعتذار عن التق�صير.

هذا التق�سيم للأغرا�ض في بنية الق�صيدة �صحيح في عمومه، وكذلك كانت 

ملاحة  قبيل:  من  عامة  الأق�سام  هذه  من  ق�سم  كل  على  البروفي�سور  �أحكام 

المعاني، جدّة التعابير، ندرة الت�شبيهات التي لا يوجد لها نظير عند ال�شعراء قبله 

عربًا كانوا �أو عجمًا!! �إلخ. مثل هذه الأقوال المر�سلة التي لم يقدم عليها دليلًا، 

هي منبعثة عن حما�سته وت�شجيعه لابن جلدته، واعتزازه بالعقيدة وبر�سولها 

وبكل ما يقال عنهما، ولي�ست ناتجة من خبرة بمناحي القول وجماليات ال�شعر 

بخا�صة، ووعي بما ينبغي �أن تكون عليه الق�صيدة في �إطار غر�ضها.

يمكن �أن ن�سجل هذه الملاحظات المهمة في توجيه )تلقي( الق�صيدة، و�إ�ضاءة 

من  �شيء  لحقه  فيما  يكون  �أن  ينبغي  وما  جماليات،  من  ت�ضمنت  بما  الوعي 

الانحراف عن ال�صواب �أو التقاليد الفنية.
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: بد�أت الق�صيدة )الا�ستهلال( بالن�سيب، تذكّر الجميلة التي رحلت عن الديار  �أولًا

ورماحهم  ب�سيوفهم  محمية  قومها،  عند  �أميرة  والجميلة  �أطلال،  �إلى  فتحولت 

�أنه  ال�ضمير  )العا�شق( -ويفتر�ض في لغة الخطاب وعائد  البطل  اليقظة. ولكن 

)ال�شاعر(- يغامر من �أجل لقائها، فيقتحم معقلها المنيع.

في هذا اللقاء بين العا�شقين تتك�شّف عفة العا�شق، فلي�س باحثًا عن اللذّة، 

ويكفيه اللقاء، وفي هذا المقطع يلج�أ ال�شاعر �إلى تقنية )الحــوار( في الأبيــات 

)17، 18، 19، 20(، وهذا الفخر بعفّته ونزاهة مق�صده يعدّ من قبيل »ح�سن 

بقومه،  ثم  بنف�سه  الفخر  نطاق  يدخل في  بقومه بما  الإ�شادة  �إلى  التخل�ص« 

وهذا الفخر بالذات، ثم بقومه لم يتجاوز تلك ال�صفات التي عدّها قدامة بن 

 ال�صفات المقبولة لمدح الرجال: العقل والعدل وال�شجاعة والعفّة؛ �أي: 
)50(

جعفر

ال�صفات النف�سية.

ثانيًا: ينتقل في البيت رقم )24( �إلى الوعظ و�صياغة الحكم والإر�شاد �إلى 

�أن »الوعظ« غر�ض ملازم لهذا النوع  �أ�شـرنا �إلى  �أخلاق الإ�سلام و�آدابه. وقد 

من الق�صائد.

ومع ابتداء الوعظ يحدث تغيير في الأ�سلوب، فمع ا�ستهلال البيت /البداية/ 

رقم )24( - تتوقف الجمل الخبرية، وتبد�أ الجمل الإن�شائية، فيفتتح �أربعة �أبيات 

متتالية بياء النداء )�أداة النداء( لتعقبها �صيغة الأمر )الطلب(: اغتنم! ثم النهي 

المعاني،  قريب  المنظومة  �سياق  في  الغر�ض  وهذا  تغترر.  لا  تكن،  لا  المتكرر: 

يت�سم بالنثرية، خال من الت�صوير.. في هذا الق�سم الوعظي: �ساد خطاب الن�صح 

والتوجيه المبا�شـر ب�أدواته: الأمر والنهي والنداء، ومن ثم تراجعت ال�صور.

ثالثًا: في البيت رقم )43( يبد�أ بمخاطبة النا�س: »يا �أيها النا�س« وهي بادئة 

)نف�سه(  النف�س  مخاطبة  بعد  هذا  والتوجيه،  والن�صح  الوعظ  مقام  في  م�ألوفة 

وهذا مما ي�ؤكد الطابع الوعظي للمنظومة.
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�أو  الهندي«  »الت�صوّف  �إلى مظاهر  الإ�شارة  تبد�أ   )47( البيت رقم  رابعًا: في 

»ال�شعبي« حيث مواكب المريدين )الفقراء(.

»بح�سن  له  مهد   )88  -  51( البيتين:  بين  ما  النبوي  المديح  في  خام�سًا: 

تخل�ص« �آخر، ب�أن وجه الاهتمام �إلى الزهد في الدنيا، وهذا المعنى ينت�سب �إلى 

الوعظ والحكمة، ويلحق بالزهد الحر�ص على نقاء النف�س، وال�صبر على البلاء، 

)الفقراء(  من  ال�شاعر  زمان  مت�صوّفة  في  تلمّ�سها  يمكن  التي  ال�صفات  وهذه 

�أنه  مع  ال�سلام،  عليه  الر�سول،  �شخ�ص  هو  والكمال  التمام  �صورة  في  رائدها 

الغني برعاية الله، �سبحانه.

وهكذا يم�ضي في معاني المدح، على �أنه ي�ستوفي مدح الر�سول ليبد�أ في البيت 

�أهل  �إلى  ي�صل  �أن  �إلى  الرجال«  »نِعْمَ  بعبارة  �أ�صحابه، مبتدئًا  )82( يمدح  رقم 

من  �أبيات  ثلاثة  في  الختام  وي�أتي   .)87( رقم  البيت  في  ال�سلام،  عليه  بيته، 

ل والدعاء.
ّ
التو�س

ر�ؤية ختامية:

ونت�أمله،  الق�صيدة،  في  جزئي  غر�ض  لكل  الامتداد  م�ساحة  ن�ستعيد  وحين 

نجد المقدمة الطللية، والأبيات الوعظية غير منا�سبة؛ فالمقدمة الطللية �أطول 

بيت  لاقتحام  مغامرة  ق�صة  ي�صطنع  �أن  عبدالمقتدر  حاول  وقد  ت�ستحق،  مما 

الحبيبة م�ستهيناً بحرا�سها الأ�شداء مثلما �صنع الفرزدق، وعمر بن �أبي ربيعة، 

ولكن هذا لا ينا�سب مقام المديح. وفي هذه الق�صة الم�صنوعة تناق�ض طريف 

لم ي�ستطع ال�شاعر �أن يتجنّبه؛ فقد �سبق �أن و�صف فتاته من قبل ب�أنها عفيفة 

�إليه، وهذا مفهوم  البيت رقم 18( جعلها دون ما ي�سعى  م�صونة، ولكنه )في 

لاختلاف ال�سياق بين البيتين )18، 19( ففي البيت الأخير ت��سأل حبيبها الذي 

له: »فما تبتغي لامنع؟« وهذا  �إذ تقول  �إليها،  الو�صول  �أجل  تحدى الخطر من 
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نها واعتزازها ب�شـرفها، فهنا ت�سلم نف�سها له وك�أنها »جائزة« 
ّ
طعن في ت�صو

ا مكت�سبًا لمن ي�صل �إليها!! �أ�صبحت حقًّ

وهذا الو�صف م�ستمد من بع�ض حكايات »�ألف ليلة وليلة« حيث تقيم الأميرة 

في �أعلى مكان و�أمنعه، ولا ي�أذن �أبوها الملك بتزويجها �إلا لمن يلم�س �شُبّاكها!! 

وكما نرى ف�إن الق�ص�ص ال�شعبي عن بنت الملك لا يتخذ معيارًا �أو مثالًا لق�صة 

 كريم!!
ّ
تمهد لمديح نبي

ويمكن �أن نلاحظ تكرار المعنى كما في البيت رقم )31( فقد �سبقه البيت رقم 

)29( وكلاهما في الح�ضّ على القناعة!!

وكذلك بين البيتين )30 و 32(؛ فكلاهما يح�ض على عدم الاغترار بالزمن، 

و�ضرورة �أن ينتهز الإن�سان زمن �شبابه في طاعة الله.. �إلخ.

القول لدى  �أجهد نف�سه في �صياغتها هي من م�ألوف  التي  �أن الحكم  على 

عميقة.  �إن�سانية  تجربة  على  تدل  ولا  فة، 
ّ
المت�صو وعامة  المحترفين  الوعّاظ 

يبذل جهدًا  ال�شيخ عبدالمقتدر لم  �أن  للمعاني  الت�سطيح  نطاق هذا  ويدخل في 

ما  و�إلا  الكريم،  الر�سول  �شخ�صية  و�أ�سـرار  النبوية  ال�سيرة  تعرف  في  عميقًا 

البيت  ب�أن يجتزئ من معجزاته حنين الجذع وحنين الجمل )كما في  اكتفى 

رقم 67( ون�صه:

منه��ا �إلي��ه حنني� الج��ذع والجمل67- ومعجـزات لـه كال�شم�س ظاهـرة

مو�ضع  الكريم  الر�سول  �إلى  المن�سوبة  الح�سية  المعجزات  �أن  نعرف  ونحن 

اختلاف في الرواية والإ�سناد، وكانت لدى ال�شيخ عبدالمقتدر تجربته الغنية في 

وا�ستكمال حقوق  التوحيد،  �إلى عقيدة  الب�شـرية  انتقال  القر�آنية، وفي  المعجزة 

الفرد وحقوق الجماعة )والجماعات( بما يجعل عقيدة الإ�سلام وال�سيرة النبوية 

المحمدية مفخرة �إن�سانية منذ انبثقت في الجزيرة العربية �إلى اليوم.



9494

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM

ô```jô`ëàdG á```Ä`«`g

Í—bMJ�« n�u� »uIF�Æœ Æ√

d�d���« W�O� fOz—

bONH�«  ÊU??L??O??K??�  r??�U??�  Æœ  Æ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

`�U�  k�U(«  b��  Íb��  Æœ  Æ√

WH KH « r????????

…U??C??I??�«  Õö????�  b??L??�??�  ÆœÆ√

Âö ù« r

ÕU�H�«  b??�??�  b??L??�√  b??M??�  Æœ  Æ√

a —U « r????????

`????�U????*«  b???L???�???�  v???K???O???�  Æœ

UN «œ¬Ë W eOK$ù« WGK « r????????

b??F??�??*« r????O????�«d????�� U???N???�

d�d���« …d�b�

wzU�D�D�« bL�√ s�;« b�� ÆœÆ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

الهوام�ش

(((1 ولي  الم�سلمين،  ق�ضاة  �أ�شهر  من  الكندي  الجهم  بن  قي�س  بن  الحارث  بن  �شـريح 

الق�ضاء في الكوفة �أيام الخليفة عمر بن الخطاب وعثمان بن عفان، وعلي بن �أبي 

طالب ومعاوية بن �أبي �سفيان، �إلى زمن الحجاج في العراق بعد م�صرع م�صعب 

الدين  انظر: خير  �إعفاءه ف�أعفاه �سنة 77هـ -  الزبير )71هـ /690م( فطلب  بن 

الزركلي، الأعلام، 3: 161.

(((2 -602 حولها  وما  دلهي  حكمت  التي  الخلجي  عائلة  من  الخلجي،  الدين  قطب 

720هـ )1206-1290م(، ويعتبر قطب الدين الم�ؤ�س�س لهذه ال�سلطنة، واتخذ من 

ت�سلم  الغوري  فلما توفي  الغوري،  لل�سلطان محمد  نائبًا  له، وكان  دلهي عا�صمة 

ال�سلطنة، وحارب المناف�سين حتى ا�ستتب الأمر له. انظر: 

Encyclopedia of Islam (new Edition) Iv p:290 - 924 .

(((3 دلهي هي دهلي: يقول الهنود كان الا�سم دهلي ولكن البريطانيين ثقل عليهم لفظ 

الا�سم فغيروه �إلى دلهي طلبًا ل�سهولة النطق في اللغة الإنجليزية.

(((4 حقائق  عن  الك�شاف  538هـ(،  )ت  الزمخ�شـري  عمر  بن  محمود  جارالله  ت�أليف 

التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه الت�أويل – من كتب تف�سير القر�آن الكريم، يغلب 

عليه الطابع البلاغي، )في �أربعة �أجزاء(، ، ن�شـرته دار المعرفة، بيروت د.ت.

(((5 ال�صوفية الج�شتية: طريقة �صوفية من�سوبة �إلى قرية ج�شت، من �أعمال »هراه«، �أ�س�سها 

�أبو �إ�سحاق الدم�شقي الج�شتي، في القرن ال�ساد�س الهجري، الطريقة منت�شـرة في الهند، 

بخا�صة في القرنين ال�سابع والثامن الهجريين، ولهذه الطريقة عدة فروع.

(((6 ابن �سينا: هو �أبو علي الح�سين بن عبد الله بن الح�سن بن علي بن �سينا، )370هـ 

�شهر  همذان  في  وفاته:  بخارى.  من  بالقرب  �أف�شنة  قرية  في  ولد  427هـ(   -

�شعبان �سنة 427هـ، ومن �أهم م�ؤلفاته: ر�سالة الزاوية، مخت�صر �إقليد�س، مخت�صر 

الإرتماطيقي، مخت�صر علم الهيئة، مخت�صر المج�سطي، ر�سالة في بيان علة قيام 

الأر�ض في و�سط ال�سماء
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(((7 وفاته  /973م(،  )93هـ  البيروني،  �أحمد  بن  محمد  هو  البيروني:  �أبوالريحان 

1048م، ومن �أهم م�ؤلفاته: الآثار الباقية عن القرون الخالية، الإر�شاد في �أحكام 

النجوم، الجماهر في معرفة الجواهر، تحقيق ما للهند من مقولة مقبولة في العقل 

مرذولة، القانون الم�سعودي، تمهيد الم�ستقر لتبقيق معنى الممر، ا�ستيعاب الوجوه 

الممكنة في �صنعة الا�صطرلاب.

(((8 الفتح علي بن محمد بن الح�سين بن يو�سف بن محمد  �أبو  الب�ستي: هو  الفتح  �أبو 

بن عَبْدالعَزِيز الب�ستي )330هـ - 400هـ(، ولد في ب�ست قرب �سج�ستان، ومن �أهم 

م�ؤلفاته ق�صيدة: عنوان الحكم، نونية الب�ستي.

(((9 الفردو�سي: �أبوالقا�سم من�صور الفردو�سي / ولد عام 935م / �صاحب ال�شاهنامة، 

وهي كتاب الملوك �أو �إلياذة الفر�س. وفاته عام 411هـ.

((1(1 �أولى، في دورته  الهند، طبعة  العربية في  اللغة  الأعظمي، كتاب:  الندوي، �سعيد 

الدولي،  عبدالعزيز  بن  عبدالله  الملك  مركز  ندوة  بحوث  عكاظ،  �سوق  الثامنة، 

2014م.

((1(1 و�أعيان  التابعين،  �أتباع  من  الب�صري،  ال�سعدي  �صبيح  بن  ربيع  �أبوحف�ص 

الإ�سلام، روى عن:  �أول من �صنّف في  المحدثين، كان �صدوقاً، عابدًا، مجاهدًا، 

الح�سن الب�صري، وعطاء، وعنه �سفيان الثوري، ووكيع، وابن مهدي.

قال �صاحب المغني: مات ب�أر�ض ال�سند �سنة �ستين ومائة.

((1(1 حباب بن ف�ضالة التابعي، لم �أجد له ما يعرف به، في ال�شبكة العنكبوتية.

((1(1 �أبومع�شـر نجيح بن عبدالرحمن ال�سندي، ثم المدني، مولى بني ها�شم، كان مكاتبًا 

يجوز،  لا  وهذا  ولاءه،  المن�صور  بنت  فا�شترت  فعتق،  ف�أدى،  مخزومية،  لامر�أة 

وقيل: بل ا�شترته و�أعتقته، ويقال: �أ�صله حميري، متوفى / 170هـ.

((1(1 �أبوعطاء ال�سندي، كان �أبوه لا يعرف العربية، �أما هو فكان �شاعرًا �سـريع البديهة، 

�إلا �أن في ل�سانه لثغة ولكنة �شديدة، فلم يكن ي�ستطيع نطق بع�ض الحروف كالحاء 
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والجيم، وكان هذا م�صدر انتقاد من بع�ض معا�صريه، لكنه تغلب على ذلك ب�أن 

�أحد ممدوحيه غلاماً ف�صيحًا ا�سمه عطاء، وبه تكنّى وعرف ب�أبي  ا�ستهدى من 

عطاء ال�سندي.

((1(1 عبدالله الطيّب المجذوب، المر�شد �إلى فهم �أ�شعار العرب و�صناعتها، ط1، القاهرة، 

النا�شـر: دار الفكر العربي، 1955م، �ص355.

((1(1 المرجع ال�سابق �ص414، 415.

((1(1 المرجع ال�سابق �ص434.

((1(1 الهمزية النبوية ومطلعها:

وف��م الـــزمـ��ان تب���ســـم وثـنــاءول��د اله��دى فالكائنات ���ضياء

وهي في )131( بيتًا من بحر الكامل – ال�شوقيات مطبعة الا�ستقامة بالقاهرة 

1950 ط1 �ص36.

�أما الميمية، ومطلعها:

�أَحَلَّ �سَفكَ دَمي في الأَ�شهُرِ الُحرُمِريٌم عَلى القاعِ بَيَن البانِ وَالعَلَمِ

فهي في )191( بيتًا من بحر الب�سيط – الم�صدر ال�سابق ط1 �ص231.

((1(1 ديوان المتنبي، ب�شـرح �أبي البقاء العكبري، الم�سمى بـ: التبيان في �شـرح الديوان، 

البابي  م�صطفى  ومطبعة  مكتبة  �شـركة  /1971م،  1391هـ  الأخيرة،  الطبعة 

�إبراهيم  ال�سقا،  م�صطفى  وفهر�سة:  وت�صحيح  �ضبط  بم�صر،  و�أولاده  الحلبي 

الإبياري، عبدالحفيظ �شلبي / مو�ضع ال�شاهد، الجزء الأول، �ص168.

((2(2 ديوان مجنون ليلى، تحقيق: عبدال�ستار �أحمد فراج، ط �أولى، النا�شـر مكتبة م�صر، 

1979م، �ص162 – 163.

((2(2 ابن طباطبا العلوي / عيار ال�شعر، تحقيق: الدكتور عبدالعزيز بن نا�صر المانع، 

مكتبة الخانجي بالقاهرة، دون تاريخ، �ص203.
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((2(2 مكتبة  م�صطفى،ط3،  كمال  تحقيق:   / جعفر  بن  قدامة  الفرج  لأبي  ال�شعر  نقد 

الخانجي بالقاهرة.

((2(2 في  يرد  لم  العنبر،  بني  من  جاهلي  �شاعر   – التميمي  العنبري  �أنيف  بن  قريط 

�سيرته �سوى ق�صته مع قبيلته وقبيلة بني مازن، التي انفرد بها النحوي الب�صري 

�أبوعبيدة معمر بن المثنى �صاحب »مجاز القر�آن«.

((2(2 لطفي  الخطيب،  درية  تحقيق:  ال�شنتمري،  الأعلم  �شـرح  العبد،  بن  طرفة  ديوان 

دم�شق،  العربية،  اللغة  مجمع  مطبوعات  دم�شق،  الكتاب،  دار  مطبعة  �صقال، 

1395هـ / 1975م، �ص37.

((2(2 ال�شيباني  �سيار  ابن  يحيى  بن  �أحمد  �أبوالعبا�س  ثعلب  �شـرح  الخن�ساء،  ديوان 

ان، 
ّ
عم للن�شـر،  عمار  دار  الأولى،  الطبعة  �أبو�سويلم  �أنور  وتحقيق  النحوي، 

1988م.

من  لمية، 
ُّ
ال�س الرياحية  ال�شـريد،  بن  الحارث  بن  عمرو  بنت  تما�ضر  الخن�ساء: 

�أ�شهر �شاعرات العرب على الإطلاق من  بني �سُليم، من قي�س عيلان من م�ضر: 

�أكثر عمرها في الع�صر الجاهلي، و�أدركت الإ�سلام، ف�أ�سلمت،  �أهل نجد، عا�شت 

كلمتها  فقالت  16هـ،  عام  القاد�سية  معركة  في  الأربعة  �أبنا�ؤها  وا�ست�شهد 

فني بقتلهم«. توفيت �سنة 24هـ /645م.
ّ
الم�شهورة »الحمد لله الذي �شـر

((2(2 من  نخبة  و�شـرح:  تحقيق  ال�سكري،  �سعيد  �أبي  رواية  زهير،  بن  كعب  الديوان، 

الأدباء، دار الفكر للجميع، بيروت، 1968م، الق�صيدة �ص24:12.

((2(2 الآمدي / الموازنة بين الطائيين �أبي تمام والبحتري، تحقيق: محمد محيي الدين 

عبدالحميد، دار الم�سيرة، بيروت، 1987م، مو�ضع الهام�ش �ص11.

((2(2 خير الدين الزركلي، الأعلام، دار العلم للملايين، بيروت 1989م.

((2(2 الديوان، ال�شنفرى، جمع وتحقيق: �إميل بديع يعقوب، دار الكتاب العربي، بيروت 

1991م، الق�صيدة �ص58 وما بعدها.
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((3(3 الطغرائي، )لامية العجم( - الجواهر المختارة من تراث العرب، – تحقيق: محمد 

�صالح البنداق، ط �أولى، دار الآفاق الجديدة، بيروت، 1979م، الق�صيدة �ص38 

وما بعدها.

((3(3 – حوليات  وفولكلورية  �أدبية  – قراءة  البردة  البو�صيري،  النجار  محمد رجب 

كلية الآداب 7 الر�سالة 33، جامعة الكويت، 1986م.

((3(3 �أحمد �شوقي، ال�شوقيات، الجزء الأول، المكتبة التجارية الكبرى، م�صر، 1958م، 

الق�صيدة )نهج البردة( �ص190.

((3(3 ابن منظور، ل�سان العرب – مادة »�شبه«.

((3(3 الزمخ�شـري، �أبوالقا�سم محمود بن عمرو بن �أحمد الزمخ�شـري جارالله، المتوفى 

588هـ :

1 – �أ�سا�س البلاغة: - ط1 – مكتبة لبنان نا�شـرون.

2 – الك�شاف – دار الكتاب العربي – بيروت.

((3(3 الجاحظ / عمرو بن بحر، الحيوان، تحقيق: عبدال�سلام محمد هارون، عدة �أجزاء، 

م�صطفى البابي الحلبي و�أولاده، م�صر.

((3(3 محمد  تحقيق:  والأدب،  اللغة  في  الكامل   - المبرد  يزيد/  بن  محمد  �أبوالعبا�س 

�إبراهيم، ط 3، دار الفكر العربي، القاهرة )د.ت(، �ص32 وما بعدها.  �أبوالف�ضل 

و�ص 128 وما بعدها.

((3(3 قدامة، بن جعفر بن زياد البغدادي، نقد ال�شعر، تحقيق: كمال م�صطفى، مكتبة 

الخانجي، القاهرة 1987م، �ص109

((3(3 كتاب �أر�سطو طالي�س في ال�شعر، نقل �أبي ب�شـر متى بن يون�س القنائي من ال�سـرياني 

�إلى العربي، ترجمة: �شكري محمد عياد، الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، القاهرة، 

1993م، مو�ضع الهام�ش �ص 116-118 من ال�سـرياني �إلى العربي.
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((3(3 و�شـرح:  تحقيق:  محرث(،  بن  خويلد  بن  )خالد  الديوان،  الهذلي؛  ذ�ؤيب  �أبو 

�أنطونيو�س بطر�س، دار �صادر، بيروت 2003م، الق�صيدة �ص138، البيت مو�ضع 

ال�شاهد �ص143.

((4(4 مجيد  �شـرح:  العنزي(،  �سويد  بن  قا�سم  بن  )�إ�سماعيل  الديوان  العتاهية؛  �أبو 

مو�ضع  البيت  �ص330،  الق�صيدة  1995م،  بيروت،  العربي،  الكتاب  دار  طراد، 

ال�شاهد�ص331.

((4(4 عبد القاهر الجرجاني، �أ�سـرار البلاغة، ط �أولى، قر�أه وعلّق عليه: )�أبو فهر( محمود 

محمد �شاكر، دار المدني، جدة، المملكة العربية ال�سعودية 1991م، �ص97.

((4(4 �سل�سلة  هارون،  عبدال�سلام  تحقيق  والتبيين،  البيان  بحر،  بن  عمرو  الجاحظ، 

مكتبة الجاحظ – الخانجي، القاهرة، 1975م.

((4(4 مراجعة:  الدين،  عز  البنا  ح�سن  ترجمة:  والكتابية،  ال�شفاهية  �أونج،   . ج   . والتز 

محمد ع�صفور، عالم المعرفة )182(، المجل�س الوطني للثقافة والفنون والآداب، 

دولة الكويت فبراير 1990, �ص127 وما بعدها.

((4(4 محمد  تحقيق:  ونقده،  و�آدابه  ال�شعر  محا�سن  في  العمدة  القيرواني،  ر�شيق  ابن 

الدين عبدالحميد ط 5، دار الجبل، بيروت، 1981م، ج 1 �ص321 باب  محيي 

التجني�س، ج 2 ، �ص 5 ، باب المطابقة.

((4(4 محمد  تحقيق:  ونقده،  و�آدابه  ال�شعر  محا�سن  في  العمدة  القيرواني،  ر�شيق  ابن 

محيي الدين عبدالحميد ط 5، دار الجبل، بيروت 198م، – ج 1، �ص321 باب 

التجني�س، ج 2، �ص 26 )�أبو المثلم يرثي �صخراً الغي(.

((4(4 �أو�س الطائي، الديوان، �شـرح الخطيب التبريزي، تحقيق:  �أبن  �أبو تمام - حبيب 

محمد عبده عزام، ط 4، ج1، ذخائر العرب، دار المعارف، �ص58.

((4(4 انظر مقالة البروفي�سور عبدالعلي، الم�ضمنة في ملحق الدرا�سة.
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((4(4 عبدالحميد،  الدين  محيي  محمد  تحقيق:  الأمثال،  مجمع  الف�ضل،  �أبو  الميداني، 

المكتبة الع�صرية للطباعة والن�شـر، بيروت 1992م.

((4(4 طرفة بن العبد، الديوان، ب�شـرح الأعلم ال�شنتمري، تحقيق: درية الخطيب، ولطفي 

 – دم�شق  العربية،  اللغة  مجمع  مطبوعات  دم�شق،  الكتاب،  دار  مطبعة  �صقال، 

1395 هـ /1975م، �ص37.

((5(5 ال�شعر، تحقيق: كمال م�صطفى، مكتبة الخانجي 1978م،  قدامة بن جعفر، نقد 

�ص65، 66.
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الملحق

ي�سرنا �أن نقدم للقارئ مقالة للبروف�سور عبدالعلي، �أ�ستاذ الدرا�سات العربية 

مقت�ضبًا  �شرحًا  فيها  �شرح  الذي  الهند،   – عليكره  جامعة-  في  والإ�سلامية 

ق�صيدة »لامية الهند« و�أورد كامل الق�صيدة، وهي واحد وت�سعون بيتًا. ن�شرت 

هذه الق�صيدة في مجلة »المجمع العلمي العربي الهندي« ال�صادرة عن جامعة 

عليجره الإ�سلامية.

وهو نموذج لحدود الا�ستطاعة النقدية، للمثقف الهندي في نطاق ال�شعر العربي.

القا�ضي عبدالمقتدر الدهلوي ب�صفته �شاعرًا عربيًّا

البروفي�سور عبدالعلي

�سلالة  من  الدهلوي  الكندي  الدين  ركن  القا�ضي  بن  عبدالمقتدر  القا�ضي 

697م(.   / 78هـ  )م.  الكندي  الجهم  بن  قي�س  بن  الحارث  بن  �شريح  القا�ضي 

 �شهير، و�أ�صله من اليمن، وا�شتغل قا�ضيًا بالكوفة في زمن 
ّ
و�شريح هذا تابعي

عمر وعثمان وعلي ومعاوية، ولما ا�ستعفى في �أيام الحجاج، �أعفاه، وكان ثقةً 

في الحديث وله باع طويلة في الأدب وال�شعر. والجد الأمجد للقا�ضي �سليمان هو 

�أول من قدم �إلى الهند في زمن قطب الدين الخلجي، وولي ق�ضاء �شمال الهند، 

 في تهاني�سر حيث ولد عبدالمقتدر الدهلوي.
ّ
وا�ستقر

ق�ضى عبدالمقتدر �أيام الطفولة في تهاني�سر، ثم جيء به �إلى عا�صمة الهند 

دهلي حيث ن��شأ وترعرع وتعلّم وتثقّف و�أ�صبح �أحد �أ�شهر علماء الهند في العلوم 

�شم�س  ال�شيخ  هما  �شهيرين،  �أ�ستاذين  من  كثيًرا  وا�ستفاد  والإ�سلامية.  العربية 

الدين محمد بن يحيى الأودي الذي قر�أ عليه الكتب الدرا�سية وال�شيخ ن�صير الدين 

والكتب  الك�شّاف  عليه  قر�أ  الذي  757هـ/1356م(  )م.  الدهلوي  جراغ  محمود 

وكان  طويلًا،  محمود  الدين  ن�صير  ال�شيخ  ومر�شده  �أ�ستاذه  ولازم   – الأخرى 
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يباحثه في الأمور العلمية وال�شيخ يحبه وي�ستح�سن �أبحاثه وي�شجّعه لتح�صيل 

الأكثر فالأكثر من العلم والحكمة. و�أخيًرا بايع ال�شيخ المذكور و�أخذ عنه الطريقة 

الج�شتية والفيو�ض والكمالات المعنوية والروحانيّة.

وبح�سب ما كتبه �أحد تلامذته في كتابه »مناقب ال�صديقين«، الذي ذكر فيه 

ب  �أحوال م�شائخ الج�شت البارزين وكراماتهم، ف�إن ال�شيخ �شهاب الدين، �أحد طّال

كَنزِها تحت  قَ�صدَ  �أمّه  �إلى  ف�أعطاها  الذهب  يوم قطعةً من  ذات  نال  القا�ضي، 

الأر�ض، ففعلت، ثم توجّه �إلى �أ�ستاذه لح�ضور جل�سته العلميّة. وحالما وقع نظر 

العلم وذهنُه  �أحد من اكت�ساب  الطالب، وبّخه قائلًا: كيف يتمكن  الأ�ستاذ على 

ذهبًا  فيه  الخ�سي�س  الَمعدِن  و�صّري  تمامًا  النقدُ  هذا  حولّه  وقد  بالذهب؟  معلّق 

�إنّ  الظاهرية والباطنيّة.   العلوم  الدنيا باكت�ساب  ا�شتغل عن  ثَمَّ  ومِنْ  خال�صاً، 

هذه الحادثة تلقي ال�ضوء �أي�ضاً على كون عبدالمقتدر �صاحب الك�شف والكرامات 

ودروي�شًا كاملًا.

كبير  عدد  على  و�أفا�ض  والتدري�س،  الدر�س  في  �أيامه  القا�ضي  وق�ضى 

�سنن  على  المحافظة  طريقُه  وكان  الطريقة.  �سل�سلة  في  وال�سالكين  الطلبة  من 

�ألف  �أف�ضل من  الفكر في م��سألة �شرعيّة  النبويّة، وكان يقول لطلبته:  ال�شريعة 

ركعة م�شوبة بالعجب والرياء.

وعمره  791هـ/1389م  �سنة  م 
ّ
المكر م 

ّ
المحر من   26 في  القا�ضي  وتوّيف 

ثمان وثمانون �سنة، ودفن قريباً من الحو�ض ال�شم�سي بدهلي.

�إنّ القا�ضي، بالإ�ضافة �إلى كونه عالًما مقتدرًا على العلوم الكثيرة، كان �أحد 

�أ�شهر ال�شعراء الـمُفلقين بالعربيّة الّذين نبغوا في الهند. �إنّه قد قر�ض ِ�أ�شعارًا كثيرة 

ا كانت ب�سبب ق�صيدته ال�شهيرة،  اللّغة، ولكنّ �شهرته ب�صفته �شاعرًا عربيًّ بهذه 

، �صلى الله عليه و�سلم. وبهذه الق�صيدة عار�ض 
ّ
لاميّة الهند، التي مدح فيها النبي

لاميّة العجم التي نظمها الح�سين بن علي الطغرائي )1063 – 1120م( الذي 
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�أنّهما  �سوى  الق�صيدتين  و�أ�صبهانّي. ولا مماثلة بين هاتين  الأ�صل   
ّ
هو فار�سي

مت�ساويتان في �سلا�سة الألفاظ وعذوبة الكلام. �أما لاميّة العجم، فقد �شكا فيها 

ال�شاعر �سوء حظّه والدوائر التي دارت به في �أيام �شيخوخته، و�أما لاميّة الهند، 

فهي ق�صيدة في مدح النبي، �صلى الله عليه و�سلم.

ومن الأ�سف �أنّ الن�ص الكامل لهذه الق�صيدة، على الرغم من جَوْدَتِها ال�شعرية 

�آثار  في  المرجان  �سبحة  �أمثال  والتاريخ،  الأدب  كتب  في  لايوجد  العالية، 

وهلّم جرا.   ،
ّ
لل�سيّد عبدالحي الخواطر  ونزهة  �آزاد،  لل�سيّد غلام علي  هندو�ستان 

َ فيه  نُ�ِرش الذي  الوحيد  الأ�شعار فقط. والم�صدر  �إنّهما قد طبعا نحو ن�صف عدد 

الن�صّ الكامل الم�شتمل على واحد وت�سعين بيتًا هو مجلة ثقافة الهند )�سبتمبر، 

1950(، وقد �ضبطه ون�شره مولانا �إمتياز علي عر�شي، نقلًا من بع�ض المجاميع 

الأدبية مع ت�شريح بع�ض الكلمات الغام�ضة ل�سهولة المطالعة.

عبدالمقتدر،  القا�ضي  �أن  هو  المديحة  هذه  في  الناظر  يلاحظه  �شيء  و�أول 

التي  حبيبته  ديار  �أطلال  ويذكر  بالن�سيب  يبد�أ  �أي�ضاً  العرب،  ال�شعراء  كمعظم 

�آخر لكي يلفت انتباه �سامعيه ب�صفة جِدِّيّة. وهذا  �إلى مكان  �أهلها  غادرت مع 

ا فيه من المجاز  َ الجزء من الق�صيدة الم�شتمل على ت�سعة ع�شر �شعرًا رائع جدّا ِمل

والتخيّل وح�سن التعبير والت�شبيهات النّادرة:

ـلِ عْـنِ في الأَ�سْحارِ والأُ�صُ �سَـلّــم علــى دارِ �سَلـمــى فابْــكِ ثـــم �سَــل1ِ- يا �سَائقَ الظَّ

لّ والـنُّجــل2ِ- عَـــن الـظّـبــاءِ التـي مِـن د�أبِهـا �أَبــدًا ـيــدَ الأُ�سُـــودِ بـحُِـ�ســنِ الــدَّ �صَ

ـــوا قِـــددًا لَـل3ِ- وعَـن مُلـوكٍ كـرامٍ قَـــد مَ�ضَ ــى يُـجـيـبَــكَ عَـنْـهُـــم �شَاهِــدُ الـطَّ حَتَّ

�إِذَا رَحَــلــت عَنْهَــا �سُلَيْـمُ، غَـدَتْ دَارٌ  مَهــا الَمهامِـــهِ فيهَــــا لامَـهَــــا الكِـلَـــــل4ِ- 

ذَا بَعُــدَتْ عَنْهَــا كَوَاعِبُـهَـا ـحَـتْ �إِ �أَطْــلَالُهَــــا مِـثْـلَ �أجْـفــانٍ بـلا مُـقَــــــــل5ِ- �أَ�ضْ
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رَافِلَــــة حْـنَ 
َ
بـ �أَ�صْ الّـتِــي  بــاء  الظِّ �إنَّ  تْ عـن الَحوَل6- 

َ
يْنـ فيهــــا، لـهــــا حَــوَرٌ �صِ

غْـنِيـات فِـي تَـزينِهَــــا
َ
العَيْـــنِ والُحـــــلَل7ِ- �إِنْ كُـــنَّ مُـ�سْتـ  وكُحْــــل 

ِّ
عَــن الحلــي

علــــى الَمهـــا العِيــــن والآرام بالإطـــــــل8ِ- فَـــ�إِنَّ مَــن مَلكـتْ قَلبـي لَهَـا �شَـــرفٌ

�سَكَنـــــتْ ــة  �أعْرابيَّ فُـــ�ؤادي  فِــــدى  بَيتـــاً مِـــن القلــــب مَعمـــوراً بِــلا حِــوَل9ِ- 

تِهَـا مِـــنْ طِيـــبِ طُرّتِهَــا، مِـنْ طَرْفِهَــا الثّمــل10ِ- مِــن نُـور وَجْنَتِهَـا، مِنْ حُ�سْنِ غُرَّ

مــ�سُ ِيف �أ�سَفٍ، والبَدرُ ِيف كَلــفٍ والِم�سْــكُ فِـي �شَغــفٍ، والرِّيــم فِـي خَجَـــل11ِ- ال�شَّ

ـــالِ الـمُ�سْـتَـهَـــام بِهَـا والُجـــودُ فِــــي الَخوْدِ مِثلُ البُخْل في الرَّجُل12ِ- بَخِيلــةٌ بِـو�صَ

نَهُـمَــــا
ْ
بَـيـ لَكــنَّ  ظَـبْيَـــةٌ،  هـــا  ك�أَنَّ ــــاق والكَفــــل13ِ-  ـــا بِعظـــــم ال�سَّ فَرقـــاً جليًّ

دَ مَن يَهــوى زِيارَتهَـــا
ْ
ن عِنْــدَ الَخائِـفِ الوَجِــل14ِ- خَـيالُهَــا عَـنـ

ْ
�أَحْلَــى مــن الأمــ

بيـلُ �إِليْهَـا بَعْـدَ �أنْ حُفِظـت مــر فِـي �أعْلـى ذُرى الَجــبــل15ِ- كَيْفَ ال�سَّ بِالبيـ�ضِ وال�سُّ

والذّئــبُ فَــي كَ�ســـلٍ، والقَــومُ في �شُغـــــل16ِ- طَرقتُهــا فَجــ�أةً، واللّيْـلُ ِيف جَـــدلِ

بُــــــــل17ِ- قَالَتْ: لَكَ الوَيْلُ، هّال خِفتَ مِنْ �أ�سَدٍ؟ الــذُّ ـالــــةِ  كالـع�سَّ اثِـــنُ  الَرب لَــــهُ 

�أُ�ســدٌ يــدُه  �صَ مَليــكٌ  ــي  �إنِّ فَقلـــتُ:  يــد غيــــري مِــن ظَبــــيٍ ومِــن وعـــل18ِ-  و�صَ

ولِ والعَمَــــل19ِ- قالتْ: »فَمَا تَبتَغِي لا مَنْعَ« قَلتُ لَهَا:
َ
كَــــلا، فَ�إنــي عَفيــــف القـــ

بالعربية  الهند  �شعراء  من  كغيره  القا�ضي  �أنّ  الأول  ال�شعر  من  يتّ�ضح  وقد 

نَات الكلام التالية: �سِّ َ ن هذا ال�شعر الوحيد ُحم ا بتزيينات لغويّة. ويت�ضمَّ مولَع جدًّ

1 – تجني�س زائد في �سلمى و�سلِ.

2 – مراعاة النظير طوال ال�شعر.
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3 – �صنعة الا�شتقاق في �سَلَّم و�سلمى.

لِ. 4 – �صنعة التّ�ضاد في الأ�سحار والأ�صُ

�إلى  الو�صول  في  ال�شاعر  يواجهها  الّتي  عوبة  كال�صّ التعابير  بع�ض  ثانيًا، 

ا المتنبّي؛ لأنه  حبيبته المحميّة م�أخوذة من ال�شعراء العرب القُدامى، خ�صو�صً

الوقت  في  الذكر  ي�ستحقّ  ا  ّ وِمم مماثلة.  بطريقة  نف�سها  الأ�شياء  عَن  �أي�ضاً  عّرب 

ا، لا يُوجَدُ لها  نف�سه �أنَّ بع�ض الت�شبيهات التي ا�ستعملها هذا ال�شاعر نادرة جدًّ

كحَ�سَنَةٍ  بِّيها  ِ لِقَاءِ ُحم بُخْلِ محبوبته في  �أمثال و�صف  قبله  ال�شعراء  مثيلٌ عند 

يُعَدُّ عنده كرذيلة، والتعبير عن خَيالها عند  بُخْلِ الرجل الذي  على العك�س من 

ا.
ّ
الم�ستهام بها ك�أحلى من الأمن عند الرجل الخائف، وهَلُمَّ جر

وكرامته  نف�سه  تقوى  عن  ال�شاعر  يتكلّم  الن�سيب  تِلْوَ  الأربعة  الأ�شعار  وفي 

و�شجاعته وا�ستقامته المعنويّة، وعن ح�سنات المع�شر الذي ينت�سب �إليه:

نــي رَجــلٌ مِـن مَعْ�شَـر �سَحـبـــوا ـــلِ والتّقــــوى عَلـــى زُحــــل20ِ- و�إنَّ بتُّّ ذَيـــلَ التَّ

�إعْـــطاءُ مــا مَلَكُــــوا كالعَـــارِ�ض الهَطِــــل21ِ- لا يَطمَعـــونَ، ولكــن كَـانَ دَيْدنَهـــم

هم: دوَّ
َ
�أعْطَـــوا بِـلا مَلَــــــل22ِ- �أُ�سْـــدٌ �إِذا �سَخطــــوا �أفْنــوا عـ قَــومٌ، �إذا فَرِحــــــوا 

»لَـــو كُنــتُ مِن مــازِنٍ لَـم تُ�ستَبــح �إبلـــي«23- مَـــا قَـالَ قَائلُهـــم يَومًـا لِواحدِهـــم:

والملَذّات  الحياة  زوال  ةَ  م�ؤقّتَتِيَّ ال�شاعر  ي�صف   )50  –  24( الأ�شعار  وفي 

 ِ ِ الحقيقة، لا في عاَمل يعي�شوا في عاَمل �أنْ  لقارئيه  الدنيوية و�سرعتها؛ فين�صح 

الظّنِّ والتّوَهّم، وي�شير �أي�ضاً على النا�س بالقناعة بالكفاف من العي�ش لأنَّ غِنَى 

:
ُّ
القلبِ هو الغِنَى الَحقِيقِي
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نيـا تكـون غَدًا عـــــــل24ِ- يَـا طَالـبَ الَجـاهِ في الدُّ علــى �شَفـــا حُفـــرةِ النِّيــرانِ وال�شُّ

ــك فِيهـــا كَثْـــــــرَة الأمَـــــــل25ِ- يَـا طَالـبَ العِـزِّ في العُقبــى بِلا عَملِ هَــل تَنفعنَّ

فـل ِيف �أمَل ت الطِّ
ْ
فـل �أنـ هـا الطِّ فــــل26- يَـا �أيُّ و�شَمــ�سُ عُمــــرك قــد مَالــت �إلى الـطَّ

ــوَل27ِ- يَـا مَـنْ تَطـاولَ فِـي البُنيـانِ مُعتَمـــدًا عَلَــى القُ�صــــورِ وخف�ض العَيـ�ش والطِّ

يَـــــدهِ مُ�ستحكـــم الطّـيَـــل28ِ- لأنْــتَ فِـــي غَفلَــةٍ والـمَـوتُ في �أثَـرٍ يَعــــدُو، وفي 

يَــــــــــزُل29ِ- فَاقْنَع مِن العِيْ�شِ بالأَدْنى، تكُن مَلِكًا لَـمْ  عَـنْـكَ  كَـنْـزٌ  الـقَـنَـاعَـــة  �إنَّ 

عُفَتْ ـةً مِن قَبْـل �أَنْ �ضَ قُــــواكَ مــنْ �سَطْــوَة الأَمْــــرَا�ضِ والعِلَــــل30ِ- ثـم اغتنـم فُرْ�صَ

طَرِبــــــاً زيــد الـرِّزْقِ مُ�ضْ َ ـــامُ فَـي الأَزَل31ِ- وَلا تَكُــنْ ِمل ــــمَ القَ�سَّ ــــا ق�سَّ َ واقْنَـــــعْ ِمب

مُـنْـتَـقِـــــــل32ِ- لا تَغْتَــرِرْ بــزَِمـــانٍ كَــان �شِيمَـتُــــهُ منــــه  بِعِــــزٍّ  ا  غِـــرَّ غَـــرَّ  �إنْ 

مَـــنْ عَــزَّ بَــزَّ فَـكُــنْ مَـنْـهــا عَلـى وَهَـــل33ِ- فَــــلا تغُـــــرّنَّ دُنياكـــم فــ�إنَّ بِهــا

تْ كَالهِــرِّ ما وَلَـــــدَتْ
َ
�أَكَلـــ الـــةٌ  �أَكَّ بالِحـيَــــــــل34ِ-  جَـــاءَ  مَـنْ  قَتَلَــتْ  الَـــةٌ،  حَيَّ

والـخَــــــوَل35ِ- ولا تَخَــــلْ �أنهـــا تختـــال دائِمَـــة بالـخَـيْــلِ  مُـبْـتَـهِـــجٌ  و�أَنْــتَ 

بــابِ الَّذي كَالبَــرْق في نظـــر وبالَحيــــاة الَّتـــي كانَـــت علــى عجــــل36ِ- �أو بِال�شَّ

يَوْمًــا يَـمُــوتُ، �أجـــل مُ�سْت�أخِــرَ الأَجَــــل37ِ- فَـــلَا تَثِــقْ بَحَيـاةٍ، مَنْ يَعِيـ�ش غَــداً

مُـعْـتَـمِـــــــل38ِ- مَا تَنْــ�سَ، لا تَنْـ�سَ ذَنْبًا كُنت فَاعِلَــهُ غَـيْـرَ  ذَنْـبًــــا  الَله  ا�سْتَغْفِــــر 

فَـــرَرْتَ مِنْـــــهُ �إلى الــد�أمــــــاءِ والقُــلَـــل39ِ- ولا مَنَـــا�صَ مِــنَ الِله العَزِيــــزِ، و�إنْ

يَـا لَيْتَهَــا قَـبِـلَـتْ مَـا قُـلْــتُ مِـنْ قِبلــــي!40- �أَمَــرْتُ نَفْ�سِــي �شَيئًــا قد �أُمِــرْتُ بِـهِ

لَـــــــــل41ِ- فَمَـــا �أَبَـتْ، فَ�أتَـتْ بِالعُــذْرِ خَائِفَـــةً ــفْــرِيـــطِ والـزَّ مِــنَ الَملامَـــةِ والـتَّ
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ا وَمِنِّي العَذل، واعَجَباً!
َ
ــــرْتُ بَيْــــنَ العُـــذُرِ والعَــــــذَل42ِ- فَالعُــذْرُ مِنْهــ ـي تَخَيَّ �إِنِّ

ا�سُ، �إِنَّ العُمْـر ِيف �سَفَــر هَا النَّ يُّ
ـلَــــــــــل43ِ- يَـــا �أَ كَـــالــظِّ والِله،  �أَوْقَـاتَـكُـــمْ،  و�إِنَّ 

�شَــــــكٍّ لآتِيَــــــةٌ بِـــلا  الَمنَايـــا  �إِنَّ  يْــــنِ والـكَـ�سَــــل44ِ-  َ و�أَنْتُـــمُ فَــي الُمنَـــى واْمل

عْلُــوكٍ لَهُ �شَغَفٌ جَــــذَل45ِ- طَابَـــتْ حَيَــــاةٌ لِ�صُ وَذَا  بْـــــــرٍ  ذَا �صَ بَــــاتَ  وَقَلْبُـــــهُ 

�سُــــــل46ِ- العِلــــم وَالِحلْــــم والإحْ�سَـــانُ دائِمةٌ ـــةُ الرُّ بْــرُ عِنْــدَ البَـلايَــــا �سُنَّ وَال�صَّ

بِـالـجُــــوعِ مُـبْـتَـهِــــج، بِالِله مُـ�شْـتَـغِــــل47ِ- طُوبَــــى لِـذى عُ�سـرٍ، بِالفَقْرِ مُفْتَخِــرٍ

ـــــرِ الأُوَلِ!48- هَيْهَاتَ! �أَيْنَ الألُى كَانُوا �أوُلي �شَـرَفٍ ومُــكــنــةٍ وعُـــًال فِــي الأَعْـ�صُ

�أَدَبًــــــــــا مَالـــــك  فَـقِـيـــرٍ  دَرُّ  للـهِ  ــــل اللـه مُـكْـتَـفِـــل49ِ-  وحُ�سْـــنَ خُلـــقٍ، بِفَ�ضْ

تَهِـدًا ْ يْطَـانَ ُجم فْـ�سَ وال�شَّ فَــل50ِ- فَجَاهَـدَ النَّ ــى فَــازَ بالنَّ فْــــلِ، حَتَّ بِالفَــــرْ�ضِ وَالنَّ

لاة وال�سلام-؛ فقد و�صف   -عليه ال�صّ
ّ
والأ�شعار )51 – 88( في مدح النبي

فيها مناقبه ال�صورية والمعنويّة والروحانيّة. وقد �ألمع فيها ال�شاعر �أي�ضاً �إلى 

معظم �إنجازات ممدوحه كتلقي القر�آن الكريم والتبليغ به ب�أح�سن �صورة، و�إقامة 

وتَلْقائيَّة  الكلام  وعذوبة  الألفاظ  �سلا�سة  ا. 
ّ
جر وهَلُمَّ  الأر�ض،  على  �أمّة  خير 

الأ�سلوب تتراءى ب�صفة جليّة في هذه الأ�شعار:

ةِ مَـــــنْ �أغْنَـــى الأَعاجِـــمَ والأعْــــراب بالـــــــدُّول51ِ- وَلَــم يَكُــنْ فَخْــرُه �إلِا بِعِـــزَّ

ـــدٌ خَيـــرُ خَلْــقِ اللـه قـاطِبـــــة مَّ ل52ِ- ُحم
َ
ــذي جَــــلَّ عَـن مِثْـــلٍ وعــن مَثـ هُـــوَ الَّ

زايــــا بِلا نَـقـــ�صٍ ولا �شَـبـــهٍ
َ
بَـــــدل53ِ- لَـه المـ مَـــــنّ ولا  بَـــلا  العَـطـايَـــــا  لَـــهُ 

ـومِ دُجـى ـى مِـنْ قَنَــا البَطَــــل54ِ- لَـهُ الَمكَــارِمُ �أبْهَــى مِـنْ ُجن لَـــهُ العَــزَائِـــــمُ �أَمْ�ضَ

تْ َ ا كُ�ِرس ائِـلُ �أَجْـدَى مِـنْ عَ�صً ـمَـائِــــل �أَحْلَـى مِـنْ جَنَى العَ�سَــل55ِ- لَهُ الفَ�ضَ لَـــهُ ال�شَّ
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بَلِيــغٌ جَــلَّ عَــنْ خَطَـــــ�أ بَــلاغٌ  لَهُ  يــنَ عَــنْ خَطَـل56ِ-  يـــــحٌ �صِ لَـــهُ كَـــــلَامٌ فَ�صِ

مَنْقَبَــــــةً جَــلَّ  جَلِيــلٌ  جَــــلالٌ  لَهُ  وَالَجلَـــــل57ِ-  الَمجْـــدِ  �أهْــــلِ  الأَجِلــــةِ  بَيْــنَ 

مْـ�سُ قَدْ نَظَـرَتْ «58- لَهُ جَـمَــالٌ �إِذَا مَا ال�شَّ ِيل ذَلِـكَ  لَيْـتَ  يَــا  »�أَلا  قَالَــتْ:  �إلَيْــــهِ، 

ومًــــا بِــــلا خَلَـــــــل59ِ- �أقَــــام دِينًـــا مَتينًـــا، فَا�سْتَقَــامَ لَـهُ �إِلَــى القِيَامَـــةِ مَعْ�صُُ

تَ�سِــبًــا ْ ـــدَ الَحــقَّ وَالإِ�سْـــلامَ ُحم يَّ
اي وَالهنْــــــديِّ وَالأَ�سَــــــل60ِ- وَ�أَ بِـــالآي والـــرَّ

ــــرُ قَادِمُــــهُ، وَالفَتْــحُ خَادِمُــه ـــل61ِ- النَّ�صْ كِــلاهُــمَــــا عَــنْ حِمَـــاهُ غَيْـــر مُرَْحت

رَجــل62ِ- بِوَجهِــهِ يَخْجَـلُ البَــدْرُ التَّمــام كَمَــا فَــاحِـــــمٍ  بِـفَـــرْعٍ  لَـيْـــــل  �سَـــوادُ 

الرَّمـل63ِ- بِطِيبــــــهِ طَيْبَـــةٌ كَالِم�ســك طـيِّـبـــةٌ دَائِـــــمُ  مِنْـــهُ  ــــــــةَ  مَكَّ وَرَمْــــــلُ 

فًا َ امِي �سَمَـتْ �َرش افُ جَوْهَـرِهِ ال�سَّ عَــن البَ�سِيــــط وَرَكْــــ�ضِ الَخيْـــل والرَّمــل64ِ- �أوْ�صَ

هَــا مِثْــلَ امْــرئ القَـيْـ�سِ فَـي التجويــد والكَمَـل65- وَعَــنْ جَمِيــعِ بُحُــورٍ كَــانَ قَارِ�ضُ

يْـهِ �إِذَا هَطَـــلا والبَـحْــرُ جَـــمُّ العَطَايَـــــا مِنْـهُ وَالكَمَـــــل66ِ- الُجـــودُ مِـنْ جُــودِ كَفَّ

مْـــ�س ظَاهِـــرَة منْهَـــــا �إِلَيْـــــــهِ حَنِيــنُ الِجـذْعِ وَالَجمَــل67ِ- وَمُعْجِـــزات لَــهُ كَال�شَّ

مُـعْـتَــــدِل68ِ- �إِذَا مَ�شَـــى كَــانَ يُـزْرِي حُ�سْنُ قَامَتِـهِ جِّ  الــــــزُّ مَـتِــيـــن  بِ�سَمْهَــــرِيٍّ 

ـــل69ِ- مَــــا كَــانَ فَــي عُمْــرهِ �إلِا �أَخا تَـرَحٍ �ألا �أَقَـــــــامَ قَنَـــــــاةَ الدِّيــــــن بِالنَّ�صَ

ا�سِ مِنْ حَـاجٍ وَمُعْتَـمِــر
َ
وَ�أَكْــــرَمَ الَخلْــــقِ مِـنْ حَــافٍ وَمُـنْـتَـعِــــل70ِ- يَــا �أَعْظَـمَ النّـ

مَـنْـفَـعَــةً جَـــــلَّ  بِكِتَــــابٍ  �أَتَيْتَنَـــا  بُــــل71ِ-  ال�سُّ نَـا�سِــــــخِ  بـِ�سَـبِـيــلٍ  وَجِـئْـتَـنَـــا 

ـاء رَا�سِخَــة عَفَـــا بِهَــا �سَائِـــــرَ الأَدْيَـــــــانِ وَالِملَـــــل72ِ- بُـعِـثْــتَ بِـالـمِـلَّــةِ البَيْ�ضَ

اب كَمَا
َ
يْـــفِ �أَهْــل الِجــدِّ والَجـدَل73ِ- �أَفْحَـمــتَ كُــلّ بَلِيــغ بِالكِتــ جَـادَلْـــتَ بِال�سَّ
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بِعَــــوْنِ الِله كَــالكَــحــــل74ِ- رُ�ســــلُ الإلــهِ عُيُــونٌ فِـي خَلِيقَتِـــهِ وَ�أَنْـــتَ فِيهَــــا 

حَى، �أبَدًا حَى طُلُوعك، يَا �شمْ�س ال�ضُّ وَقَــدْ غنيـــتَ عَــن الـمِيـــــزَانِ وَالَحــمَــل75ِ- �أَ�ضْ

ـمَـنِّـي �إِذَا جَـاءَتْــكَ �سَـائِـلَــــةً رٍ مَــعَ الَحبَـل76ِ- �أَم الـتَّ
ْ
 فِــي عُقــ

َ
�أرْجَعْتَهَــــا، وَهِــي

�أَبَــدًا يَـنْـتَــهِــي  لا  �أَكْثَـــرهُ  نَــــدَاكَ  بـل77ِ-  لَكِــــنَّ �أَدْنَــــاه �أَنْــدى مَــنْ نَـــدَى ال�سَّ

بُـــــهُ ِ لى الـفـلَــــل78ِ- �إِنَّ الحـ�سَــامَ كَثِيـرًا فُــلّ مَ�ْرض وَ�سَيْـــف عَزْمِــكَ لَــمْ يُنْ�سَــبْ �إِ

ائِـــرَة ــــارِ �صَ هْــــرِ مِثْـــــلَ الـــوَرْدِ للْجُعَــل79ِ- وَرِيـــــحُ طِيبِــــكَ لِلكُفَّ مَ�سيـــرَةَ ال�شَّ

ـــــرَح كَالحــرْ�صِ وَالكِــذْبِ وَالإِ�سْــــراف وَالبُخُــل80ِ- الُجبْــــنُ عِنْــدَكَ مَذْمُــوم وَمُطَّ

افًــا وَمعدلــةً �سْعَافًــــا بِــلا مَهَــــل81- يَــا �أَعْــدَلَ الَخلْــقِ �إِنْ�صَ ــــا�سِ �إِ ــــلَ النَّ وَ�أفْ�ضَ

تِـي �أَرْوَاحَهُـمْ بَذَلـــوا يَــــوْمَ القِــــرَاعِ بِــلا جُبْـــنٍ وَلا فَـ�شَــــــل82ِ- نِعْــمَ الرِّجَـال الَّ

انُهُــمْ رَغَبًــا َ يــتَ بِــــلا وَعْــــدٍ وَلا مَـــدَل83ِ- كَــذاك مَــا مَلَكـــتْ �أْمي فَـيـمَــــا رَ�ضِ

�أَبُـــو اء، ثُمَّ  َرَّ
تـــِــكَ الغـــ مَّ

�أُ دِّيـــق  حَفْـــ�صٍ، فَعُثْمَـــانُ ذُو النّوريْــنِ، ثُــمَّ عَلِـي84- �صِ

عْمَـــالًا بِــلا رِيَــبٍ نَعُـــــــوذُ بِاللـهِ مِــــنْ عِــلْــمٍ بِــــلا عَمَـــل85ِ- �أُوتُـــوْه عِلْمًـــا وَ�أَ

لُهُـــمْ �أَبَـــدًا حْبُـــكَ الغُرُّ بَــاقٍ فَ�ضْ تِــــكَ البَاقِيـــــنَ لَـــمْ يَـــــزَل86ِ- فَ�صَ مَّ
ـــــلُ �أُ وَفَ�ضْ

هَــــارَةِ عَــنْ رِجْـ�سٍ وَعَــنْ دَخَل87ِ- و�أَهْـــلُ بَيْتِـــكَ فِينَـــا رَحْمَــةٌ نَزَلـتْ �أَهْــــلُ الطَّ

هِـــم ــــــــزُل88ِ- لاهُمَّ لاهُمَّ �شَــــــــرِّفْ رُوْح كُــلّـِ يْحَــــان وَالنُّ بِـــرُوح قُرْبِـــــكَ وَالرَّ

 
ّ
لِ �إلى النبي

ُّ
وَ�س وَ�أَخيًرا في الأ�شعار الثّلاثة النّهائية يَخْتِمُ ال�شاعر مَديحَتَهُ بالتَّ

لأنّ  ا�سْتِحقاقه؛  �سَب  بحََ مَدْحِه  على  يَقْدِرُ  لا  ب�أنّه  �أي�ضاً  ويعترف  له،  لِ�شَفَاعَتِه 

ا عن التعبير: �أو�صافه وكمالاته تعلو علوًّ
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وَجِـــــــــــل89ِ- يَــا �سَيِّـــدَ الـمُر�سَلِيــنَ المكرَمِين، �أَدِمْ ــــــارعٍ  �ضَ لعُبَيْـــدٍ  �شَفَاعَــــةً 

 اللـه مُـجْـتَـهِدًا
ِّ
ــى عَجَـــزْتُ فَقَـــالَ العَقْــلُ لِـي: فَقُــل90ِ- �أرَدتُ مَـــــدْحَ نَـبِــي حتَّ

ـــافُ �سَيِّدِنَــا فْ�صيـــل والـجُـمَــــل91ِ- يَـا عَبْــدَ مُقْتَــدِرٍ، �أوْ�صَ ا عَــنِ التَّ تَعْلُـــو عُلُـــوًّ

ف�صاحة  كمال  على  بّني  دليل  المديحة  هذه  �إن  نقول:  �أن  كِنْ  ْ ُمي وخِتَامًا، 

د 
ّ
ر َ القا�ضي وبلاغته ك�شاعر مُفْلِق باللّغة العربيّة، و�إن هذه الق�صيدة لم تكنْ ُجم

زُ بملاحة المعاني وجدَّة التعابير ونُدْرة  تَتَمَيَّ تقليد لل�شعراء العرب القُدامى، بل 

عجمًا.  �أو  كانوا  عربًا  قَبْلَه  ال�شعراء  عِنْدَ  نَظِير  لها  توجَدُ  لا  التي  الت�شبيهات 

وبهذا ال�سبب ا�شتهرت هذه الق�صيدة بين �أدباء الهند و�شُعَرائها، وقد عَلَّق عليها 

هم تعاليق، كان �آخرها تحت عنوان »غُنْيَة المفتقر« بالّلغَة الفار�سيّة. ولا  بع�ضُ

الأدب  ت�أريخ  ا�سمه في  يُخَلَّدَ  �أن  ي�ستحقّ  القا�ضي  �إِنَّ  قلنا:  �إذا  الغُلُوّ  من  يكون 

�أ�شعاره العربية الأخرى   ب�سبب هذه الق�صيدة الوحيدة بغ�ض النظر عن 
ّ
العربي

 �شاعران ممتازان ب�سبب الق�صيدة الوحيدة التي 
ّ
مثلما ا�شتهر في الأدب العربي

بن  العجم«، ومحمد  »لامِيّة  – 1120م(، �صاحب   1063( غْرائي  الطُّ قَرَ�ضاها: 

�سعيد البو�صيري )1212 – 1296م( �صاحب »ق�صيدة البردة«.
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محمد عبده عزام ط 4، أربعة أجزاء، ذخائر العرب، دار المعارف.

وشرح: −− تحقيق  محرث(،  بن  خويلد  بن  )خالد  الديوان،   .)2003( الهذلي  ذؤيب  أبو 
أنطونيوس بطرس، دار صادر، بيروت، القصيدة ص138.

أبو العتاهية )1995(. الديوان، )إسماعيل بن قاسم بن سويد العنزي(، شرح: مجيد طراد، −−
دار الكتاب العربي، بيروت.

الدين −− تمام والبحتري تحقيق: محمد محيي  أبي  الطائيين  بين  الموازنة  الآمدي )1987(. 
عبدالحميد، دار المسيرة، بيروت.

الجاحظ، عمرو بن بحر )د. ت(. الحيوان، تحقيق: عبدالسلام محمد هارون، عدة أجزاء، −−
مصطفى البابي الحلبي وأولاده، مصر.

سلسلة −− هارون،  عبدالسلام  تحقيق  والتبيين،  البيان   .)1975( بحر،  بن  عمرو  الجاحظ، 
مكتبة الجاحظ ، الخانجي، القاهرة.

الزركلي، خيرالدين، )1989(. الأعلام، دار العلم للملايين، بيروت.−−

الزمخشري، جارالله أبوالقاسم محمود بن عمرو بن أحمد )1419هـ / 1998م(. أساس −−
البلاغة، دار الكتب العلمية ، بيروت ، لبنان، ط أولى.
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 الشنفرى، ثابت بن أواس الأزدي )1975(. الديوان، جمع وتحقيق: إميل بديع يعقوب، −−
دار الكتاب العربي، بيروت 1991م، القصيدة ص58 وما بعدها.

درية −− تحقيق:  الشنتمري،  الأعلم  شرح  الديوان،  1975م(.   – )1395هـ  العبد  بن  طرفة 
الخطيب، لطفي صقال، مطبعة دار الكتاب، دمشق، مطبوعات مجمع اللغة العربية، دمشق.

الطغرائي )1979(. )لامية العجم( - الجواهر المختارة من تراث العرب، تحقيق: محمد −−
صالح البنداق، ط أولى، دار الآفاق الجديدة، بيروت.

فهر( −− )أبو  عليه:  وعلقّ  قرأه  أولى،  ط  البلاغة،  أسرار   .)1991( الجرجاني  عبدالقاهر 
محمود محمد شاكر، دار المدني، جدة، المملكة العربية السعودية.

قدامة، بن جعفر بن زياد البغدادي )1987(، نقد الشعر، تحقيق: كمال مصطفى، مكتبة −−
الخانجي، القاهرة.

السكري، تحقيق وشرح: نخبة من −− أبي سعيد  الديوان، رواية  كعب بن زهير )1968(، 
الأدباء، دار الفكر للجميع، بيروت.

المبرد، أبوالعباس محمد بن يزيد )د. ت( الكامل في اللغة والأدب، تحقيق: محمد أبوالفضل −−
إبراهيم، ط 3، دار الفكر العربي، القاهرة.

محمد رجب النجار البوصيري )1986(. البردة – قراءة أدبية وفولكلورية – حوليات كلية −−
الآداب 7 ، الرسالة 33، جامعة الكويت.

عبدالحميد، −− الدين  محيي  محمد  تحقيق:  الأمثال،  مجمع   .)1992( الفضل  أبو  الميداني، 
المكتبة العصرية للطباعة والنشر، بيروت.

الندوي، خورشيد أشرف إقبال )2008(. اللغة العربية في الهند عبر العصور، الناشر: −−
الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة.

والتز . ج . أونج )1990(، الشفاهية والكتابية، ترجمة: حسن البنا عز الدين، مراجعة: −−
دولة  والآداب،  والفنون  للثقافة  الوطني  المجلس   ،)182( المعرفة  عالم  محمد عصفور، 

الكويت فبراير.
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Lamiya of India Composed by Abd Al-Muqtadir - 
Al-Dahlawi explain & edeting

Abstract:

He is the judge, Abd al Muqtadir ibn Mahmoud ibn Sulaiman al-Shuraihi, 
alKindi al-Dahlawi, born in Delhi in the year 701 AH. Corresponding to 
1301 AD.

He grew up in Delhi and studied textbooks with Sheikh Shamsuddin 
Muhammad Bin Yahya Al-Udi.He read the scout and the manual with Sheikh 
Naseer Al-Din ibn Mahmoud ibn Yahya al-Udi. After he finished studying, he 
took the Sufi Method from Sheikh Nasir al-Din. 

Judge Abd al- Muqtadir excelled in literature, poetry and higher sciences 
until it became an A brilliant name.Sheikh Abd al- Muqtadir was fluent in 
Arabic and composed poetry in it. And his poem( Lamiya of India ) is the 
largest evidence of his artistic ability to Organize poetry. It is a long poem of 
91 verses of eloquent Arabic poetry.

Controlling the thought of the poet, loving the Messenger of God, in 
the return of seeing the words indicative of the tide, loves to formulate new 
ones sometimes. And traditional at other times.Thus, the praise of the noble 
Messenger occupies the way that was opened to those who came after him. 
He wanted praise in the Messenger of God, blessings and peace be upon him.

The Indian poet Abd al-Muqtadir al-Dahlawi is a poet, artist and inventor 
of the artistic compositions of the Prophet's praise. Mastering his ability 
and his art, he took the meanings and clarifications for his Capping with a 
little eloquence and Arabic rhetoric. And he was given a new meaning to the 
prophetic love, and he was accurate in weight and rhyme and well versed in 
Arabic poetry. 
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The Author: 

Prof. Nassima Rashed Al-Gaith
•	 Ph.D in Arabic Literature and Criticism, 1987, Cairo University, Arab 

Republic of Egypt.

•	 Professor of Arabic Literature & Criticism - Department of Arabic 

Language & Literature, Kuwait University. 

Publications: 
A- Books:
1 -	 From the Author to the Text. Cairo: Kebaa Publishing House, 2001.

2 -	 Interrelationships in the poem 'Al Ba'iya Al Kubra' by Thi Al Rumma, 
Cairo: Egyptian - Saudi Publishing House, 2004. 

Research and publications
Articles:

1 -	 "Dramatic Formation in the Poems of "Agmat", Risalat Al Mashreq". 
Center of Oriental Studies, Cairo University, Vol. 2, Issues 1-4, 2003.

2 -	 "Exceeding the shores of the Common: A Study in the Poetry of Al-A'sha 
Al-Kabir". Annals of the Arts and Social Sciences. Monograph 224, Vol. 
25, March 2005.

3 -	 The Folktale Element in Layla - Al-Othman's Short Stories. Journal of 
the Gulf and Arabian Peninsula Studies, Kuwait University. (accepted for 
Publication). 

4 -	 Al-Adwany as seen by his contemporaies, Annals of the Arts and Social 
Seinces, Volume XV 1995, the handred monograph 1994-1995.

5 -	 Singing, Concubines and Singers in Ibn El-Rumy,s Poetry, Annals of the 
arts and Social Seinces, monograph 240 - Vol 26, March 2006.
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The Author: 

Dr. : Abdulla Abd Ali al-Qatam.
•	 Ph.D in Literature.August 1992.

•	 Department: Arabic, collage of Arts , Kuwait University 

 Research Paper: 

1 -	 Arabic Romanization . ( Kuwait university).

2 -	 Assays of Abd al-Razzaq ah-Basir.( Kuwait University).  

3 -	 Poems of Ayman ibn Khuraim.( Annals of Arts 2003) . 

4 -	 the Kuwaiti writer ( U. Warszawki 2000)

5 -	 Poems of sufyan ibn Mus,b al Abdi ( collage of egucation. Tanta u.). 

6 -	 Poetry of Bahrain. Befor Islam( ;uwait university). 

7 -	 Elegies of Poems between shiats and Kharites ( Arab Journal for humanities. 
Kuwait university 2009). 

8 -	 The stages of The Development culture of Kuwait ( Kuwait: Dar al Orubah 
2012). 

9 -	 freedom in Khalifa al-Wuqayyan poems (  collage of Arts.Qairo university).

10 -	Poems of Abu Juwairiyya al-Abdi ( collage of Arts. Tanta university2005).  
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Monograph 551

Lamiya of India
Composed by Abd Al-Muqtadir - Al-Dahlawi

explain & edeting

Abdulla Al-Qatam,Ph.D      Prof. Nasima Al-Ghaith
Department of Arabic Language and Literature

Faculty of Arts
University of Kuwait
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مركز دراسات الخليج والجزيرة العربية
تأسس عام ١٩٩٤م ـ جامعة الكويت

*       سلسلة الإصدارات الخاصة.
*       سلسلة إصدارات الاستكتاب. 

*       سلسلة ملخصات الرسائل الجامعية )الماجستير والدكتوراه(. 
*       سلسلة إصدارات لنشر بحوث الندوات والمؤتمرات. 

*       سلسلة الدراسات الاستراتيجية والمستقبلية. 
*       سلسلة التقارير الاستراتيجية. 

*       سجل الأحداث الجارية لمنطقة الخليج والجزيرة العربية وجوارها الجغرافي. 
*       مجلدات وثائق مختارة لمنطقة الخليج والجزيرة العربية وجوارها الجغرافي. 

*       سلسلة الدراسات المترجمة.
*       سلسلة دراسات قياس الرأي العام.

تعنــي موضوعاتهــا بمنطقــة الخليــج والجزيــرة العربيــة، وتهــدف إلى إبــراز خصوصيتهــا، ورصــد قضايــا التنميــة بأبعادهــا 
الحضاريــة الشــاملة في ضــوء المتغــيرات الجاريــة، وتخضــع للتحكيــم العلمــي.

أولاً:          أن يكــون البحــث أو )الدراســة( معنيــة بشــؤون منطقــة الخليــج والجزيــرة العربيــة في المجــالات الآتيــة: 
ــة  ــة، اللغــة العربي ــا، التربي ــاع، الأنثروبولوجي ــا، التاريــخ، علــم النفــس، الاجت السياســة، الاقتصــاد، الجغرافي

ــون(.  ــارة والفن ــار والحض ــتراث )الآث ــام، ال ــون، الإع ــة، القان ــة، البيئ ــا، الثقاف وآدابه
ثانيـــــاً:      أن تمثل الدراسة إضافة جديدة إلى حقل التخصص. 
ثالثـــــاً:      لم يسبق تقديمها أو جزء منها للنشر إلى جهة أُخرى. 

رابعـــــاً:       ألا   يقــل عــدد كلــات الدراســة عــن ) 000 ٫ 25 (  كلمــة  ) بحــدود100   صفحــة(  )A4( لسلســلة الإصــدارات الخاصــة 
والاســتكتاب، و )8٫750( كلمــة بحــدود )٣5( صفحــة لسلســلة الدراســات الاســتراتيجية والمســتقبلية . 

خامساً:      يقدم المركز مكافأة مالية رمزية عن كل دراسة.

يصدر عن المركز 

قواعد النشر

سلسلة الإصدارات الخاصة ـ سلسلة علمية محكمة

العنوان الإلكتروني لصفحة المركز
www.cgaps.kuniv.edu 

البريد الإلكتروني
Gulf_center@yahoo.com

توجه جميع المراسات باسم مدير المركز
ص .ب: 64986 الشويخ ) ب ( ـ الرمز البريدي : 70460 الكويت

هاتف: 24984658 ـ 249846٣9 ـ 24816824 )المفتاح الدولي 00965( فاكس : 24814295 

ت
لا

ــ
س

را
لمـ

ا

مدير المركز
د. فيصل مخيط أبو صليب

ت
كا

را
ت
ش

لا
الدول الأجنبيةالدول العربيةالكويتنوع الاشتراكا

14 دولارا4ً د.ك4 د.كالأفراد
14 دولارا25ً د.ك25 د.كالمؤسسات
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Prof. Ismail S. Muqlad
Department of Political Science
Assiout University

Prof. Hamdi Hasan Abul Enein
Dean, Faculty of Mass Communication
Misr International University

Prof. Abdul Qader Al-Fasi Al Fehri 
Department of Arabic Language and 
Literature - Mohamed V University

Prof. Mahmoud Al-Sayed Abul-Nil 
Department of Psychology
Ain - Shams University

Prof. Basil Hatim
American University 
Sharjah United Arab Emirates

Prof. Mona Baker
Manchester University
United Kingdom



الر�سالة 551 - الحولية الحادية والأربعون

الر�سالة 543  -  الحـوليــــة الأربـعـــــــون

Prof. Haifa Youssef Al-Kandari
Social Work Department
College of Social Sciences 

Maha Ibrahim Al-Mas'ad
Acting Editor

Prof. Yagoub Y. Al-Kandari
Editor - in - Chief

Prof. Gassem S. Al-Fuhaid
Department of Arabic Language
and Literature

Prof. Mohamed F. ALQudah
Department of Mass Communication

Prof. Sanad A. Abdulfatah
Department of History

Prof. Hesham F. Gadel Rab 
Department of Psychology

Prof. Abdulmuhsen A. Altabtabae
Department of Arabic Language
and Literature

Prof. Taghreed Al-Qudsi
Faculty Member In The Department of
Information Studies Dist, College of
Social Sciences

Prof. Magdi A. Saleh
Department of Philosophy

Dr. Layla M. H. Almaleh
Department of English Language

and Literature



±≥≤

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM

Volume 39, 2018

A REFEREED ACADEMIC QUARTERLY THAT 

PUBLISHES MONOGRAPHS ON TOPICS 

RELEVANT  TO THE SCHOLARLY CONCERNS 

OF THE FIELD OF HUMANITIES AND SOCIAL 

SCIENCES. 

Volume 41, 2020



¿ƒ
©HQ

C’Gh
 áj

OÉ◊
G  á

«dƒ
◊

G

Abdulla Al-Qatam,Ph.D      Prof. Nasima Al-Ghaith
Department of Arabic Language and Literature

Faculty of Arts
University of Kuwait

قسم اللغة العربية وآدابها - كلية الآداب
جامعة الكويت

Lamiya of India
Composed by Abd Al-Muqtadir - Al-Dahlawi

explain & edeting


