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شْر قواعدُ النَّ
ة في حَوْليّات الآداب والعلوم الاجتماعيَّ

العلوم  ة في مجال  والإنجليزيَّ ةِ  العربيَّ باللّغتَينْ  الأصيلةَ  راساتِ  والدِّ البحوثَ  الحَوْليّاتُ  تنشرُ   -١
الاجتماعيّة والعلوم الإنسانيّة والآدابِ.

راسةُ إضافةً جديدةً في حقل التّخصّص. لَ الدِّ ٢- أنْ تمُثِّ
شْر إلى جهة أخرى في أثناء  راسةِ بأيِّ صورة كانت، ولم يسبق أيضًا تقديمُها للنَّ ٣- لم يَسْبق نَشْرُ الدِّ
مَ لم يسبق نَشْرُه في  وُرودها إلى الحَوْليّات. ويلتزم الباحثُ بكتابة إقرارٍ وتعهّد بأنَّ البَحْثَ المُقدَّ

أيِّ وعاء نشر، أو أُرسل إلى جهة أخرى.
راسة عن (١٥٠٠٠) كلمة، شاملة المراجع والهوامش والجداول، (بحدود ٥٠   ٤- ألا يقلَّ عَدَدُ كلماتِ الدِّ

صفحةً). وألا يزيدَ عددُ الكلماتِ عن (٦٠٠٠٠) كلمة (في حدود ٢٠٠ صفحة).
 Microsoft النّصوص  مُعالِج  بواسطة  مكتوبًا   (aass@ku.edu.kw)  : الإلكترونيِّ بالبريد  البَحْثُ  مُ  يُقدَّ  -٥
Arabic. في حالة البُحوث باللّغة العربيّة، وعلى   Simplified Word وعلى مسافة ونصف، وبنط (١٤) 

ة. مسافتَين، وبنط (١٢) Roman New Times في حالة البُحوث باللّغة الإنجليزيَّ
على  كلمةٍ.   (٢٠٠) حدود  في  والإنجليزية،  ة  العربيَّ باللّغتَينْ  مطبوعًا  للبَحْثِ،  صًا  ملخَّ الباحثُ  يُرْفِقُ   -٦
النّتائج  وأبرز  المُستَخْدَم،  راسة  الدِّ ومَنْهج  وأسئلتها،  راسة  الدِّ هَدَف  على:  البحثِ  صُ  ملخَّ يحتويَ  أنْ 

المُسْتَخْلَصة، وأهمّ الاستنتاجات.
أهمّ  تشمل  ة،  والإنجليزيَّ ة  العربيَّ باللّغتَينْ  مطبوعةً  مُخْتصرةً،  ةً  علميَّ سيرةً  البَحْثِ  مع  الباحثُ  يُرْفِقُ   -٧

مؤلّفاته وأبحاثه.
باعة بصيغة JPG، وبمستوى دقّة  مُ الخرائطُ والأشكالُ والرسومُ (إنْ وُجدت) بأصولها الصّالحة للطِّ ٨- تُقدَّ

.٦٠٠*٨٠٠
٩- في حالة رغبة الباحث بنَشْرِ الصّور أو الخرائطِ أو الأشكال البيانيّة الملونة؛ يلتزمُ بدَفْع تكاليفها.

ظامين:   ١٠- يراعي الباحثُ عند كتابة البحثِ الالتزامَ بأحدث نسخة من أحد النِّ
أ
ب

راسات في مجال العلوم الإنسانية والآداب نظام MLA، والبحوث في    يستخدم في البحوث والدِّ
راسات الاجتماعيّة نظام APA، من حيثُ كتابةُ المراجع والهوامش في مَتنْ البحث، أو  مجال الدِّ

في قائمة المراجع.
MLA على  العلوم الإنسانية والآداب، يمكن كتابةُ المرجع على نظام  راسات في مجال  الدِّ أولاً: في   

ح أدناهُ:  الوَجْه المُوضَّ
 ١ – الهوامش: - توضع الهوامشُ في نهاية البحثِ في حالة عدم وجود فصول.

وْثيق بطريقة متسلسلة حتّى نهاية كلِّ فصل، أو حتّى-   بُ أرقامُ التَّ تُرتَّ
نهاية البَحْثِ في حالة عدم وجود فصول.

اسم-   الآتي:  حْو  النَّ على  كاملةً  مرّة  لأوّل  ذِكْرِها  عند  الهوامش  تثبت 
بْعة، اسم  ف، عُنوان الكتاب (بالبنط الأسود)، رَقْم الجزء، رَقْم الطَّ المؤلِّ

شْر، سنة النّشْر، رَقْم الصّفْحة. النّاشر، مكان النَّ
مثال: (ابن حزم، الإحكام في أصول الأحكام، جزء ٢، ط ١، دار المعارف، القاهرة، ١٩٦٦، ص ١١٦).                   

  ٢- المراجع: 
(فؤاد زكريا، آراء نقدية في مشكلات الفكر والثقافة، ط 1، الهيئة المصريّة العامّة للكتاب، القاهرة، 

١٩٧٥، ص ١١).

حُ عمليةَ استخدام المراجع، منها: تي توضِّ ويمكن الرجوعُ إلى العديد منَ المواقع الَّ
 quickquide/mla/com.libguides.irsc:http

 :(APA) ُح أدناه ثانيًا: في مجال العلوم الاجتماعيّة، يمكن كتابةُ المراجع على الوَجْه المُوضَّ
ف مَتْبوعًا بفاصلة، ثُمَّ سنة النشر. (يُرْجى الرّجوعُ إلى  ١- كتابة المرجع في المتن: اسم العائلة للمؤلِّ

دليل التّوثيق وَفْقًا لنظام APA لمزيد منَ التفاصيل)
(Cortois, 2001) :مثال

٢- قائمة المراجع: يُرْجى الرّجوعُ إلى دليل التّوثيق وَفْقًا لنظام APA للتفاصيل.
مثال:

Jones, J. (2005). Writing with style. Style Writing Journal, 12 (6), 1433-.
  http://www.apastyle.org ويمكن زيارة موقع:     

ظام. ة بهذا النِّ لمعرفة القواعد الخاصَّ
١١- يجب أن تشمل جميع البحوث على قائمة المراجع كاملة في نهاية البحث، على أن يكون بنط 

.( الكتابة بالنص الروماني (
١٢- لمعرفة قواعد وأخلاقيات النشر رجاء مراجعة موقع الحوليات الإلكتروني.

شروطُ قَبولِ البُحوثِ في الحَوْليّات: 
تي سبق نَشْرُها بأيِّ طريقة.  أ - لا تقبلُ الحَوْليّاتُ البحوثَ الَّ

ب - لا تقبل المجلّةُ نَشْرَ أبحاثِ الماجستير أو الدكتوراه أو أيّ مستلاّت منها.
شْر، سواء نُشِرَتْ أم لم تُنْشَر. مةِ للنَّ ج – لا تُرَدُّ ولا تُسْتَرْجَعُ أصولُ البُحوثِ المُقدَّ

د- لا يجوزُ نَشْرُ البحوثِ في جهات أخرى بعد موافقة الحَوْليّاتِ على نشرها. وإذا ثبت ذلك؛ 
بعةَ بهذا الشّأن.  ةَ المُتَّ خذ إدارةُ الحَوْليّات الإجراءاتِ القانونيَّ فستتَّ

ه- يمكنُ للباحث نَشْرُ بَحْثِه في جهاتٍ أخرى، بعد الحصول على إذن كتابيٍّ سابق من رئيس 
التّحرير، وبعد انقضاءِ ثلاثِ سنواتٍ - على الأقلِّ - على نَشْرِه في الحَوْليّات. 

حرير، على  ذي تتوافر فيه القواعدُ المذكورة سابقًا، بَعْدَ موافقة هَيْئة التَّ و – يُعْرَضُ البَحْثُ الَّ
شْر في المجلّة. مينَ لتقرير مدى صلاحية البَحْثِ للنَّ مُحكِّ

ةُ للباحثِ خَمْسينَ نسخةً من بَحْثِه المنشورِ، كإهداء.  نَحُ المجلَّ و- تمَْ
حْرير عن طريق البريد  تُرْسَلُ البحوثُ وجميعُ المراسلات الخاصة بالحَوْليّات إلى رئيس التَّ  

الإلكترونيِّ للمجلّة.
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بْعة، اسم  ف، عُنوان الكتاب (بالبنط الأسود)، رَقْم الجزء، رَقْم الطَّ المؤلِّ

شْر، سنة النّشْر، رَقْم الصّفْحة. النّاشر، مكان النَّ
مثال: (ابن حزم، الإحكام في أصول الأحكام، جزء ٢، ط ١، دار المعارف، القاهرة، ١٩٦٦، ص ١١٦).                   

  ٢- المراجع: 
(فؤاد زكريا، آراء نقدية في مشكلات الفكر والثقافة، ط 1، الهيئة المصريّة العامّة للكتاب، القاهرة، 

١٩٧٥، ص ١١).

حُ عمليةَ استخدام المراجع، منها: تي توضِّ ويمكن الرجوعُ إلى العديد منَ المواقع الَّ
 quickquide/mla/com.libguides.irsc:http

 :(APA) ُح أدناه ثانيًا: في مجال العلوم الاجتماعيّة، يمكن كتابةُ المراجع على الوَجْه المُوضَّ
ف مَتْبوعًا بفاصلة، ثُمَّ سنة النشر. (يُرْجى الرّجوعُ إلى  ١- كتابة المرجع في المتن: اسم العائلة للمؤلِّ

دليل التّوثيق وَفْقًا لنظام APA لمزيد منَ التفاصيل)
(Cortois, 2001) :مثال

٢- قائمة المراجع: يُرْجى الرّجوعُ إلى دليل التّوثيق وَفْقًا لنظام APA للتفاصيل.
مثال:

Jones, J. (2005). Writing with style. Style Writing Journal, 12 (6), 1433-.
  http://www.apastyle.org ويمكن زيارة موقع:     

ظام. ة بهذا النِّ لمعرفة القواعد الخاصَّ
١١- يجب أن تشمل جميع البحوث على قائمة المراجع كاملة في نهاية البحث، على أن يكون بنط 

.( الكتابة بالنص الروماني (
١٢- لمعرفة قواعد وأخلاقيات النشر رجاء مراجعة موقع الحوليات الإلكتروني.

شروطُ قَبولِ البُحوثِ في الحَوْليّات: 
تي سبق نَشْرُها بأيِّ طريقة.  أ - لا تقبلُ الحَوْليّاتُ البحوثَ الَّ

ب - لا تقبل المجلّةُ نَشْرَ أبحاثِ الماجستير أو الدكتوراه أو أيّ مستلاّت منها.
شْر، سواء نُشِرَتْ أم لم تُنْشَر. مةِ للنَّ ج – لا تُرَدُّ ولا تُسْتَرْجَعُ أصولُ البُحوثِ المُقدَّ

د- لا يجوزُ نَشْرُ البحوثِ في جهات أخرى بعد موافقة الحَوْليّاتِ على نشرها. وإذا ثبت ذلك؛ 
بعةَ بهذا الشّأن.  ةَ المُتَّ خذ إدارةُ الحَوْليّات الإجراءاتِ القانونيَّ فستتَّ

ه- يمكنُ للباحث نَشْرُ بَحْثِه في جهاتٍ أخرى، بعد الحصول على إذن كتابيٍّ سابق من رئيس 
التّحرير، وبعد انقضاءِ ثلاثِ سنواتٍ - على الأقلِّ - على نَشْرِه في الحَوْليّات. 

حرير، على  ذي تتوافر فيه القواعدُ المذكورة سابقًا، بَعْدَ موافقة هَيْئة التَّ و – يُعْرَضُ البَحْثُ الَّ
شْر في المجلّة. مينَ لتقرير مدى صلاحية البَحْثِ للنَّ مُحكِّ

ةُ للباحثِ خَمْسينَ نسخةً من بَحْثِه المنشورِ، كإهداء.  نَحُ المجلَّ و- تمَْ
حْرير عن طريق البريد  تُرْسَلُ البحوثُ وجميعُ المراسلات الخاصة بالحَوْليّات إلى رئيس التَّ  

الإلكترونيِّ للمجلّة.
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الر�سالة 542  -  الحـوليــــة الأربـعـــــــون

افتتاحية الإ�صدار الثّالث من الحولية الأربعين - مار�س 2020

بقلم رئي�س التحرير: �أ.د. يعقوب يو�سف الكندري

يَه �أزمةً �صحيّةً ت�سبّبتْ 
ّ
 العالم خلال هذه الأيام ب�أ�شبه ما يمكن �أنْ ن�سم

ّ
يمر

في �إرباك لااقت�صاد العالمي، وهيّجت الم�شاعر الَّتي ي�سودها الخوفُ من مر�ض 

مجهول، لم يكت�شف له علاج حتى كتابة هذه ال�سطور على الرغم من المحاولات 

ة، وهو مر�ض كورونا الم�ستحدَث COVID-19. ولعل الم�ؤ�شـرات العامة  الجادَّ

�إلى  علاجي  م�صل  اكت�شاف  عدم  �إنَّ  حيثُ  للقلق؛  تدعو  المر�ض  هذا  لانت�شار 

في  والمتمثّل  م�صدره،  عن  بعيدة  دول  في  ا  جدًّ �سـريع  ب�شكل  وانت�شاره  الآن 

�أثّر ب�شكل كبير في م�ستوى التفاعل العالمي،  ين، قد  مدينة )ووهان( في ال�صِّ

�سواء بين الدول ب�شكل عام �أو حتّى على م�ستوى العلاقات لااجتماعية. ولعل 

المعلومة  هي  المر�ض  هذا  مع  تفاعلت  التي  لااجتماعية  الجوانب  �أبرز  من 

التوا�صل  ا في ظل وجود و�سائل  �سـريع جدًّ انت�شارها وانتقالها ب�شكل  ومدى 

لااجتماعي، وانت�شار الإ�شاعة التي وَجدت لها مكانًا وبيئةً منا�سبة لانطلاقها. 

�أثّرت الأزمة في م�ستوى العلاقات لااجتماعية ب�شكل عام؛ من زيارات ولقاءات 

ا في  عات وحذر من الآخر وغيرها من م�ستويات التفاعل. وقد �أثّرت �أي�ضً وتجمُّ

ال�سيا�سة بين الدول، وغيرها من الت�أثيرات. فكانت هذه الأزمة مهدّدًا للأمن 

ة في تلك الدول التي ظهر وانت�شـر فيها هذا المر�ض  لااجتماعي العام وخا�صَّ

ال�صحة  منظّمة  دفع  ما  وهو  م�أ�ساوية؛  �آثاراً  فيها  تاركاً  مت�سارعة،  بوتيرة 

العالمية �إلى �أن ت�صنفه جائحة ووباء عالمياً. ن�س�أل الله -�سبحانَه وتعالى- 

�أنْ يحفَظَنا جميعًا.

فقد  متعدِّدة:  تخ�ص�صات  على  موزّعة  �أبحاث  �ستّة  جاءت  العدد  هذا  في 

طر  محمد  ح�سن  �صابر  للباحث  الإعلام  مجال  في   )538( الر�سالة  جاءت 
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مقارنة  والّتي جاءت  اليمنية،  الف�ضائية  القنوات  الإخبارية في  التغطية  عن 

لم�ضامين ن�شـرات الأخبار. وجاءت الر�سالة )539( في مجال التّاريخ للباحث 

القباب  عن  العربية  م�صر  جمهورية  من  عاكف  الدِّين  زين  العزيز  عبد  وليد 

ا الر�سالة )540(، فجاءت في الأدب 
ّ
الأندل�سية و�أنواعها و�أ�صولها ومميزاتها. �أم

ال�شتوي  محمد  بن  �إبراهيم  للباحث   
ّ
العربي التراث  في  الأدبيّة  ال�شـروح  وعن 

�سالة )541( عن �سيا�سة ال�سلاطين 
ِّ
عوديّة. وجاءت الر

ُّ
من المملكة العربية ال�س

للباحث ر�شيد  الهجريّ  القرن )12(   في 
ّ
الَحج اعتنائهم بركب  العثمانيِّين في 

الأعمال  في   )542( �سالة 
ِّ
الر وجاءت  المغربية.  المملكة  من  العابدين  زين 

وائيّة الكويتيّة 
ِّ
وايات للر

ِّ
ة ودرا�سة �أهمِّ التقنيات ال�سـردية في �إحدى الر ْديَّ ال�َّرس

اف من المملكة العربية 
ّ
بثينة العي�سى، وذلك للباحثة هيلة بنت عبد الله العَ�س

د 
ّ
 للباحث محم

ّ
�سالة )543(، فجاءت في لااجتماع ال�سيا�سي

ِّ
ا الر

ّ
عوديّة. �أم

ُّ
ال�س

�سعيد عبد المجيد من جمهورية م�صر العربيّة وعن الثّورات العربيّة و�أبعادها 

يّة.  لااجتماعية و�أثر ذلك في �سيا�سات التنمية، معتمدًا على الحالة الِم�ْرص

العلوم  العدد قد حظي بمو�ضوعات مميَّزة في مجال  �أن يكون هذا  نتطلّع 

ة للقارئ. لااجتماعيّة والإن�سانيّة، و�أن يحقِّق الفائدة المرجوَّ
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الر�سالة 542  -  الحـوليــــة الأربـعـــــــون

الرسالة 542

تقنيات �سردية في رواية تيار الوعي

)عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي(

لبثينة العي�سى نموذجًا

 

 

د. هيلة عبد الله عثمان العسّاف
أستاذ الأدب والنقد المشارك

جامعة الأميرة نورة بنت عبد الرحمن

حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية - الحولية الأربعون 1441هـ / 2020م
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الم�ؤلف: 

د. هيلة عبد الله عثمان الع�سّاف

ال�شعر -- الأ�سرة في  للدكتوراه:)  �أطروحتي  الحديث عن  والنقد  الأدب  دكتوراه في 

ال�سعودي الحديث، درا�سة مو�ضوعية وفنية(.

اللغة العربية و�آدابها، كلية الآداب، جامعة -- �أ�ستاذ الأدب والنقد الم�شارك بق�سم 

الأميرة نورة بنت عبدالرحمن، الريا�ض.

الإنتاج العلمي:

الأبحاث المن�شورة: 

11 القاهرة، - جامعة  العلوم،  دار  كلية  مجلة  الجاهلي،  ال�شعر  في  القبلي  لاالتزام 

�أكتوبر 2014م.

22 التمرد في ال�شعر الجاهلي �أ�شكاله وبواعثه، مجلة كلية الآداب، جامعة المن�صورة، -

ع 54، يناير 2014م.

33 حميمية الموت في �شعر الرثاء عند الق�صيبي، مجلة العلوم العربية والإن�سانية، -

جامعة الق�صيم، مج9، ع1، 2015م.

44 الإ�سلامية - الجامعة  مجلة  الق�صيبي،  وت�أبين  الريب  ابن  بكاء  بين  النف�س  رثاء 

للبحوث الإن�سانية، غزة، مج 23، ع2، يونيو 2015.

55 العبودي - ل�سهام  الأ�شياء  �إلى  ال�سرية  الهجرة  "ن�ص  ال�سردي  التخييل  عجائبية 

دي�سمبر  ع54،  دبي،  والعربية،  الإ�سلامية  الدرا�سات  كلية  مجلة  نموذجا"، 

2017م.
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الر�سالة 542  -  الحـوليــــة الأربـعـــــــون

المحتوى
13الملخ�ص....................................................................................................................................................................................................................................................................

15المقدمة........................................................................................................................................................................................................................................................................

التمهيد: 

17�أ- تيار الوعي: مفهومه، وتطوره، و�أهم تقنياته ......................................................................................................

19ب- الم�ؤلفة والرواية.............................................................................................................................................................................................................

التقنيات التيارية في رواية عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي: 

22�أولًا: الراوية...............................................................................................................................................................................................................................................

ثانياً: الرموز التيارية ) مفاتيح الوعي(:

26-الحب ..................................................................................................................................................................................................................................................

41- الموت .............................................................................................................................................................................................................................................

56- الكتابة ........................................................................................................................................................................................................................................

ثالثاً: المكان والزمان: 

60- المكان ..........................................................................................................................................................................................................................................

66- الزمان .........................................................................................................................................................................................................................................

رابعاً: اللغة: 

74- ال�سـرد والو�صف ......................................................................................................................................................................................................

- الحوار:

80الحوار الباطني ....................................................................................................................................................................................................

86الحوار المزدوج ....................................................................................................................................................................................................

88الحوار الخارجي .................................................................................................................................................................................................
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- الظواهر اللغوية: 

90الهفوات ...............................................................................................................................................................................................................................

92المفارقة ..............................................................................................................................................................................................................................

95التكرار ....................................................................................................................................................................................................................................

97الخاتمة والنتائج ..................................................................................................................................................................................................................................

101الهوام�ش ..................................................................................................................................................................................................................................................................

119الم�صادر والمراجع ..............................................................................................................................................................................................................................



1313

الر�سالة 542  -  الحـوليــــة الأربـعـــــــون

الملخ�ص

ال�سردية  العملية  فنِّيّة  في  الوعي  تيار  ت�أثير  ا�ستجلاء  البحث  ي�ستهدف 

و�إي�صاليتها، ودرا�سة �أهم التقنيات ال�سردية التي تدخل في تكوين تيار الوعي 

وائية 
ِّ
من خلال نمذجته ال�سردية في رواية )عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي( للر

الكويتية بثينة العي�سى، التي كانت دافعًا محفزًا للنمط النف�سي التحليلي للبحث.

للعالم  النف�سي  التحليل  مدر�سة  ر�ؤية  وَفْق  النف�سي  المنهج  البحث  ويعتمد 

النم�ساوي �سيغموند فرويد - على الأغلب - لا�ستجلاء باطن بَطَلة الرواية ذات 

ال�سوية  غير  ال�شخ�صيات  لتناول  الوعي  تيار  لميل  تبعًا  الم�أزومة  ال�شخ�صية 

ا. ا وعقليًّ نف�سيًّ

واقعها  يخالف  التيارية  للرواية  التعبيري  الظاهر  �أن  �إلى  البحث  وتو�صل 

رموزها  لفَكِّ  والفني  النف�سي  المكوِّنَين  ت�آزر  �إلى  تحتاج  و�أنها  الباطني، 

الروائية  ال�شخ�صية  �أن  �إلى مدلولها الحقيقي، كما تبين  و�إيحاءاتها، والو�صول 

على  الُمعِينة  ال�سردية  التقنيات  تنتقي  ا  �سرديًّ �شكًال  الوعي  تيار  تتبنى  التي 

للنمط  للداخل، ومفارق  ب�شكل موجه  ا�ستبطان لا �شعورها المكبوت، وتوظفها 

التقليدي الذي يهتم بالمظهر وال�شكل الخارجي.
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الر�سالة 542  -  الحـوليــــة الأربـعـــــــون

المقدمة

من  الكثير  ع�شر  التا�سع  القرن  منت�صف  من  بداية  الحديث  العالم  �شهد 

مثل:  ولااجتماعي  ولااقت�صادي  ال�سيا�سي  الت�شكيل  في  الجذرية  التحولات 

مها بمجريات الحياة، وظهور  الثورة ال�صناعية بما ولدته من ظهور الآلة وتحكُّ

جوازية التي �أعلت من قيمة الفرد في الن�سيج الإن�ساني، والحربين العالميتين  الُرب

اللتين �صبّت فيهما الآلة دمارها المادي والمعنوي، وتهاوي الم�ؤ�س�سية الدينية 

والأخلاقية الغربية.

وكان لتلك المتغيرات توابعها النف�سية من �شعور بالقلق ولااغتراب �إلى العزلة 

المطبقة في دواخل الإن�سان الحديث مما �أدى �إلى ظهور الدرا�سات النف�سية التي 

تعمقت في ال�سلوك الإن�ساني - في مطلع القرن الع�شرين - محاولة �أن تتلم�س 

طريقها لغايات علاجية في بادئ الأمر ثم ما لبث �أن ات�ضح توظيفها الإبداعي 

والأدبي انطلاقًا من الجهد الت�أ�سي�سي للطبيب النم�ساوي �سيغموند فرويد م�ؤ�س�س 

اللاوعي؛  �إلى منطقة  ه  بردِّ الب�شري  ال�سلوك  الذي ف�ّرس  النف�سي  التحليل  مدر�سة 

ه النظر �إلى الجانب المظلم من النف�س الإن�سانية �أو العمق الباطني وما  حيث وجَّ

ه الفعل الروائي، واكت�شف طريقة التداعي الحر  يحويه من م�شاعر و�أفكار توجِّ

، وعرف �آلية 
)1(

القائمة على التعبير المنطلق وغير المترابط عن الأزمة النف�سية

�أثناء الحلم والأ�سطورة  ، وبّني �أهمية غياب الوعي 
)3(

، وال�شعور بالذنب
)2(

الكبت

.
)4(

في تف�سير ال�سلوكيات الب�شرية

و�أعقب فرويد عددٌ من المدار�س والجهود النف�سية التي تفاوت موقفها بين 

متابعته وت�أييد �أطروحاته، ومخالفته ونقد �آرائه، وتعتبر جهود كارل غو�ستاف 

�إليه في هذا المجال؛ حيث بد�أ يونج متناغمًا مع ر�ؤية  يُ�شار  �أهم ما  يونج من 

ن�سب  التحليلي؛ حيث  النف�س  علم  مدر�سة  م�ؤ�س�سًا  �أن خالفه  لبث  ما  ثم  فرويد 

العمل الإبداعي �إلى الخافية/اللا�شعور، و�أ�شار �إلى ت�أثير الحلم والرمز والأ�سطورة 

.
)5(

في فهم العمق الباطن للمبدع
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جلد  تنزع  فبد�أت  واية، 
ِّ
للر جديدة  �آفاقًا  النف�سية  النظريات  فتحت  وقد 

الأكثر  مجالها  في  ا  وخ�صو�صً الإبداعي  ولااكت�شاف  للتجريب  وتميل  التقليد 

جيم�س  مثل   - جديدة  �أ�سماءٌ  وظهرت  والحياة،  الإن�سان  ا:  وغمو�ضً �إ�شكالية 

تركيزَه  التقليدي، وتهاجم  الروائي  ال�شكل  تناوئُ  جوي�س، وفرجينيا وولف - 

ق في مجاهل الباطن  َ مهتمٍّ بالتعمُّ على المادية الج�سدية والعالم الخارجي غَْري

الخفي، وتدعو �إلى ا�ستبطان ال�شخ�صية الق�ص�صية وا�ستجلاء �أفكارها الخا�صة، 

وهذا ي�ستدعي الدمج بين محيطَي الوعي واللاوعي من ناحية، وتقنيات �سردية 

على  و�أُطلق  الفارقة،  النف�سية  تمظهراتها  من  وخ�صو�صيتها  ح�ضورها  ت�ستمد 

ذلك م�صطلحات ت�أطيرية مختلفة مثل: تيار الفكر، والمونولوج الداخلي، والر�ؤية 

الداخلية؛ غير �أنَّ �أحظاها بالانت�شار والتداول كان م�صطلحَ )تيار الوعي(. 

ولَئن كان هذا البحث ي�ستهدف التعمق في تيار الوعي بتقنياته وت�أثيراته 

ه يمكنُنا �إجمالُ �أهمِّ دوافع  من خلال رواية )عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي(؛ �إنَّ

البحث بحيوية الأجواء العامة لرواية تيار الوعي، ومفارقتها للنمط التقليدي 

مما يحرِ�ض القارئَ على الم�ساهمة الفعلية في عملية التلقي ب�إطلاق قراءته 

تَي الناقد الفني والمحلل النف�سي في متطلبات  الخا�صة للعمل، وتداخل �شخ�صيَّ

ا  ا و�أ�سا�سيًّ ا قويًّ �ضً
ِّ
نقد هذا النمط الروائي، كما �أن الرواية المدرو�سة �شكلت محر

و�إبحارها  العميق،  ال�شعوري  ببُعْدها  النف�س/�أدبي  التوجه  هذا  درا�سة  على 

ذلك  �إلى  ي�ضاف  والفل�سفيّة،  الأ�سطورية  وتمظهراتها  الذات،  كُنْه  في  المغرق 

كلِّه لغةٌ بالغة الو�صف ولاا�ستجلاء للحالة المعاي�شة، وغرابة مطلقة في الر�ؤى 

التي تتبناها.
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التمهيد :

�أ - تيار الوعي: مفهومه، وتطوره، و�أهم تقنياته

الفيل�سوف  �إن  �إذ  الأمر؛  بداية  في  بحت  نف�سي  ابتكار  الوعي  تيار  م�صطلح 

وعالم النف�س الأمريكي ويليام جيم�س �أورده لأول مرة عندما لاحظ ال�شبه القائم 

ناحية  من  الذهن  داخل  والذكريات  والأفكار  للم�شاعر  المتوا�صل  ال�سيل  بين 

ق المياه في التيار النهري من الناحية المقابلة؛ فكلاهما ين�ساب ويجري  وتدفُّ

.
)6(

ويتغير ب�شكل دائب

داخل  للأفكار  المتوا�صل  »لاان�سياب  يعني:  لاا�صطلاحي  الوعي  وتيار 

�أبرامز   )زيتوني، 2002، �ص66(، وهو كما �أورد ابن زياد نقًال عن 
)7(

الذهن«

 )8(
»الجريـان المتوا�صل للمدركات والأفكار والم�شاعر فــي الذاكـرة المتيقظة«

)ابن زياد، 2003، �ص4(.

الأولى  للمرة  فظهر  الأدبي،  النقد  �إلى  الوعي  تيار  م�صطلح  انتقال  عن  �أما 

دوروثي  روايات  على  �سنكلر  ماري  للناقدة  تعقيبية  مقالة  في  1918م  عام 

بالحالات  ال�شعور  تقديم  في  الجديد  �أ�سلوبها  �إلى  �أ�شارت  حيث  ريت�شارد�سن؛ 

لنمط  علمًا  لي�صبح  الم�صطلح  انطلق  ثم  الروائية،  ال�شخ�صيات  لدى  النف�سية 

يهتم  ولا  ومو�ضوعًا،  مادة  للذهن  لاان�سيابية  ال�شكلية  يعتمد  حديث  �سردي 

.
)9(

بظاهر ال�شخ�صية قدر ما يعنيه ا�ستجلاء عمقها وعالمها الباطن

�أ�سا�سًا على  ز فيه  ف روايةُ تيار الوعي ب�أنها: »نوع من الق�ص�ص يركَّ
َّ
وتُعر

نوع من م�ستويات ما قبل الكلام من الوعي؛ بهدف الك�شف عن الكيان النف�سي 

الم�ستبطن  الك�شف  �أن  �شك  ولا  �ص270(.   ،2000 )همفري،   
)10(

لل�شخ�صيات«

يحتاج �إلى �أ�ساليبَ تقنية مختلفة ومعينة، فالتعريف المتكامل لتيار الوعي �إذن 

هو: »نمط �سردي يتم بوا�سطته تقديم المحتوى النف�سي والذهني لل�شخ�صية وَفْق 
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)11(

والتذكر« الداخلي  المونولوج  مثل  الخا�صة  والأ�ساليب  التقنيات  من  جملة 

)خليل، 2013، �ص180(. وبهذا ف�إن مهمة كاتب رواية تيار الوعي -وَفْق تعبير 

فرجينيا وولف- �أن يغادر ظاهر ال�شخ�صية محور الحدث الروائي، ليتوغل في 

�أعماقها، ويكتب م�شاعرها الخا�صة، كما يكتب تباين الحياة، وي�سجل ذراتها 

 ،
)12(

كما تتراكم في العقل بالترتيب الذي ت�سقط به مهما بدا غير مت�آلف ال�شكل

ولا  م�أ�ساة  ولا  ملهاة  ولا  عقدة  فلا  لااعتيادية؛  الرواية  �شروط  من  متحررًا 

.
)13(

عبودية لأ�شكال مفرو�ضة

ويمكن �إجمال �أهم تقنيات رواية تيار الوعي بما ي�أتي:

التبئير الداخلي: وهو داخلي بمعنيين؛ فالب�ؤرة تقع داخل الحكاية، وداخل --

�شخ�صية تظهر من خلالها المدركات والأفكار، ما تعلق منها بال�شخ�صية 

�ضمير  با�ستخدام  ذاتها  ت�سرد  حيث   ،
)14(

ال�شخ�صيات من  وبغيرها  ذاتها 

المتكلم - على الأغلب - ذي الحظوة الخا�صة في الرواية التيارية؛ لكونه 

يها ب�صدق، ويك�شف نيّاتها 
ِّ
ي�ستطيع التوغل �إلى �أعماق النف�س الب�شرية فيُعر

.
)15(

بحَقّ، ويقدمها �إلى القارئ كما هي لا كما يجب �أن تكون

ال�شكل الحقيقي للزمن والمكان، -- الباطني يلغي  الزمكاني: فالعمق  التداعي 

ة عن �سيل اللاوعي،  ويحولهما عن دلالتهما التقليدية �إلى دالَّة نف�سية معِّرب

ا  ا، والزمان ن�سبيًّ ا حيًّ فيتَّ�سمان بفو�ضى موظفة تجعل المكان عن�صًرا �سرديًّ

تلغى فيه الفوارق، ويظهر عبره الت�شظي والتداخل.

الق�صة -- وتتقارب  والفنية،  الأدبية  الأجنا�س  تتداخل  ال�شعرية: حيث  اللغة 

ب�إبراز  لذلك  �إيدل )1959(  ال�شخ�صية، ويعلل  للك�شف عن باطن  ال�شعر  مع 

وجه ال�شبه بين و�سيلة كاتب رواية تيار الوعي وهي الكلمات، واللون عند 

التيارية ي�صوغ بالكلمة  واية 
ِّ
الر الر�سام، وال�صوت عند المو�سيقار؛ فكاتبُ 

.
)16(

مقاطع اللحظات الم�ضيئة في الذاكرة وال�شعور
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التداعي الحر: وهو التقنية الرئي�سة في تنظيم حركة تيار الوعي الروائية، --

عن  الذاكرة  ت�ستدعيه  فالما�ضي  للذكريات،  العفوي  لاانبعاث  على  ويقوم 

تداعي  عليه  يُطلَق  ما  هي  والو�سيط  الما�ضي  بين  والعلاقة  و�سيط،  طريق 

التداعي  و�سائل  من  رمزية  و�سيلة  والأحلام  الأ�ساطير  وتعتبر   ،
)17(

الأفكار

الحر في الرواية التيارية.

النف�سي -- المحتوى  لتقديم  الم�ستخدمة  التقنية  وهو  الداخلي:  المونولوج 

الواعي وقبل  العمليات في مرحلة لاان�ضباط  لل�شخ�صية، وذلك عند وجود 

 )همفري، 2000، �ص59(.
)18(

و�صولها �إلى مرحلة الكلام

في -- ال�سارد  ب�صدق  القارئ  �إقناع  الكاتب  بها  وي�ستهدف  النف�س:  مناجاة 

ا�ستبطانه، �أو �إيهامه بعدم �سيطرته على �شخ�صيات الرواية، فال�سارد يناجي 

ا وجود م�ستمع �صامت يو�صل �إليه المعلومات  ذاته ب�صوت م�سموع مفتر�ضً

.
)19(

دون ح�ضور الم�ؤلف

�إلى  رواية  من  ظهورها  يتفاوت  �أخرى  تقنيات  الوعي  تيار  رواية  وتمتلك 

�أخرى؛ كالأ�سطورة والتكرار والمونتاج ال�سينمائي وغيرها.

ب - الم�ؤلِّفة والرِّواية:

ة كويتية، ولدت عام 1982م، من طليعة الروائيين  بثينة وائل العي�سى: قا�صَّ

الخليجيين ال�شباب، وتجربتها الروائية تميل للطابع التجريبي. ح�صلت على عدد 

من الجوائز في مجالَي الق�صة الق�صيرة والرواية، و�صدر لها عدد من الروايات 

والمجموعات الق�ص�صية مثل: �سعار، وعرو�س المطر، وكبرت ون�سيت �أن �أن�سى، 

.
)20(

وخرائط التِّيه، والمجموعة الق�ص�صية: قي�س وليلى والذئب

�أمّا عن �شخ�صيتها الروائية، فتبدو بثينة العي�سى نموذجًا ذا ميول م�ؤطّرة، 

و�صور متكررة تنزع عن معاناة لأ�شكال �شعورية محددة، وهذا النموذج يبدو 
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قابًال لتطبيق نظرية �شارل مورون في النقد التحليلي النف�سي حول الأ�سطورة 

ال�شخ�صية للروائي؛ التي تقوم على ا�ستكناه ال�صور ولاا�ستعارات المتكررة في 

النوازع  وتحديد  اللاواعية،  �شخ�صيته  لدرا�سة  وذلك  المبدع؛  �أعمال  مجموع 

، حيث تتكرر مجموعة من ال�سمات العامة وال�صور الدلالية 
)21(

التي تتحكم بها

وال�شعورية في رواياتها وَفْق ما ي�أتي:

11 - �صوره  اختلاف  على  الُممِ�ضّ  الحزن  لنثر  يميل  الذي  ال�سوداوي  المزاج 

وم�سبباته في كل رواياتها، وقد �أ�شار �أكثر من ناقد �إلى ذلك مثل �سعدية 

ح )2006( في تقديمها لرواية �سعار للم�ؤلفة حيث تقول: »ت�شتبك بثينة 
ّ
مفر

العي�سى في هذه الرواية مع العالم ب�أكمله عبر لغة مفرطة في رهافتها ... 

ا �إلى حد الوجع المقيم  فتفي�ض العذوبة ذهولًا وبكاء، ولكنها قا�سية �أي�ضً

في تلافيف الروح منذ �أزمان �سحيقة، لا بد �أن بثينة عا�شتها بتفا�صيلها 

وهُوِيّة  الأر�ضية،  الكرة  ن�ساء  م�شاعًا بين  تاريخًا  �أن ت�صير  قبل  الدقيقة 

وائية 
ِّ
. و�صور الحزن وال�سوداوية الموجعة لا تنفيها الر

)22(
�سرية لرجالها«

.
)23(

عن �إبداعها، بل تُثْبتها لذاتها وت�صرُّ عليها في غير مجال

22 - وحكاية  الأحداث،  برواية  ت�ضطلع  �أنثى  راوية  �شخ�صية  تبنِّي  �إلى  الميل 

خوفها وحزنها، وهذا يتما�شى مع ما تتبنّاه فرجينيا وولف - باعتبارها 

بالعذاب  م�شحون  الباطن  المر�أة  عقل  �أن  من   - التياري  للإبداع  رائدةً 

انتهاك  ع�صور  توازي  تاريخية  فترة  ظل  وقد  القدم،  منذ  والح�سا�سية 

المر�أة لا ينطق ولا يحتج حتى طفح العقل؛ ف�أف�صح عن مطلب �أو رغبة في 

ا لدى عائ�شة، كما �أن بطلات بثينة  ، وهذا ما نلم�سه تطبيقيًّ
)24(

�شيء مبهم

العي�سى يحملْنَ دومًا جرح الفقد، �سواء كان جرح الفقد بالثكل كما لدى 

الفقد بالتِّيه كما لدى �سمية في خرائط  �أو  واية المدرو�سة، 
ِّ
الر عائ�شة في 

التِّيه، �أو الفقد باليُتْم كما لدى فاطمة في كبرت ون�سيت �أن �أن�سى.
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33 - تقول:  حيث  حياة  �ضرورةَ  واعتبارها  الكتابة،  بعملية  المفرط  لاارتباط 

�أن  وتعترف  بل   ،
)25(

والألم« الجرح  تحجيم  على  ت�ساعد  دائمًا  »الكتابة 

�أنقذت حياتها في كثير من مراحلها، والكتابة مفتاح رئي�س  الكتابة قد 

من مفاتيح الوعي في الرواية المدرو�سة. 

ما م�ضى ي�شير �إلى �أن بثينة تعي�ش ذات المع�ضلة الروحية التي ت�سّربها �إلى 

راوياتها، وت�ستنطقها بوعيهنّ، فتح�صل على نوع من التطهير والتوازن النف�سي 

عبر عملية الكتابة، وهو ما يجعلها تف�ضل الكتابة الروائية على ال�شعر مبرِّرة 

لذلك ب�أن ال�شاعر مك�شوف الم�شاعر لا ي�ستطيع لاا�ستتار ولااختفاء والتقنُّع كما 

.
)26(

يفعل الروائي الذي يُلْب�س م�شاعره �شخ�صيات الرواية

الوعي بتوظيفها  الرواية المدرو�سة، فتمثل نموذجًا فعّالًا لرواية تيار  �أما عن 

تقنياته لإي�صال وعي عائ�شة بانتكا�ستها الروحية الرهيبة التي كانت م�سبباتها 

رت �إثر فجيعتها ب�صغيرها عزيز الذي قُتل في  كامنة في لاوعيها، وما لبثت �أنْ تفجَّ

حادث ده�س، لتدخل في ثلاث حالات موت فا�شل، وبانتظار الموت تم�ضي الأيام 

تكتفي  لا  حيث  معاناتها،  كاتبة   - تفتر�ض  كما   - حياتها  من  الأخيرة  ال�سبعة 

بعملية ال�سرد والو�صف المجرد بل تتجاوزه �إلى ما وراء الواقع م�ستغرقة في وعيها، 

مطلقة العِنان لفي�ضها الداخلي، م�شكلة علاقة غير معتادة ب�صورة الموت، �صادرة 

ر المتكررة التي لا تلبث �أن تقطعها بانغما�سها في تيارها ال�شعوري  عن عملية التذكُّ

بين فل�سفة وهذيان و�أ�سطرة لل�سرد، معلنة �أنها تبذل �أق�صى جهدها لقطيعة حياتها 

المنكوبة بكره الذات، فهي -ان�سجامًا مع ما تعلنه- ترف�ض كل محاولة خارجية 

للتوا�صل مع �شخ�صيات الرواية من زوج و�أخ و�أم و�أخوات، وتَزِنُ الأمور بقانونها 

ال�شخ�صي المخالف لقناعات الآخرين، وتو�صل �شعورها بجدلية الحب والكره تلك 

�ؤات ولاافترا�ضات للو�صول �إلى هدف معلَن  عْرب �سيل من الم�شاعر والأفكار والتنبُّ

�صات العالم الخارجي. هو لاامتلاء بالذات والعمق والباطن دون منغِّ
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التقنيات التيارية في رواية )عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي(:

- الراوية:  �أولًا

الراوي  فيها  يمتزج  نقطة  �أقرب  هو   )1998( ف�ضل  ر�ؤية  وَفْق  الوعي  تيار 

بال�شخ�صية؛ لذا فهو يميل �إلى �إلغاء دور الراوي بالكامل ل�صالح �إحدى �شخ�صيات 

، انطلاقًا من �أن ظهور الم�ؤلف 
)27(

الرواية، ليقدِّمَها في �أعمق م�ستوياتها الباطنية

بما يعنيه من �سلطات رقابية وتوجيهية ينفي الظهور الحميم لباطن ال�شخ�صية، 

م�ؤلف  يت�سم  ولذلك  ؛ 
)28(

وحْدَها كانت  متى  �إلّا  ه 
ّ
تح�س ولا  تعي�شه  لا  الَّذي  ذلك 

الرواية التيارية بالمو�ضوعية على نحو �أو �آخر، فهو يقدِّم دائمًا وعي �شخ�صية 

من �صنعه، ولي�س وعيه هو، رغم �أن هذا الوعي قد يكون مت�ًالص ب�سيرة الم�ؤلف 

.
)29(

الذاتية، وهذا �أدعى لت�صديق م�س�ؤولية الم�ؤلف عن الفن المبدع

عبر  الرواية  في  الوعي  بفي�ض  �صلتها  �إخفاء  تحاول  الم�ؤلفة  �أن  ورغم 

يعدو  التنويه لا  ف�إن  ؛ 
)30(

واقعية با�ستيحائها من ق�صة  يفيد  بتنويه  افتتاحها 

وائية الُمبيَّتة والُمعْلَنة، 
ِّ
ا للقارئ على ا�ستنتاج نِيّات الر باعتقادنا كونه تحري�ضً

تبدو  والم�ؤلفة  عليه.  التحايل  وموا�ضع  الواقع  ا�ستيحاء  موا�ضع  عن  والبحث 

والدور  الروحي  والقلق  فالحزن  الرواية؛  في  الواردة  للأفكار  م�صدرية  جهة 

�إبداع الم�ؤلفة وفي لقاءاتها، وهي  رة في 
ِّ
 ومعانٍ متكر

ٌ
للكتابة �صور المف�صلي 

-كما هو مفتر�ض بها وهي تت�صدّى لرواية تيار وعي- تتنحى تمامًا، وت�سند 

د   بالكامل لعائ�شة متو�سلة ب�ضمير المتكلمّ الَّذي يقود �إلى توحُّ
)31(

وظائف الراوي

الم�ؤلف بالراوي الداخلي، ويتفوَّق على بقية ال�ضمائر بتوغله في �أعماق النف�س، 

، كما �أنه يعطي الم�ؤلف حرية ال�سرد وح�صره 
)32(

وتعريتها وك�شف نيّاتها بحَقّ

؛ مّما ي�ؤدِّي �إلى 
)33(

في �شخ�صية واحدة ت�سرد ذاتها و�سواها بوا�سطة �ضمير الأنا

�إحداث التبئير الداخلي، �أو �أحادية الر�ؤية.
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عتباتها؛  منذ  ومتفرد  مهيمن  ب�شكل  الرواية  خيوط  على  ت�سيطر  وعائ�شةُ 

فعنوان الرواية �إعلان مُ�سبَّق ب�أنّ الرواية تغو�ص في �أعماقها، والعالم ال�سفلي 

�أعماق عقلي الباطن،  �إليه بقولها: »الغو�ص في  �أ�شارت  �إليه هو ما  الذي نزلت 

�سطرها  تبد�أ  والرواية   .
)34(

ال�شاذّة« بالأفكار  والزاخر  الملتب�س  ال�سفلي،  ي  عاَمل

الأول بتقديم الراوية لذاتها: »�أنا عائ�شة. �س�أموت خلال �سبعة �أيام. وحتى ذلك 

وا�ستبطانها  بذاتها،  التوحد  على  عزمها  و�إعلان   ،
)35(

�أكتب« �أن  رت 
َّ
قر الحين 

هذه  �أجلي.  من  ذلك  �أفعل  ني  �إنَّ �أ�ستطيع.  ما  بقدر  �أ�شبهني  �أن  »�أريد  ال�شعوري: 

. ولا حَدَثَ ي�صلنا �إلّا من خلال وعي 
)36(

الأوراق، هذه الكتابة، هذا الجرح: لي �أنا«

عائ�شةَ بدءًا من حادث طفلها الذي فجّر عقدتها المكبوتة في اللاوعي، والقائمة 

�أو�صلت لنا موت طفلها  على افتقادها للحب، وعدم قدرتها على منحه؛ حيث 

بتعبير يفي�ض هدوءًا متفجرًا بكل ما تحويه الكلمةُ من مفارقة، فاكتفت بالنقطة 

ا عن علامة التعجب التي تبدو �أكثر ملاءمة لهول  المنهية للجملة الخبرية عو�ضً

 .
)37(

الخبر: »ماذا ع�ساي �أن �أقول �أكثر؟ لقد مات ولدي �أيها العالم.«

 �أعاد حياتَها �إلى مرحلة قبلية �سبقت الوفاة، وكانت 
ُّ
وهذا الحادث المف�صلي

مثلت  الداخل،  من  وه�شة  ا  ظاهريًّ �صامدة  بالادعاء،  مليئة  حياة  تعي�ش  فيها 

ا  فيها �صورة الزوجة ال�سعيدة والأم الحري�صة، في حين �أنها تعي�ش خواء زوجيًّ

و�أمومة جامدة تتعامل مع  �إخفائه حتى عن ذاتيهما،  تتبارى مع زوجها في 

عليه  هذا  وانعك�س  الحب،  �إلى  �أنتج طفًال جائعًا  زينة مما  �أو  دمية  مثل  الطفل 

�أمهات  تجمع  التي  الفطرية  التوا�صل  للُحمة  وانقطاعًا  وعنادًا،  وهزالًا  ا  مر�ضً

العالم ب�أطفالهنّ. وذروةُ �صورة الأمومة الجامدة تتمثل في تفا�صيل الحادث: 

»مات عزيز ... بين عيني، �أق�صد من وراء ظهري، لماذا لم �أكن �أنظر �إليه؟ تركته 

و�سْط ال�شارع وان�شغلت، ب�أي �شيء؟ بال�شيء الوحيد الذي �أفعله في تلك الأيام، 

: ماما لُعَبي �سقطت! لم �أفعل �شيئًا ... هكذا ده�سته 
ّ
بال�شجار، ورغم �أنه �ألحّ علي

ال�سيارة وهو مُنْحَنٍ على لُعَبه يحاول جمْعَها، يحاول حمايتها من �أن تده�سها 
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 .
)38(

ه لن يتخلى عن لعبه �أبدًا، فهو لي�س مثل �أمه« �سيارة كتلك التي ده�سته، �إنَّ

ولنلحَظْ تعبيرها الذي ينك�ص عن )بين عيني( �إلى )من وراء ظهري( في انزياح 

ظاهر عن مفاهيم الحب والإقبال �إلى الجفاف واللامبالاة بال�صغير، والموازنة 

لحظاته  حتى  عنه  وتخلِّيها  الأخيرة،  لحظاته  حتى  للُعَبه  طفلها  حماية  بين 

هذا  في  ونتذكر  عليها.  كانت  التي  العاجزة  الأمومة  معنى  لإفادة  الأخيرة 

المجال �أن الكيفية التي يطلعنا ال�سارد بها على الحدث تفوق في �أهميتها الحدثَ 

، والمرحلة البعدية التي �أعقبت حدث الوفاة تبدو فيها ب�صورة المفجوعة 
)39(

ذاتَه

بالانفتاح على وعيها المفتقر للخ�صب، والفاقد للحب، والباحثة عمّا يعيد �إليها 

الحياة و�إن ادّعت العك�س.

نمطية  المتلقِّي  لدى  عائ�شةُ  ختها 
َّ
ر�س التي  الر�ؤية  �أحادية  مظاهر  ومن 

عدنانُ  فالزوج  الرواية؛  �شخ�صيات  عن  بها  القارئ  يخرج  التي  لاانطباعات 

تْه عندما ا�ست�شرفت ما �سيُقال عنها بعد 
َّ
 هام�شي غير م�ؤثر، ذلك ما �أقر

ٌّ
�سلبي

د فائ�ض 
َّ
موتها، حيث الحقيقة ولا�شيء �آخر: »عدنانُ زوجُها لاغرفةَ له، هو مجر

تتعامل معه  الغالب،  الأريكة في  ينام على  تتعامل معه كلاجئ،  الم�شهد  عن 

. وتلك الحقيقة بدت �صورتها بعين عائ�شة منذ ر�أته للمرة الأولى: 
)40(

كلاجئ«

»�أتملّى فيه كلَّما التفت لمحادثة �أخي معاذ، �أ�سترق النظر �إلى وجهه و�أت�ساءل: 

جته من باب: »�إن لم يكن هو، ف�سيكون 
ّ
، لكنّها تزو

)41(
لماذا يبدو �أنفُه كمنقار؟«

نبقى في حياة كهذه؟  جعَلَنا  الَّذي  »ما  وعيها:  ر  تفجُّ لتت�ساءل مع   ،
)42(

غيره«

�ساقَتْه  ما  �أن  والواقع   .
)43(

التعا�سة« في  ومتواطئان  الجرم  في  �شريكان  نحن 

من ت�صرفات زوجها وحواراته ت�شي ب�شخ�صية منطقية متعقِّلة وفاعلة، لكن 

خارج  الزوج  فيجد  المتلقِّي،  في  ت�ؤثِّر  عائ�شة  وعي  بها  يفي�ض  التي  �صورته 

�أخيها معاذ ذي  �أن يقال عن �شخ�صية  ح�ساباته واعتداده، والأمر ذاته يمكن 

لاا�ستحمام،  عند  �إلّا  ر�أ�سه  طاقيةَ  يخلع  لا  �أخٌ  »ولَدَيْها  الإيمانية:  الت�أثيرات 

رغْم  لكنَّها   .
)44(

ع(«
ّ
)مطو لفظة  ل  ويف�ضِّ كامًال  القر�آن  ويحفظ  طويلة  لحيةٌ  له 
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�ضح - �ضد الجفاف  ا �أخيًرا ومنيعًا - كما اتَّ هذا التعريف المختلط جعلته �سدًّ

والموت، فقد �أعادها بنقا�شه الهادئ ذي المنطلقات الإيمانية - الذي ا�ستقيناه 

كغيره من المكوِّنات ال�سردية من وعي عائ�شة - �إلى التوا�صل الروحي المن�شود؛ 

ال�شك  مع�ضلة  من  نجاة  طوقَ  الإيمان  بكون  الداخلية  قناعتها  �إلى  ي�شير  مّما 

ة. ة الأفكار ال�شاذَّ وحَْري

قوة  �إلى  �أو�صلتها  بكفاءة  الق�ص  بوظيفة  عائ�شةَ  قيام  �إلى  ي�شير  م�ضى  ما 

 ،
)45(

اوي
ّ
وِيُّ عليه والر

ْ
التوا�صل والت�أثير، وهي وظيفةٌ متَّ�صلة بالق�صِّ طرفاها الَمر

اويةُ لا تراها هدفًا مما هو �أوثق بتيار الوعي الذي يعتمد على المونولوج 
ّ
والر

ذلك  د  ت�ؤكِّ فعائ�شةُ  ؛ 
)46(

بالمعلومات و�إمداده  القارئ  مخاطبة  عن  المتجافي 

. وعندما 
)47(

بقولها: »�إنني �أكتب لكي �أكونَ وا�ضحةً معي، وحيدةً معي، مليئةً بي«

ت�صف الأ�شياء التي تحاول كتابتها ب�أنها غير مفهومة �أو قابلة للتف�سير، ت�صرِّح 

د بالذات يعطيها القوة ولاا�ستقلالية:  ، والتوحُّ
)48(

ب�أنها لي�ست مهتمّةً بتف�سيرها

 ،... �ؤ  �أ�سترجِعُني، بعد حياة لاا�ستلاب والت�شيُّ رُني،  �أتذكَّ  ... الآن  �أ�ستعيدُني  »�إنّني 

�أقوى وب�أنَّ في غرفتي هواءً نظيفًا لم  ني  �أ�شعر ب�أنَّ كلُّ �شيء يبدو جميًال الآن. 

. ولاانتماء لديها ينتفي عن �أي مكان خارجي، وينح�صر في 
)49(

يف�سده العالم«

، رغْم  �إلى مكانٍ قطُّ �أَنْتَمِ  ... لم  الذي يعني تيار �شعورها: »و�أنا  موتها الخا�ص 

�إلّا   قطُّ بالانتماء 
ْ
�أ�شعر ني �أنحدر من بلاد لاانتماءات والمذاهب والقبائل، لم  �أنَّ

 .
)50(

لموتي الخا�ص«

ورغم لاانكفاء الذي ظهرت عليه الراوية؛ ف�إنَّ طريقة �سْرد الأحداث توحي ب�أنها 

�إيجاد تعاطف معها وهي ت�ضع ذاتها تحت المجهر، وهذا الهدف يبدو  ت�ستهدف 

�إلى ذلك الهدف،  الو�صول  الوعي، وقد نجحت عائ�شةُ في  �أ�صيًال في روايات تيار 

الوعي  لذلك  وغرابة  ك�آبة  بغمامة  مثقًال  ويخرج  ب�ألمها،  يتوحد  الرواية  فقارئ 

�أنه كان الحجر الذي حرك البحيرة  الفقيد - رغم  الراوية  المنهمر بحرقة، وطفل 
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التي تُخْفي تحت ركودها بركانًا ينتظر ذلك الحجر �أيًا كان لينفجر - ا�ستحال عبر 

الإبداع عن مجرد كونه رَقْمًا �ضمن ملايين الأطفال الذين يرحلون بهدوء في هذا 

ة، و�أ�صبح للوهلة الأولى »طفل كلِّ  العالم بعِللهم و�آلامهم التي تفوق �أعمارَهم الغَ�ضّ

، ولَئن �أبدت الرّاويةُ عدم اهتمامها بالتوا�صل، 
)51(

واحد منّا، بل طفل العاَمل كلِّه«

نت منه وكانت �ضليعةً في القيام بَمهمّة الت�أثير الرِّوائية بامتياز. لقد تمكَّ

يّاريّة )مفاتيح الوعي(: ثانيًا- الرمّوز التَّ

1 - الحب: الحاجةُ �إلى الحبِّ والقدرةُ عليه وال�شعورُ بالانتماء والتقديرُ هي 

هه الم�ستقبلي؛ لذا  غرائزُ �أ�سا�سيّةٌ تدخل في �صميم تكوين �شخ�صية الإن�سان وتوجُّ

 بطبعه، يعنيه �أن يحِب و�أن يكون محبوبًا في الوقت 
ٌّ
وِيُّ اجتماعي فالإن�سانُ ال�سَّ

الذي  ر  الت�صوُّ ذلك  �إلى  عادة  ال�سَّ عن  مَعْرِ�ض حديثه  فرويد في  �أ�شار  وقد  ذاته، 

ةَ �أ�شكالِ الحب  يجعل الحبَّ هو مركزَ كلِّ �شيء في الحياة، لكنه تجاوز بجَعْله كافَّ

 )2000( فروم  كانَ  حيَن  في  ؛ 
)52(

غير لا  وال�شهوات  الغرائز  �إ�شباع  على  مبنيّةً 

، و�إي�ضاحه �أن الحاجة �إلى الحب مبنيّةٌ 
)53(

�أكثر منطقية برف�ضه النظرة الفرويدية

في الأ�سا�س على حاجة الإن�سان �إلى لاانتماء ولاان�ضواء تحت لحمة جماعة �أو 

�أفراد �آخرين، مو�ضحًا �أن: »الوعي بوحدته وانف�صاله، الوعي بعجزه �أمام قوى 

وقد  يطاق،  لا  �سجنًا  المنف�صل  وجوده  من  يجعل  هذا  كل  والمجتمع،  الطبيعة 

ي�صاب بالجنون �إذا لم ي�ستطعْ تحريرَ نف�سِه من هذا ال�سجن وينطلق، ويوحّد نف�سه 

.
)54(

-ب�شكل �أو ب�آخر- مع النا�س، مع العالم الخارجي«

المكبوتة في  الأ�سا�س  العقدة  المدرو�سة هي  واية 
ِّ
الر �إلى الحب في  والحاجة 

البداية  �أيَّ اعترافٍ بحلوله في  �أو  �أيَّ ميلٍ للحب،  لاوعي عائ�شة، فهي لا تعلن 

 ،
)55(

�سوى �إ�شارتها �إلى �سبب جديد للرغبة بالموت �أو لاانتحار »�سبب ا�سمه الحب«

ال�سرد،  في  الفاعلة  والتداعيات  الأعرا�ض  جميع  م�صدر  هي  العقدة  تلك  لكن 

: وتتَّ�ضح ملامح تلك الحاجة في لاوعي عائ�شةَ عبر المحورَيْن الآتيَْني
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ةٌ في ت�شكيل النمو النف�سي  - الطفولة: من المعروف �أنَّ الطفولةَ مرحلةٌ مُهِمَّ

لدى الكائن الب�شري؛ فبها تتحدد ال�سمات والنوازع الأ�سا�سية التي تتحكم بنمطية 

ال�شخ�صية، ويكت�سب الفرد الأطباع والعادات التي تُلازمه بقيّةَ عمره. ولُمرونة 

هذه المرحلة وقابليتها للت�شكيل ولااكت�ساب؛ كان لها خطرُها وفاعليتها التي 

جعلت علماءَ النف�س يُطْلقون عليها المرحلة التكوينية، فمن ال�شروط الأ�سا�سية 

الحياتية  الخبرات  ت�أثير   ،)2014( فرويد  وَفْق  النف�سي،  لااختلال  في  للوقوع 

. وي�شير في 
)56(

الطفلية المبكرة، حيث يجعل لها مكان ال�صدارة في هذا المجال

ع،  ءٌ با�ستعدادات غريزية �شديدة التنوُّ
ْ
هذا ال�سياق )1998( �إلى �أن الإن�سان ملي

التلبية  بين   
ّ
النهائي اهها  ِّجتا الغرائز  لهذه  تحدد  رة  المبكِّ الطفولة  �أحداث  لكنَّ 

، وهو ما ي�شير �إليه يونغ )1997( في �إعادته النّماذج الأولية المثالية 
)57(

والكبت

.
)58(

رة للعُقَد النف�سية �إلى اختبارات الطفولة المبكِّ

وطفولة عائ�شة هي من��شأ عقدتها النف�سية الأ�سا�سية، وتتمثل تلك العقدة في 

وذلك  بالأمان،  وال�شعور  الُحبِّ  واخت�صا�صه بم�شاعرِ  بوالدها،  الطفولي  تعلُّقها 

ر؛ حيث تقدّمها في  َ فاعلة في لاوعيها المبكِّ ها التي تبدو غَْري حيال �شخ�صية �أمِّ

وقلَّة  تغيير،  بلا  التقليدية  والتربية  الهدوء،  ب�صفات  حَةً  مُتَو�شِّ الواعي  �سردها 

الحيلة بما يجعَلُها لا تلبِّي حاجةَ طفلتها �إلى الأمان، فهي دومًا في م�شاهدها 

ة فِعْل ابنتها؛ لذلك فهي ت�صفها في تعريفها  �صامتةٌ بلا تعليق، خائفةٌ من ردَّ

وكثيرة  البكاء  و�سريعةُ  اليدين  ناعمةُ  القلب  رقيقةُ  �أمٌّ  »لدَيْها  بذاتها:  المجرد 

. ويظهر الحاجز القائم بينها وبين 
)59(

ال�صمت تجيد حياكة مفار�ش )الكرو�شيه(«

والدتها في توظيفها لغةَ ج�سد الأم وهي تقف خلف باب ابنتها: »كانت تقف 

خلف الباب، تنظر �إلّي بوجل، ن�صفها في غرفتي، ن�صفها في الخارج، في وجهها 

 ،»... ا  �ألمها قبل اللحظة؟ كانت تخاف الدخول، حرفيًّ قلق قديم، كيف لم �ألحظ 

وتعطي نوعية العلاقة بينهما، تلك العلاقة التي ر�سمتها عائ�شة منذ طفولتها 

 : تعّرب كما  مهذبة  بابت�سامات  المغلف  والعقوق  والعزلة  ال�صمت  على  مبنية 
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. والعُقَد 
)60(

�أن تعترفي بالأمر« �أمي، تخافين  ابنة كما ينبغي يا  �أكن يومًا  »لم 

معه؛  التكيف  عن  المرء  وعجز  الواقع  بين  لل�صدام  الأول  المظهر  هي  الوالديّةُ 

والطفلُ في علاقته   ،
)61(

الواقع مع  الطفل  لتَما�سِّ  �أول مظهر  الوالدين هما  لأن 

تعلُّق  في  كان  ما  وهذا  بالآخر،   
ّ
مَرَ�ضي بتعلُّق  �أحدهما  �ضعف  يعالج  بوالديه 

�إِخْوتها: »هل تدركين  ها بمعاملة متميّزة عن  الذي كان يخ�صُّ عائ�شةَ بوالدها 

ب�أننا ا�ستخدمناك كورقة مفاو�ضات كلَّما رغبنا ب�شيء ورف�ض �أبي؟«، لكن وفاة 

جعل  المبكّرة  نّ  ال�سِّ هذه  في  حياتها  في  والأمان  الحب  مكمن  وانهيار  والدها 

افتقادها وجُوعها  التعبير عن  الحب والأمان ينزوي في باطنها، فلا ت�ستطيع 

التي جرت في طفولتها  ال�سدرة  ب�شكلٍ رمزيّ، ويتَّ�ضح ذلك في حادثة  �إلّا  �إليه 

�سدرة  »تذكرين  التذكر:  �إلى وعيها عبر  والتي حاولت عائلتها جلبها  المبكرة، 

 ... ال�سدرة  الأيام وعثرنا عليك فوق، في  �أحد  اللّـه؟ �ضعتِ منّا في  بيت بو عبد 

كان ذلك بعد وفاة �أبي ب�أ�سبوعين، ماذا كنت تفعلين في ال�سدرة؟«. من الوا�ضح 

�أنَّ غياب �أبيها �أفقَدَها الأمانَ والجهةَ المرجعية الأولى للحب، تلك التي م�ضتْ 

تلتم�سها في ال�سدرة التي �أ�صبحت رمزًا لأبيها، لكنَّ مَن حولها لم ي�شعروا بذلك 

لأنهم لم يتوا�صلوا معها ب�شكل حميم يُلْغي غربتَها، فهم يت�ساءلون با�ستغراب 

بين  �أختبئُ  كنتُ  �أبي.  ت�شبه  التي  ال�سدرة  »�أذكر  لل�سدرة،  �صعودها  �سبب  عن 

�أغ�صانها. كنت �أبحث عن �أبي بعد وفاته. كان يحبُّ النبق وكان وارفًا عظيمًا 

فُها ال�سدرةَ  مثلها. �أذكر �سدرة طفولتي البهية الطالعة من �صدر المكان!«. وو�صْ

لمكانة  �إ�سقاطٌ  فيه  طفولتها  �إلى  ون�سبتُها  المكان  �صدر  من  والطلوع  بالبهاء 

�أغ�صانها وك�أنها تختبئُ  اختبائها بين  ال�سدرة، ويتَّ�ضح ذلك من  والدِها على 

في ح�ضن والدها الذي كان يحبها ويحميها، مكثتْ �ساعاتٍ على ال�سدرة راف�ضةً 

�أن تنزل منها باحثة عنه ب�صمت، وعندما وافقت على النزول اكت�شفت �ضعفها 

وعجزها عن ذلك وا�ست�شعرت حاجتها لأبيها: »بد�أتِ تبكين وتنادين: )يبه(«، لم 

ها في عزِّ حاجتها، وا�ستمر الأب الغائب منفذًا وحيدًا للحب والإنقاذ في  تنادِ �أمَّ
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البيت تراقبها ب�ألم لأنها  �آنذاك ولكنَّها بقيت في  وعيها، والأمُّ كانتْ موجودةً 

�أرملة لا ت�ستطيع الخروج من البيت في ا�ست�سلام للتقاليد يغلب الأمومة الفطرية 

التي كان من الممكن �أن تخرجها لهفة ونجدة ل�صغيرتها لو كانت �شخ�صيتها 

�أقوى، وعندما �أنزلها الدفاع المدني �أخيًرا ا�ستقبلها �أخوها بالركل فور نزولها 

، ولا �شك �أنها ا�ست�شعرت ب�شكل مركز عندها غياب من يمنع 
)62(

غا�ضبًا من فعلها

العنف الذي وقع عليها، فانكف�أت داخل ذاتها، وافتقدت القدرة على الحب للذات 

وللآخر، وثقتها بقدرتها على الفعل خارج نطاق حماية الوالد، و�أ�صبحت تلك 

و�شعورُ  الم�س�ؤولية،  ل  تحمُّ على  القدرة  عديمة  الحيلة،  قليلة  ال�ساذجة  الإن�سانة 

�إلى  ي�ؤدِّي  الن�ضج  �إلى  الطفولة  �سنوات  بعد  ا�ستمر  �إن  و�ضعفه  بدونيته  المرء 

.
)63(

الع�صاب والمر�ض النف�سي

وتلك العقدة لا تظهر في البداية ب�شكلها ال�صريح لكبتها كما �سبق، لكنها تتَّ�ضح 

الذاتية،  بقيمتها  لااعتبار  وعدم  والهام�شية،  بالدونية  التعبيري  �إح�سا�سها  في 

معلِّقة:  اليتيمة في حياتها  الثلاثة  الهام�شية  �أخطاءها  ت�سترجع  �أنها  ذلك  ي�ؤيد 

»عندما نعي�ش حياة مثيرة للرثاء، على هام�ش المفتر�ض دائمًا و�أبدًا؛ ت�صبح تلك 

، وي�أتي 
)64(

المغامرات التافهة والب�سيطة هي ال�شيء الوحيد الذي ي�ؤكد �إن�سانيتك«

ا بحتًا بما يمثله من تناق�ض مع لاوعيها الجائع �إلى الحب،   تقليديًّ
)65(

�شكل زواجها

مما ي�شكل حكمًا بالف�شل عليه قبل بدْئِه، حيث تت�ساءل: »مَنْ �أنا لكي �أطالبَ برجل 

�أقترحَ  �أنا، لكي  �أكون  ك في النظام؟ مَنْ  �أ�شكِّ �أنا لكي  �أكونُ  ، و»مَن 
)66(

يختارني؟«

، وتبريرها لموافقتها: »لم يكن 
)67(

�صيغةً بديلة للزواج، و�شكًال مختلفًا للعلاقة؟«

الدونية للذات  النظرة  . و�إلى هذه 
)68(

، ولكنّها قلّة الحيلة و�إرها�صاتها« ذلك عدلًا

يمكن رد نكو�صها عن تحمل الم�س�ؤولية في قرار زواجها عندما وافقت مُلقيةً الكرةَ 

 ،
)69(

تعبيرها وَفْق  الزواج  م�شروع  ف�شل  �إذا  لاحقًا  تلومَهم  لكي  �أهلها  ملعب  في 

ر م�صير هذا الزواج المبني على عقم الحب، حيث امتلأ بالفراغ  وبالإمكان ت�صوُّ

القاتل، والتهرُّب من ال�شريك، وانتظارها موتًا مفاجئًا �أو خيانةً تُبرِّر انف�صالها 
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�أحزم  �أجنبية، ثم  �أراه مع امر�أة  �أتخيّل لو  دون تلقِّي نقد اجتماعي عارم: »كنت 

حقائبي و�أعود �إلى �أهلي و�أنا �أُوَلْوِلُ و�أطالب بتطليقي من زوجي الخائن، ولكنَّني 

.
)70(

في قراراتي كنت �س�أ�شكره؛ لأنه منحني �سببًا لتركه«

وقد حدَّد هذا الن�سق لااعتباري للذات والمفتقد للحب نمط �أمومتها وكيفية 

ة �أخرى في هيئة طفلها عزيز، فقرارُ حملِها لم يكن �إلّا 
َّ
تعاملها مع الطفولة مر

رغبة �أنانية منها بجعل حياتها مع زوجها محتملة: »�أنجبتُك لي�س رغبة فيك 

لأنني  �أنجبتُك  وط�أة،  و�أخفَّ  �أ�سهلَ  الفارغة  حياتي  بجعل  رغبة  هي  ما  بقدر 

ا كهذا  قرارًا تع�سفيًّ �أتخذ  الذي ينبغي لكي  بالقدر  بائ�سة وجبانة، جبانة  كنت 

، بل �إنها حمّلت الطفل م�س�ؤولية 
)71(

بحقِّك يا ولدي، دون �أن �أكون خَليقة بالأمر«

ردم العلاقة بينها وبين �أبيه: »حمّلناك فوق طاقتك، طالبناك ب�أن ترقع �شا�سع 

العالم، وك�أنّنا )جديرين(  �إلى هذا  ب�إن�سان  �أتينا  �أننا  النتيجة  ... فكانت  الفراغ 

�أمومتها لعزيز �شديدةَ لااهتمام به، فهي  ، وعائ�شة تبدو في ظاهر 
)72(

بالأمر!«

في  تحمل  لكنَّها  وهندامًا؛  وتدري�سًا،  تطبيبًا،  �شيء:  كلِّ  في  الأف�ضل  له  تنتقي 

عمقها حالة نقمة دائمة �ضد طفلها، وهزاله، وجوعه، ومر�ضه، ووعيه المبكّر؛ 

وهذا التناق�ض بين الظاهر والباطن ي�شير �إليه فروم في درا�سته للحب الأمومي 

النوع  هذا  �أن  فيُبِّني  بطفلها،  ولااهتمام  العناية  الُمفْرطة في  الأم  عبر ظاهرة 

�أنها تملك عداوة عميقة  �إفراطًا، وواقعه  يك�شف عن تمركز ذاتي خادع لا يقل 

كثيًرا؛  تحبه  ها  لأنَّ لا  به  العناية  في  تفرط  فهي  اهتمامها؛  لمو�ضوع  مكبوتة 

، ويك�شف عن �أن �أطفال ه�ؤلاء 
)73(

بل لتعوي�ض افتقادها القدرةَ على حبِّه �أ�صلًا

 ،
)74(

ال�سلبي الأمهات يكونون - كعزيز - متوتِّرين، قلقين، وارثين ل�شعور الأمِّ 

ينبغي، ولم تكن  قدر ما  �أمومتي على  تكن  وهو ما كان عليه حالُ عزيز: »لم 

الحب،  �إلى  جائعًا  ا،  مري�ضً  ، هزيًال حزينًا،  طفًال  كنت  بحاجته،  �أنت  ما  لتهبك 

 .
)75(

وانتهى بك الأمر لأن تموت �سريعًا«
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ويظهر التلميح الأولّي لعِلّة هذا ال�شعور المت�سلط على وعي عائ�شة عبر حلم 

اللا�شعور، حيث  مكبوتات  �إلى  �س طريقه  تلمُّ يحاول  الذي  التداعي  على  يقوم 

ترتكز �أهميّة الأحلام التف�سيريّة على علاقتها بالخافية، فتعطينا بذلك �صورة 

وا�ضحة عن الحالة ال�شخ�صية والذاتية، في حيِن يرف�ضُ العقل الواعي لااعترافَ 

للفرد،  الداخلية  الحياة  عن  بمعلومات  تمدّنا  فهي   ،
)76(

�أ�صلًا الحالة  بوجود 

والعوامل الخبيئة الم�ؤثرة في نف�سيّة المرء. وخطرُ تلك العوامل، ما لم تُك�شف، 

ا للا�ضطراب في حياته اليقظة، ولا تبين عن نف�سها �إلا ب�شكل 
ً
�أنها تبقى م�صدر

، والحلم كما يراه فرويد )1962( - الذي كان �أول من در�س 
)77(

�أعرا�ض مر�ضية

�إي�صال القلق ب��شأن رغبة لم  ا - يتعلق بمحاولة  الحلم باعتباره فعًال نف�سانيًّ

 ،
)78(

ة �أو غائمة متعِّرث تتم، وقد يكون هذا الإي�صالُ ذا رمزيّة موحية وا�ضحة، 

الحلم  ظاهر  ربط  في   - م�ؤلَّفاته  معظم  في   - م�ستفي�ضة  جهود  له  كان  وقد 

.
)79(

ب�أفكاره الكامنة

�سيطرة  من  ال�سرد  تحرير  في  كبير  دور  فللحلم  الإبداعية،  الناحية  من  �أما 

البنية  وخلخلة  رمزي،  ب�شكل  اللا�شعور  خبيئة  �إي�صال  من  وتمكينه  الوعي، 

الرواية  مع  يتوافق  وهذا  زمني،  مكاني  �شعوري  تداع  �إلى  و�إ�سلامها  ال�سردية، 

النف�سية، ورواية تيار الوعي بالأخ�ص. 

وقد ارتبط حلم عائ�شة ب�أر�ضية تمهيدية تمثلت في لقائها بالطبيب النف�سي 

الذي ذهبت �إليه لعلاج طفلها - قبل وفاته ب�أ�سبوع - من م�شكلة العناد وعدم 

الحكم  الطفل طبيعي وذكي، وهذا  �أن  الجميع من  يراه  فيحكم بما  لاا�ستجابة، 

مخيِّب للاوعيها الذي يرغب بتحليل يبرر لها كره طفلها والنقمة عليه، فتنفجر 

و�أنّه  �إليه ي�ؤلمها،  النظر  و�أن مجرد  لو لم تنجب طفلها،  ب�أنها تتمنى  م�صرحة 

عَ�س - كل هذا على م�سمع من ال�صغير - ليتحوَّل  طفلٌ تَعِ�سٌ ويملأُ الأر�ضَ بالتَّ

جهدُ تحليل الطبيب النف�سي �إليها، محاولًا ك�شف لا�شعورها، ومواجهًا لها ب�أن 
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الذي كان  بال�س�ؤال  للحب، وملقيًا  تفتقر  �أم  ابن  �أنه  الوحيدة هي  م�شكلة عزيز 

 الأولى بلاوعيها: »هل تحبِّين نف�سكِ يا عائ�شة؟«، ويعقبه تقريره: 
ّ

نقطة التَّما�س

.
)80(

»فاقد ال�شيء لا يعطيه«

 �أكثر من ثلاث �سنوات على حدوث مثيرة - في 
ِّ
ي  وي�أتي الحلم - بعد مُ�ضِ

غفوة ق�صيرة )خم�س دقائق(، حيث بدت ترك�ض خائفة هاربة من �شيء دفنته 

المدفون  ماهية  جهلها  بدلالة  للاوعيها؛  ترمز  التي  ال�صحراء  في  تركته  �أو 

�أنها  كما  لاوعيها،  في  بعيدة  �أغوار  على  دلالة  الدفن  عملية  وفي  المتروك،  �أو 

 ... ماذا حدث  �أدري  »لا  وعيها:  لرك�ضها عن  ال�سابق  الحدث  تن�ص على غياب 

ماذا حدث قبل �أن �أرُاني �أرك�ض، كنت �أهرب، كنت �أهرب من �شيء مخيف فعلتُه 

�إلى  ي�شير  وَفْق فرويد )1983(  وال�شعور بالخوف من مجهول لا�شعوري  �أنا؟«. 

. ثُمّ تدخل مجال الحلم 
)81(

ل �إلى خوف �شعور بالذنب قد تعر�ض لعملية كبْت فتحوَّ

�أ�صوات تناديها، لكنها لا تتوقف لأنها لا تثق بالأ�صوات، والأ�صوات لا تحبها، 

في دلالة وا�ضحة على فقدان التوا�صل والقَبول مع الآخرين، وت�ستمر في الهرب 

حتى ت�صبح بعيدة عن ال�شيء المخيف، ورائحته، والأ�صوات لتدخل مكانًا �آخر 

مليئًا بالغرباء، وت�شرع في حركة عك�سية في ال�سرعة والعمر، فالحركة تتباط�أ: 

ا، فهرولة، فم�شيًا؛ والج�سد يت�ضارب مع الروح، فالج�سد طفل والروح كهلة،  رك�ضً

والعمر يت�ضاءل ويرتد �إلى الطفولة الأولى: من العا�شرة �إلى ال�ساد�سة �إلى الثالثة، 

دَّدة  لتحبو وم�شاعرها ت�شيخ وت�ستوطن المعركة قلبها، وتنتهي بعمر ال�شهرين ُمم

على ظهرها بقِماطٍ �أبي�ضَ متَّ�سخ مغبّر، بكا�ؤها ي�صم الآذان، لكنْ لا �أحد يعيرها 

ولاانتباه،  الملامح  عديمو  الأقدام،  طوال  القامة،  فارعو  والغرباء:  اهتمامًا، 

وتنت�شلها من خ�ضم  يد  �أن تمتد  ويحدث  يعبرونها كعتبة مهملة في طريقهم، 

»�آه  الباردة بخيبة:  للأر�ض  ب�إعادتها  اليد يهم  رعبها ووحدتها، لكن �صاحب 

نْبِ«، كما و�صفته،  ها �أنتِ ...« لقد عرفها، وحا�صرها وجهه »ال�شاهد على الذَّ �إنَّ



3333

الر�سالة 542  -  الحـوليــــة الأربـعـــــــون

الطبيب  وجه  �إنه  �أنجبْه«،  لم  ني  �أنَّ لو  »�أتمنى  بقَولها:  لأمومتها  رها  تنكُّ ذَنْبِ 

النف�سي الذي كان انت�شلها من غيبوبة اللا�شعور، ودلَّها على بدايات التوا�صل، 

كما انت�شلها الآن، وينتهي الحلم ب�صوت الطبيب يكرر حكمه عليها بالجفاف: 

»فاقد ال�شيء لا ...!«، و�صرختها الطفلية المدوية رعبًا من الأر�ض الباردة التي 

.
)82(

�ستُعاد �إليها، ومن وجه الطبيب ال�شاهد

فللانطباعات  الطفولة،  بمرحلة  بالذنب  �شعورها  يربط  الحلم  �أنّ  ووا�ضحٌ 

والتجارب الَمعي�شة في مرحلة الطفولة امتدادها الحلمي في حياة الرا�شد، وكثيًرا 

ما يبحث الت�أويل النف�سي للحلم في مرحلة الطفولة المبكرة لفهم �أحلام الكبار 

الكامن  الذات  وكره  التوا�صل،  وافتقاد  بالغربة،  وال�شعور   ،
)83(

رموزها وتفكيك 

و�شعورها  الأم  بدور  القيام  عن  لعجزها  قويّ  �سبب  الطفولة  منذ  لاوعيها  في 

ب�أنها قد ت�سبّبت في وفاة طفلها، ولعلَّ العودةَ الحلمية للطفولة هي �سبب رغبتها 

�أعترف  �أجل لحظة كهذه،  ا�ستيقاظها من غفوتها: »من  �أمها معها بعد  بوجود 

فيها ب�ضعفي، و�أرغبُ بالتكوّر ولااختفاء، في حفرة عميقة، في قبر ر�ؤوم، �أو في 

، والتكور و�ضع جنيني داخل الرحم، كما هو تعبير عن 
)84(

�أمٍّ �إن �أمكن« ن  حِ�ضْ

 ،
)85(

حاجة نف�سية �إلى الأمان يرمُز �إلى الرغبة في العودة �إلى البدايات والأ�صول

ءَ يرتبط بالذات 
ْ
�إلى الرعاية الوالدية، والمرحلة الطفولية من الوعي؛ حيثُ لا �شي

لاعتماد الطفل نف�سِه على والدَيْه.

وتتَّ�ضح مقاومتها لإظهار ال�سر المكبوت عبر �إخفائها الحقيقةَ التي جابهها 

بها الطبيب النف�سي، لقد كبتت حقيقة �أنها تتمنى زوال طفلها من حياتها حتى 

عن نف�سها لمدة ثلاث �سنوات، ثم �أظهرتها �إلى �سطح الوعي في ت�سوية مع الأنا 

؛ وهو �إراحة �ضميرها الّذي عاد 
)86(

الذي يتحكم بالكبت مقابل تحقيق مطلب الأنا

لرغبات م�ستنكَرة  الداخلي  الإدراك  ال�ضغط، وال�ضمير هو  المزيدَ من  لا يتحمّل 

�أو موت طفلها(؛ وبناء عليه يكون  موجودة في اللاوعي )رغبتها بعدم وجود 
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ال�شعور بالذنب، وغالبًا ما ين��شأ ال�ضمير على �أر�ضية من لاازدواجية العاطفية 

التي تجمع بين الرغبة في وفاة القريب والنَّدم على تمنِّي وفاته بعد حدوثها، 

لا  الوفاة(  في  )الرغبة  التّ�ضادّ  جانبَي  �أحدُ  يكون  العاطفية  لاازدواجية  وفي 

، ويبذل 
)87(

ا، ويبقى مكبوتًا من قبَل الجانب الآخر ال�سائد ب�صورة ق�سرية �شعوريًّ

الإن�سان المتح�ّرض والمثقّف كعائ�شةَ جهدًا نف�سيًّا هائًال لإخفاء تلك لاازدواجية 

غبة اللا�شعورية 
ّ
ك �ضدّ الر

َّ
العاطفية عن طريق التبكيتات الإكراهية التي تتحر

، وتتمثّل المعاناة النّا�شئة عن التبكيت لدى عائ�شةَ في �شعورها 
)88(

بوفاة القريب

ت�صفها  ل�شعورها حيث   
َّ
اللّفْظي المظهرَ  �إلّا  لي�ستْ  التي  اعترافاتها  بالرعب من 

، »ولكنّها حدثت، وال�صرخة  ب�أنها ينبغي �أنْ لا تُقالَ، ولا تُقر�أَ، ولا تحدثَ �أ�ًالص

�إثمها:  ذاتها، وتعترف كا�شفة عن وجه  �أن تتحرر«، وتواجه  تريد  �أعماقي  في 

الأمر  حدوث  تمنَّت  التي  �أنت  الجانية!  �أنت  وح�سب؟  بالأمر  تعترفين  لا  »لماذا 

تتمنّين  الآن  �أنتِ  عائ�شة؟  يا  غيُرك  قتَلَه  فمَنْ   ... �أمومتكِ  من  لي  تتن�صّ ب�أنْ   ...

ا  موتكِ، و�أنت التي ناديته مرارًا ... لأجل �أيِّ �شيء يا عائ�شة؟ هل تعتقدين حقًّ

وقعًا  �أقل  ت�صبح  �أن خطيئتها لم  والواقع  وط�أة؟«،  �أقلَّ  �ستُ�صبح  ب�أنَّ خطيئتك 

والرغبة  ي�سالم،  لا  و�ضميرها  يهد�أ،  لا  الإكراهي  التبكيت  �إن  �إذ  اعترافها،  رغم 

عة والدونية تعذبها، وتلهب وعيها:  بالموت لا تزال عا�صفة، وت�سلط عقدة ال�ضِّ

فينها على هذا  �أيُّ قيمة �ستُ�ضْ ا باللّـه،  الَّذي يعنيه وجودك الأر�ضي؟ وحبًّ »ما 

الحالة  �أن  �إلى  ه  ردُّ ، وهذا يمكن 
)89(

�أيُّ خرافة؟« �أو  �أيُّ جمال،  �أيُّ خير،  العالم؟ 

غبية المكبوتة لديها: الحاجة �إلى الحب، وت�أكيد الذات، و�إنهاء الغربة مطرودةٌ 
ّ
الر

بعَرَ�ض  كان  واعترافها  لا�شعورها،  في  موجودة  لكنها  وذاكرتها،  وعيها  من 

ي�ستحيل معه معرفة العقدة الأ�سا�س وهي الإح�سا�سُ بالذنب، �أو ال�شعور بالإثم، 

وهذا العر�ض غير مرفو�ض من الأنا، وترتبط بهذا ال�شكل البديل جميع م�شاعر 

تْها، وبدلًا من ال�صراع الق�صير ين�شب عذاب طويل  �أنها نَحَّ الكدر التي يفتر�ض 

�إلى م�ستوى  الفكرة المكبوتة، ورفع المكبوت  �إلى  العر�ض  ب�إعادة  �إلّا  لا ينتهي 
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، وهنا ي�أتي دور العائلة التي كانت و�سيلتها الأولى في �إنقاذ 
)90(

الإدراك والوعي

عائ�شةَ هي مجابهتها بلاوعيها وذكرياتها الَمنْ�سيّة في مرحلة الطّفولة.

ويبدو تعليقُ عائ�شةَ على ذكريات الطفولة ب�شكل من يحاول ا�سترداد ذكرياته 

على  تقوم  ا�ست�شفائية  رغبة  في  معها  ليتوا�صل  لا�شعوره،  عمق  من  الخا�صة 

... هذه  �آخرَ  �شخ�صٍ  ك�أنّها طفولة  ونائية،  بعيدةً  »تبدو طفولتي  الذات:  مُ�ساءَلة 

ال�صورة التي فرَّت، �صورة عائ�شةَ القديمة في �ألبوم وذاكرة العائلة، تبدو جميلة 

، وهكذا تكت�شف �أهمية الطفولة في �إيجاد التوازن 
)91(

فعًال ... لماذا تخلَّيْت عنها؟«

النف�سي الُم�ستَمَدّ من ثباتها على الفطرة والحقيقة المتمثّلة في اللاوعي، فيلفتها 

قَوْلُ �شقيقتها: »نحتاج �إلى وجود طفل في العائلة. الطفولة قيمة. �إنّها تعيد �إلينا 

بالمفهوم  باللاوعي  المرتبطة  وال�سذاجة  الفطرة  ترادف  والحقيقة   ،
)92(

حقيقَتَنا«

�أمّا الواعيةُ فكما يراها يونج )1997( ت�شكلت لدى الإن�سان بت�أثيٍر من  النف�سي، 

ينفر  ا  طبيعيًّ زال  ما  فينا  �شيء  فكلُّ  لذلك  الثقافة؛  �إلى  دائمًا  وت�سعى  المدنية، 

�إلى حالة  التي تع�صف باليقين، وتقودنا  ال�شكوك  من الم�شاكل؛ لأنها تثير فينا 

�إلى   
ّ
لااجتماعي عَ�س  التَّ �سبب  يعزو   )1996( فرويد  �إن  بل   ،

)93(
والعزلة اليُتْم  من 

؛ لذلك 
)94(

د �أن التخلي عن هذه الح�ضارة كفيل با�ستعادة ال�سعادة الح�ضارة، وي�ؤكِّ

توقظها كلماتُ �أختِها مريَم لتكت�شف الفرق بين ثقافتها الواعية المفارقة للفطرة 

ر�أ�سي  في  تنغر�س  مريَم  بكلمات  »�أح�س  الطفولة:  بحقيقة  الفطري  �أختها  ووعي 

مثل �سكاكين، تورق �ألًما وت�ضيء. �إنها �أكثر وعيًا مّما ظننت، �أنا بكل هذا الر�صيد 

الطويل من القراءة، لا �أملك نظرتَها الثاقبةَ �إلى الأمور. �إنّها تكنّ للطفولة تقدي�سًا 

المتوازن  الطفولّي  بُعْدها  مع  لُها  وتوا�صُ  .
)95(

ك�أنداد« الأطفال  وتعامل  عظيمًا، 

يجعلها ت�صف ذاتَها في نهاية يومها مع عائلتها: »كنت وا�ضحة، �سطحية تقريبًا، 

 .
)96(

كانت الأمور تبدو �شفافة وب�سيطة، والعالم لم يعد معقّدًا على الإطلاق«

الأ�سرة، فهي كيان  �إلى  �إلى الحب/الحياة تعني الحاجة  الأ�سـرة: الحاجة   -

، والأ�سرة هي حا�ضنة طفولتها، وارتباطها 
)97(

ت�أ�س�س على محبة مكفوفة الهدف
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العاطفي الأ�صل، وخروج الطارئ المتمثّل في زوجها عدنان، وعودة �أ�سرتها �إليها 

 كانت الخطوة الأهم في لااتجاه الم�ضادّ: اتجاه 
)98(

بكل عنا�صر الحب التي تمثلها

الحب/الحياة، حيث ظهر عن�صر الحركة التي �أحيت موات حياتها و�شقتها، وامتلأ 

والعامل  بمجموعهم،  وحدتها  ربط  على  العنيد  و�إ�صرارهم  بحواراتهم  فراغها 

الأهم هو ا�ستثارتهم للتذكر لديها با�سترجاع طفولتها، ولاا�سترجاع �أ�سا�س في 

تحريك تيار وعيها، حيث �أخرجوها عبر عملية مقاي�ضة: »نريد منك يومًا كامًال 

. وهدفُهم 
)99(

تق�ضينه مَعَنا، بلا كتابة ولا اختباء ... ثم �سنحمل حقائبنا ونغادر«

الحب  �إلى  جوعها  �إ�شباع  عبر  الداخلي  وهو�سها  ا�ضطرابها  من  ا�ستردادها  هو 

والأمان بالإحاطة العائلية، وهناك كانت العودة للطفولة الغائبة بعد �أن جل�سوا 

معًا على ال�شاطئ: »ن�ستذكر �أ�شياءَ قديمة، حفاة، دفنّا �أقدامنا في الرمل الدفيء«. 

هي  وا�ست�شعرت  بذكرياتها،  ي�شرعوا  �أن  قبل  الطفولة  طقو�س  �إخوتها  يَنْ�سَ  لم 

الدفء يندرج من الرمل والذكريات �إلى روحها، »وا�سترجعنا �أيامًا خلت. كان 

 بالأبي�ض والأ�سود، با�ستثناء �أنّه لا �صور 
ّ
ح �ألبوم �صور عائلي الأمر ي�شبه ت�صفُّ

التي  الق�ص�ص  معظم  رَ  لأَتَذَكَّ �أَكُنْ  لم  مراوغة،  خائنة  ذاكرة  د 
ّ
مجر �ألبوم،  ولا 

الطبيب  ر�سمها  الّتي  النِّقاطَ  وت�صل  هنا،  اللِّثام  تميط  �إذن  فعائلتُها  حَكَوْها«. 

الأولى،  للمرة  والدها  �شخ�صية  تظهر  حيث  ببَعْ�ض،  ها  بَعْ�ضَ بعده  من  والحلم 

وتظهر �سدرة طفولتها المكبوتة، ويظهر عاملٌ �آخرُ فتمييزُها بالتعامل من قبل 

وُون لها كيف حُرموا 
ْ
ة لدى �أخيها و�أختَيْها، فهم يَر والديها يوجد حالة من الغَْري

وتعليقهم  لعائ�شة،  الح�سا�سية  �سببت  لأنها  بها  ورغبُوا  وْها  رَبَّ التي  القطة  من 

على الحادثة �أو�ضح ما اعتمل في دواخلهم حينها: »حقدنا عليك يا عائ�شة، على 

بثورك وح�سا�سيتك و�ساعديك، دائمًا تُفْ�سدين متعتَنا«، و»كُنْتِ تُفْ�سدين رحلاتنا 

يُحْيون موات  الآن  لكنهم  المدلَّلة«،  ال�صغيرةَ  �أبي لم ينزعج! كنتِ  دائمًا، ولكنَّ 

�أبي  �أخذك  ةً 
ّ
مر كم  »تذكرين  �أبيها:  عن  حميمة  ب�أحاديثَ  وعاطفتها  ذاكرتها، 
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القوارب،  ال�شاطئَ مثلَك، ويحب  اللّـه- يحبُّ  ... كان -رحمه  �سوق الحمام  �إلى 

ويحب رحلات الحداق ... و�أنت كان قلبُك يوجعك على الديدان التي ي�ستخدمها 

التي  الطفلة  عائ�شةَ  بين  الفرق  ويظهر   .
)100(

�أحيانًا« عليها  تبكين  كنت  كطعم، 

الّتي �صارت  �أبيها، وعائ�شةَ  ا للحياة في حياة  الديدان حبًّ كانت تتعاطف مع 

مفتقدةً للهدف والحب والثقة بعد رحيله.

والإحاطة العائلية تُظْهر دور الأمِّ من جديد، فتعامُل �إخوتها مع موتها على 

�أنه احتمال قائم ولو على �سبيل لاافترا�ض ي�ستثير الأم التي تدافع عن ابنتها 

�س�ؤالًا  الأمُّ �ضناها؟ كان  تَدْفن  �أنْ  »�أنتِ تعرفين معنى  ذاتها:  ابنتها  بمواجهة 

لأُداري  ر�أ�سي،  ونك�صت   ... عائ�شةُ  يا  الألم  هذا  بت 
َّ
جر �أنت  �صداه.  في  فاح�شًا 

ب�أنَّ لي  �أَنْ�ساني  ب�أُمومتي  ان�شغالي   ... التي لا تهرم ولا تتقادم  فجيعتي بعزيز 

ك؟«، ويكون ت�أثيُر هذا  : »لماذا تُريدين مثلَ هذا الألم لأمِّ مِّ
ا!«. وي�أتي �س�ؤالُ الأُ مًّ

�أُ

ال�س�ؤال في عائ�شةَ �إدراكًا ل�صلتها الأزلية بعائلتها، و�أن انتماءها لهم لا للموت: 

»عندما تَبنَّيْت موتَك يا عائ�شةُ ... عندما انتَمَيْت �إليه، كُنتِ تظنِّين ب�سذاجة ب�أنك 

فين الآن على الأ�صداء التي يرجعها 
َّ
وحْدَك، في معزل عن ه�ؤلاء، وها �أنت تتعر

�ألُمك في �صدورهم، تكت�شفين - لأول مرة في حياتك - وجودهم! فهل ما زِلْتِ 

. هذا الحوار الداخلي ي�شهد بنجاح 
)101(

عند ر�أيك؟ وهل ما زال لك ر�أيٌ في الأمر؟«

ا لم يَعُدْ لها  �أ�سرتها، فا�ست�شعارُ الوجود محبّة تطر�أ على وعيها للمرة الأولى، وحقًّ

ر�أي، ف�سلطان الجماعة الأ�سرية يقف بو�صفه معار�ضة ل�سلطان الفرد المرذول 

.
)102(

ذي القوة الغا�شمة

ا في تلك  رًا وجذريًّ ويظهر دَوْرُ �شقيقها معاذ ذُو البُعْد الإن�ساني والإيماني م�ؤثِّ

المرحلة، وقد ات�سم ب�شرط الحب ولاا�ستعداد للتقبل النف�سي، والمتمثل في كونه 

وكمال   ،
)103(

لها بالن�سبة  لأعلى  ا  ذاتيًّ مثًال  لي�صبح  بنظرها  عائ�شة  من  �أكمل 

الإيمانية  بن��شأتها  ترتبط  التي  الدينية  خ�صو�صيته  من  ينبع  بنظرها  معاذ 
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ا رفيقًا،   وكان معاذ يهزّني هزًّ
َّ
الما�ضية، وخوائها الروحي الراهن: »فتحتُ عيني

�أ�صلِّي،  �أن  دون  زمن  مر   ... ال�صلاة  �إلى  للخروج  ب  وت�أهَّ د�شدا�شته  ارتدى  وقد 

ي�شبه  �شيئًا  ولي�س  ولي�س ذلك من طبعي،  �أفعل،  �أو لا  اتفق،  �أ�صلي كيفما  كنت 

. وربما كانت ت�شير بهذا التوظيف لااعتقادي �إلى قناعتها اللاواعية 
)104(

ن��شأتي«

ب�أن لاارتباط بالدين بما يحويه من اطمئنان واحتواء و�إح�سا�س بقوة عظيمة 

العالم  ب�أن  لديها  الأنا  ت�شعر  الذي  الخطر  لم�شكلة  الحل  هو  �إليها  الروح  تركن 

، فيدفعها للانعزال عن الحياة �إلى الموت، ومعاذ ينجح 
)105(

الخارجي يتهددها به

ه لعقلها �إلى الطريق  بمهارة في القيام بدور المنقذ ل�شقيقته من موتها، والموجِّ

ج في الو�صول بها �إلى مجابهة الذات، 
ُّ
المعاك�س، طريق الحياة، وذلك عبر التدر

عَة والهام�شية عبر كلماته المعجبة  �إح�سا�سها بال�ضِّ فبدايته معها كانت بكبْح 

المن�صبّة على بيان ح�ضورها الأنثوي: »فهذه هي المر�أة التي �أحترمُها، لأنها 

تعيد �إلى الأنوثة بهاءَ الغمو�ض وعُمْقَ المعنى«، وامتداح �صبغتها الثقافية على 

م�سامع �أختَيْها بنظرة تف�ضيلية ميَّزتها - تمامًا كما ميَّزها �أبوها في طفولتها 

�إلى عمقها متجاوزة مظهرها المهمل، بعك�س الآخرين -  النظرة تنفذ  - وتلك 

كزوجها عدنان - الذين اعتبروا قراءاتها نوعًا من الجنون: »عائ�شة هنا، لننظر 

�إليها الآن، وحاولا �أن تقتب�سا من في�ضها ... فهي لم تَنَمْ بالأم�س، كما هو وا�ضح 

غيُر  �شعرها  �شاحبة،  �صفراءُ  ب�شرتها  منتفخة،  �أجفانُها  ر!  تفكِّ لأنها  لماذا؟   ...

م�سرَّح، ملاب�س نومها قطنية مهلهلة، و�أذنها بلا �أقراط ... ولكنَّها مع ذلك تن�ضح 

 وتت�ساءل كثيًرا«، ووا�ضح لمن 
ّ
بالأنوثة، لماذا؟ لأنها تقلق وتحنو وتحنّ وتحب

ه هنا �إلى �شكل فل�سفي ينا�سب  يقر�أ �أ�سلوب الحديث لدى معاذ في الرواية �أنه غَّري

�أختَه، ويفتح �أبوابها المغلقة، وقد نجح في �إ�شعارها بالتقبل من الآخر ولو على 

�شكل ا�ستفهام متعجّب: »كيف يمكن �أن يراني �أحد بهذا الجمال، و�أُراني �أنا بهذه 

انقطاع،  بعد  للمر�آة  وتنظر  ذاتها  مع  تتوا�صل  لذلك؛  ونتيجةً   .
)106(

الدمامة؟«
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�أَكُنْ �أبحثُ عنِّي، كنت �أبحث عن عائ�شةَ التي تحدَّث عنها معاذ«، هي  »لا ... لم 

الأنوثة  الواثقة، وعن عائ�شة  القوية  بذاتها،  المتباهية  العليا  �أناها  تبحث عن 

والغمو�ض والحكمة كما يراها �أخوها، وي�أتي �س�ؤالها: »مَنْ �أنت يا عائ�شة؟ مَنْ 

من  تتحا�شاها خوفًا  كانت  وقد  المر�آة  عينها في  �إلى  لتنظر  وتتجا�سر  �أنت؟«، 

اكت�شاف الجرح الذي يتكاثر في �أعماقها، وتعترف بالتدريج: »�أنا لا �أُحِبُّني ... 

�أنا �أَكْرَهُني«، وتبرز على �سطح وعيها حالةُ الف�صام بوجود وعيين مت�ضاربَْني 

ها نحو �أعمق قبر، ومن �أعماق 
ُّ
في �أعماقها، �أحدهما يرغب بالحياة والآخر يجر

، وقد وردت 
)107(

ا يجب �أن تحبِّي نف�سك يا عائ�شة« ء: »رَُّمب ْ المكا�شفة ي�أتي الُرب

العبارة/العلاج بالخط الأ�سود الغامق والبارز بين الأ�سطر.

ب�أ�سئلته، وهذا يربكها  �سكونها  و�أخوها يم�ضي في طريقه بعد هذا محركًا 

�أخيها: »لم  �أفكارِ  لقَبول  يُهيِّئُها  الذي  ال�سلاح  المعرفة، ذلك  وي�شعرها بامتلاك 

ـقًا كلَّ هذه الأمور«،  �أخبره ب�شيء ولكنَّني، ل�سبب غام�ض، �أح�س ب�أنه يعرف مُ�سبَّ

وبعده  بربِّه،  المطمئن  الروحي  ات�صاله  من  م�ستمدة  لاوعيها  في  معرفته  هل 

عن ال�شك الذي يعذب روحها؟ وي�أتي �س�ؤاله: »�إنْ كنتِ تعرفين ب�أنك �ستموتين 

الدهر  تملكين  �أنك  لو  كما  تت�صرفين  فلم  هذا؛  من  مت�أكدة  كنت  �إن  �أيام،  بعد 

ال�شعور بالآخر بدءًا بعائلتها عبر عتبه على  كله؟«، وهو ي�ستثير فيها مكامن 

مقاومتها لحبهم: »كلُّنا هنا لأجلك ولكنك ... تتغا�ضين عن ح�ضورنا، تت�صرفين 

. هذه المجابهة العقلانية، وقبلها القوة الحانية التي تفي�ض 
)108(

وك�أنك وحْدَك«

معاذ  �أ�سلحة  كانت  مرغمة  الحياةَ  اعتزالها  فتنهي  جديد  من  الأبوي  ب�أمانها 

لي�سترد �أخته، وهو ما كانت تحتاج �إليه: »�أرى يد �أخي تلتف على ذراعي غ�صبًا 

�أحد، كان  �أحد/�أن يلم�سني  �أن يم�سكني  �أحب  ب�أنني لا  عني، حتى وهو يعرف 

عنيدًا ورا�سخًا وثابتًا و... ما كان �أروَعَه وهو يخبرني في كلِّ لحظة ب�أنه موجود 

عقدتها  ليظهر  كبتها  ويفجر  لاوعيها  ي�ستجلي  الذي  ال�س�ؤال  ويعقبه  لأجلي!«. 
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تعبير عن  الموت هل هو  على  والإ�صرار  الن�أي  على  العزم  هذا  »كل  الحقيقية: 

»م�شروعك  المرة:  هذه  التطهيري  لااعتراف  يعني  العقدة  وظهور  الوحدة؟«، 

�إلى  حاجتنا   : وابتذالًا ب�ساطةً  الب�شرية  حقائقنا  لأكثِر  تزويرًا  �إلّا  لي�س  العدمي 

 فاعل في تحقيق ال�شفاء والتوازن 
ٌ
. والتطهير وتنظيف النف�س له دور

)109(
الحب«

حلمها  ده  ي�ؤكِّ ما  ، وهو 
)110(

الحياة عبر منفذ الحب �إلى  بها  يعود  الذي  النف�سي 

الثّاني الذي كان رمزًا لواقعها ولي�س لاوعيها كما هو الحال في حلمها الأول، 

�أوجُه التّباين بين الحلمين مت�أثّرة بانفتاحها على الحياة، ومحاولتها  وتظهر 

ل حلمها عن ال�صحراء/اللاوعي  بّة محبوبة، فمن حيثُ المكانُ تحوَّ ِ �أن تكون ُحم

�إلى البحر )الم�صنوع من ال�ضوء( كما و�صفته، وال�ضوء هنا قد يكون رمزًا للحب 

حيثُ  ومن  حياتها.  على  طر�أ  الذي  للانفتاح  ت�ؤدي  وكلُّها  العقل،  �أو  الروح  �أو 

المحيطُ بها كانت وحيدة حولها غرباءُ بلا اهتمام ولا ملامح، تلاحقها �أ�صوات 

تكرهها، وتحول �إلى وجود حميم لعائلتها، �أمها ت�ضع رجليها في البحر وت�سبح 

به  �شعرت  الذي   
ّ
والحب والخ�صب  الحياة  دلالة  �صغيرة  يّة  ف�ضِّ �أ�سماك  حولهما 

لأمها، و�شقيقها و�شقيقتها يحيطان بها، وهناك زوجها عدنان لكنَّه بعيد حزين؛ 

مّما يجعلها تهمُّ بالذهاب �إليه بدافع من حبها الذي ا�ستعادته، ويتحول عمرها 

من طفلة بروح كهلة �إلى عمرها ذاته بلا تغيير، فهي تعاي�شه الآن ولا حاجة 

بها للبحث في طفولتها، وي�ستقر لاوعيها الحلمي الذي كان خائفًا حزينًا لاهثًا، 

ويظهر عن�صر جديد معِّرب عن الحياة في هذا الحلم، وهو العن�صر اللوني، حيث 

الأبي�ض المتَّ�سخ  ابق بما فيه لون قماطها 
ّ
ال�س اللَّون المظلم في حلمها  ل  يتحوَّ

ة عن  �إلى كون جميع ما حولها من ب�شر وكائنات و�أ�شياءَ تزهو ب�ألوانها المعّرب

دواخلها، فالبحر: ملوّن )�أرجواني - �أ�صفر - ذهبي - وردي - �أخ�ضر - �أزرق 

الجديد،  النف�سي  والت�صالح  اجّة،  ال�ضّ الحياة  على  رمزية  دلالة  الأطراف(  على 

ولون البحر الأزرق - المعروف ب�أنه لون �أ�سا�سي �أولي لا يقبل لاانق�سام ولا يتولَّد 

نة، ب�إيحاء انتهاء  عن لونٍ �آخرَ - قد تراجع �إلى الأطراف، وانك�شف عن �أكوان ملوَّ
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حالة لاانعزال والوحدة لدى عائ�شة، و�إقبالها على التمازج بالآخرين »فكّرت: 

قد  فهو  الفل�سفية،  ر�ؤيتها  ولل�ضوء خ�صو�صيته في  ال�ضوء«،  لأنه م�صنوع من 

يعني العقل/المعرفة، �أو الروح/القدرة الإلهية بمنظور �إيماني، �أو هو الحب الذي 

وجدته �أخيًرا، والمكونات الأخرى للمكان: )ال�شجر - الرمل - النخيل( م�شرقة 

عن  �أمّا  ا.  �أي�ضً الحياة  وعودة  للبهجة  رمزية  دلالة  في  الملوَّن  الكري�ستال  مثل 

ن فيتمثل في:  وجود ال�شخ�صيات الملوَّ

من -- م�ستمدَّة  ح�ضور  فخامة  يحمل   
ّ
�أ�سا�سي )لون   

ّ
وذهبي �أزرق  معاذ: 

عقلانيته ومكانته المميزة لدى عائ�شة(.

والنَّماء -- الخ�صب  دلالات  يحمل  �أ�سا�سي  )لون  �سوء  غير  من  خ�اضرء  مريم: 

ا�ستمرارية  الذي يمثِّل  الفطرة والطفولة، وتحمل الجنين  �إلى  لكونها قريبةً 

الحياة(.

فَة )مُ�شعّة( -- ة ب�ألق بنف�سجي غريب )هدوء - حنان - حزن، و�صِ الأُمّ: م�شعَّ

دلالة تحمل الإ�اشرقة الَّتي تمثّلها الأم في حياة عائ�شة الجديدة(.

ل -- يطه ولا تتوغَّ ا هي هالة ُحت عدنان: هالة باهتة )لي�س لزوجها لونٌ، و�إَّمن

.
)111(

فيه، دلالة عاطفة �سطحية - حزن ما�ض(

2 - المــوت: مثّل الموت �إ�شكاليةً �شغلت الإن�سان منذ القديم بمحاولة فهمها 

الأديان  في  المتعمقة  وتطبيقاته  تنظيراته  للموت  فوجدنا  حقيقتها،  و�سبر 

والح�ضارات والأ�ساطير، وكان الخلود والق�ضاء على الموت هدفًا �سعى الكثيرون 

وراءه، لكنهم لم يتمكنوا من ذلك، ولم يجدوا فهمًا مقنعًا لإ�شكالية الموت؛ وذلك 

لتعذر التجربة والممار�سة، لكنهم حاولوا �إلغاء �شعور الخوف والفزع عن �صورة 

�إمكانية  �إلى  مَ�أْنينة  والطُّ ال�سكون  و�إحلال  والعدم  الفناء  فكرة  نفي  عبر  الموت 

لاانبعاث والحياة من جديد، وهذا المفهوم �أكدته الأديان ال�سماوية قاطبة.
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ب�شكلها  والموت  الحياة  ثنائية  �أُبطلت  فقد  الميثولوجي؛  المفهوم  ووَفْق 

المت�ضاد، وحلت فكرة التكامل بينهما باعتبار �أن الموت هو الوجه الآخر للحياة، 

و�أنه طق�س عبور �إليها؛ فالطبيعة تتجدد بطريقة الموت ولاانبعاث، والموت فيها 

يولّد حياة يانعة وجديدة .

�إعداد  �أن  الفلا�سفة  يرى  حيث  الأول،  المقام  في  فل�سفي  مو�ضوع  والموت 

وتدريب النف�س للموت لي�س تجربة مخيفة؛ بل هو دليل حياة �أُح�سن تنظيمها، 

وعندما تجيء لحظة الموت ف�إنها لا ت�شكل على المتدرب لا�ستعداده وانتظاره 

اللحظة، بل �إن الذين ارتفعوا بم�ستوى توقعاتهم من المتدربين يعي�شون لحظة 

.
)112(

الموت وك�أنها وقعت فعلًا

والموت في الرواية المدرو�سة يبدو مفتاحًا رئي�سًا لفهمها، ومو�ضوعًا م�سيطرًا 

على البطلة وفي�ض وعيها منذ عبارتها الأولى: »�أنا عائ�شة، �س�أموت خلال �سبعة 

ل الإطار العام الذي يحيط  ئِيّة ت�شكِّ ، هذه المفارقة لاا�ست�اشرفية والتنبُّ
)113(

�أيام«

ت�شتت الرواية وتداعيات البطلة، فكل �شيء يجري �ضمن هذه المنظومة.

ويظهر لقا�ؤها الأول بالموت مرتبطًا بمرحلة الطفولة المت�أخرة عندما كانت 

فطرية وطبيعية عبر  اللقاء  ذلك  فعلها في  ردة  ولذلك نجد  ة،  ع�ْرش الثانية  في 

عنه،  ولواذ  منه  �أمان  عن�صر  عن  والبحث  اعترتها،  التي  ال�شديد  الخوف  حالة 

ا مظلمًا 
ًّ
الكويت: »عبرت ممر �أحد مجمّعات  الذي في  اللقاء  وهي ت�سترجع ذلك 

وهزيًال بواجهة زجاجية يطلّ على مقبرة ال�صالحية التي ترامت �أمامي ب�شواهد 

قبورها التي ملأت الأر�ض حتّى �أق�صى �أقا�صيها، تملأ الم�ساحات وتفي�ض من 

الدَّحْ�ض: حقيقة  تقبل  لا  التي  الوحيدة  الحقيقة  ت�أكيد  المكان ممعنة في  وجه 

وعيها  لكن  تجاري،  مجمّع  في  م�ستغربة  تبدو  وهزيل  مظلم  و�صفة  الزوال«. 

كما  اللقاء،  لحظة  باطنها  مع  لتتواءم  للممر  ال�صفة  هذه  لها  �صوّر  يبدو  فيما 

ها  �أن المجال يحوي واجهة زجاجية لا تحجب ر�ؤية الموت وقبوره، وتخ�صي�صُ
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�شواهد القبور لا القبور بالذِّكْر ملمحٌ �آخرُ لن�شاط الوعي الذي تركّز على حدود 

رهبة،  الم�شهد  فيزيد  الظلام  في  �آخرَ  عن  قبًرا  يميّز  الذي  ذلك  وعنوانه  القبر 

�أنها خرجت في  والقبور في وعيها انت�شرت لتملأ الأر�ض والم�ساحات، بمعنى 

فل�سفتها عن حدود المقبرة لت�شير للموت الكوني الذي يحيق بالحياة، وت�سترجع 

وحدتها - التي انبثقت من لاوعيها لتلب�سها المكان/الممر - وخوفها و�إغلاقها 

كل منافذ التوا�صل مع م�شهد الفناء �أمامها: »�شعرت بت�شنُّج في �ساقي، عجزت 

�أمام  الأر�ض  على  وجل�ستُ  بيدي،  �أذنّي  و�سددت   
ّ
عيني �أغم�ضتُ  الحراك،  عن 

 الوحيد«. على 
ّ
الحائط الزجاجي المطلّ على المقبرة، و�أخذت �أئِنّ في ظلام الممر

زلزل  الذي  والدها  موت  هو  بالموت  الأول  لقاءها  �أن  �إلى  الإ�شارة  تنبغي  �أنه 

�شعورها بالأمان فم�ضت تلتم�سه في ال�سدرة، وملأها غربة وعجزًا عن التكيف، 

والدها  النهايات، لكن موت  القبور وم�شهد  بر�ؤية  لت�أثرها  الفعلي  ال�سبب  وهو 

كان محتب�سًا في لاوعيها المرتبط بطفولتها المبكرة.

وهي في محاولتها لفهم �إ�شكالية الموت والخوف منه الذي هو �أل�صق بمرحلة 

الطفولة واللاوعي لديها ترف�ض التحليل النف�سي للموت: »كلّما تذكرت لقاءنا 

الأول، �أيها الموت، ت�ساءلت: �إذا ما كان الموت غريزة يا فرويد، فلماذا هو مرعب 

»الموتُ  بحتًا:  ا  فل�سفيًّ الموت  من  للخوف  تف�سيرها  ويبدو  الدرجة؟«.  هذه  �إلى 

ر: متى  �أفكِّ في رُ�ؤو�سنا دومًا موتُ �شخ�صٍ �آخر. بعد ذلك الم�ساء كنت كثيًرا ما 

ر في الموت وك�أنّه �شيء يخ�ص  ي؟ �أعمامي و�أخوليا؟ كنت �أفكِّ �ستموت جدَّتي؟ �أمِّ

النظرة  يوافق  وتف�سيرها   .
)114(

منهم« �أكثر  ني  يخ�صّ �أنّه  عرفتُ  الآن  الآخرين، 

وبدائيته  �سذاجته  طور  في  للإن�سان  بالن�سبة  الموت  �أنّ  تعتقد  الَّتي  الفل�سفية 

�إلى م�شكلة  �إلى م�شكلة بتحول الموت عنده  لكنّه يتحول  الإ�شكالية،  لا يتجاوز 

�إلى الطابع  ال�شعور بال�شخ�صية والذاتية، فبدون هذا ال�شعور لا ي�ستطيع النفاذ 

ا لا يدركه الإن�سان �إلا باعتباره  الأ�صلي للموت وهو كونه -�أي: الموت- �شخ�صيًّ
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، وهو ما تعنيه عائ�شةُ بقولها: »لقد �أ�صبحت 
)115(

موته الخا�ص لا موت �أحد �آخر

ا  حد�سيًّ يقينًا  نملك  نا  ب�أنَّ �أعتقد  لا  »�أنا  بقولها:  ده  وت�ؤكِّ  ،
)116(

الخا�ص« موتي 

.
)117(

نا نكت�شفه من خلال التجربة« بالموت، والأرجح �أنَّ

ل عن الإ�شكالية �إلى الم�شكلة في وعي عائ�شةَ بدافع مبا�شر يتمثّل  والموتُ تحوَّ

فالإح�سا�س  الموت،  حول  العميقة  وقراءاتها  ثقافتها  وبفعل  طفلها،  وفاة  في 

بالموت ينبثق من الثقافة والتح�ُّرض �أكثر من انبثاقه من الطبيعة والفطرة، وهو 

وما  ؛ 
)118(

معرفي« م�شروع  لكل  الأول  ديق  ال�صّ هو  »الموت  قولها:  حُه  يو�ضِّ ما 

ت عقلَها، فلا تثور للو�صف؛ بل  يَ�سِمُها بالجنون، و�أنّ الكتب طّري جَعَل زوجَها 

من  �أكثر  �شيء  نائية،  �سماوات  في  يطير  عقلي  جعلت  الكتب  حق.  »على  تراه: 

هذه الحياة الأقل من كافية ... عدنانُ يخاف من الكتب �أكثر من الألغام، فهي 

ثقافتها  ت�أثير  ويبدو   .
)119(

»... واحدة  ثانية  في  �س�ؤال  �ألف  تفجير  على  قادرةٌ 

الفل�سفية الأكثر تمثًّال في وعيها عبر تف�سيرها للموت؛ حيثُ تجمعه برداء من 

المنطقية لااعتبارية مع مظهرٍ �ضاجٍّ بالحياة واللَّذة المتمثلة في الرفاه المادي، 

ر  ففي لقائها الأول بالموت عبر مقبرة ال�صالحية ت�شير �إلى موقف والدتها المتذمِّ

مّعات الكويت رقيًّا وفخامة وغلاء تطلّ على مقبرة«،  حينذاك من كون »�أكثر ُجم

ا، عندما ت�شتري امر�أةٌ حقيبة  �أمّا هي فلَدَيْها تبريرُها: »وجدت الأمر منا�سبًا جدًّ

تلك  ب�أنَّ  �ستعرف حينها  الغابرين،  قُبور  تت�أمّل  ثُمّ  ب�ألف دينار،  لوي�س فيتون 

حقيقة  هي  القبور  تلك  و�أنّ  كذبة،  مح�ض  هي  ب�أناملها  ها 
ّ
تح�س التي  الحقيبة 

.
)120(

وجودنا الوحيدة، و�أنّ الموت هو هدف حياتنا الحق«

فهي  للموت،  عائ�شةَ  تناول  في  وا�ضحة  �سمةٌ  والحياة  الموت  بين  والربط 

نظرة  ت�صحيح  يريد  الذي  ر�ؤيته،  ب�صحة  الواثق  المعلم  �شخ�صية  تتقم�ص 

الإن�سان الجاهل المغيّب عن الحقيقة، ولعلَّ في هذا متعةً لا �شعوريّة لها وهي 

ا واعيًا بتكتُّل الجبهة المحيطة بها �ضد فكرها ورُ�ؤاها، فهي تنادي 
ً
تعاني �شعور
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دة �إيّاه 
ِّ
 المبتهج بحياتك �إلى حدٍّ �سخيف« مجر

ُّ
ها الكائنُ الحي الإن�سانَ قائلة: »�أيُّ

 في �إ�شارة لنق�ص معرفته، �أو نق�ص 
ّ
من �سِمة الإن�سانية لتجعَلَه مجرد كائن حي

، ثُمّ تُ�سدي �إليه حقيقة المعرفة بالموت: »الموت �أجمل من الحياة،  عقله بلفظٍ �أدقَّ

فالانت�شاء فيه �أ�صل لا ا�ستثناء، ولا تحتاج الروح الحرة �إلى �أن تثمل �أو ترق�ص 

النور،  في  موجودة  �أ�ًالص  لأنها  وتت�ألق؛  تزدهر  حتى  جميلة  ق�صيدة  تقر�أ  �أو 

والنور هو كل �شيء«. والواقع �أنّ مُ�صطلَحَي لاانت�شاء والروح الحرة م�صطلحان 

�إلى  لت�صل  بها  وي�سمو  بالروح  يحلِّق  الذي  ال�صوفي  الفكر  مَعين  يغترفان من 

ينتمي  �إذن  الموت  »علم  بقولها:  ذلك  د  ت�ؤكِّ وهي  النور،  في  الوجود  م�ستوى 

وفية، الخيميائية، كلّ  ال�صُّ �إلى الغنو�صية،  انيّة الأخرى،  ّ ال�ّرس العلوم  �إلى جُملة 

 ،
)121(

الأ�اسرر التي يتم تداولها تحت الطاولات خيفة من عنف الجهل و�سطوته«

النورَ لدى عائ�شةَ ذُو مفاهيمَ فل�سفية تُ�ضارع العقل، الذي يعني الك�شف  لكنَّ 

والفهم والمعرفة.

ا تم�ضي  و�إَّمن ق الموت على الحياة،  الإقناع بتفوُّ ولا تكتفي عائ�شةُ بعملية 

ة بها، وهي تراها في حُكْم  في عملية موازنة تنطلق من �أ�سا�سيات ذاتية وخا�صَّ

دة. الموت  المفروغ منه: »الموت وا�ضح، الحياة مُلْتب�سة. الموت ب�سيط، الحياة معقَّ

.
)122(

)عالم غريب يفتن ال�صغار(، والحياة عالم مخيف يرعب الكبار!«

ي�أخذ  الحياة  على  للموت  تف�ضيلية  ر�ؤية  من  تقدمه  بما  عائ�شةَ  واقتناع 

والظلم  و�إثبات ف�ضله  به،  لها  وتغزُّ للموت، ومداهنته،  �شكًال تطبيقيًّا بمديحها 

المجال  تف�سح  ف�أنت  مولانا،  يا  كثيرة  »ف�ضائلك  ذاته:  الوقت  في  عليه  الواقع 

للآتين، تهبهم الم�ساحات ... �أنت الجندي المجهول الذي ما فتئ يخدم الب�شرية 

عن في بغ�ضه ... �أنت دائمًا في  ْ ر لجهوده وُمت ب�إخلا�ص، وما فتئت الب�شرية تتنكَّ

�أن تقب�ض  �أنّه ي�ستوجب عليك  ... و�أهمُّ ما في الأمر  موعدك، تعمل ليًال ونهارًا 

.
)123(

�أرواح الخلائق ... ولا �أحد �سيقب�ض روحك يا م�سكين!«
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ا  غرائبيًّ ا  جوًّ لتثير  طفلها  موت  ذكرى  توافق  الَّتي  الثلاثُ  وَفَياتها  وت�أتي 

التف�سيرات: »ثلاث ميتات، كل واحدة تقع في �ساعة مختلفة، في  تتفاوت فيه 

ة 
ّ
الغذائي، ومر ة بالتّ�سمّم 

ّ
ة بالكهرباء، ومر

ّ
التاريخ ذاته مر هيئة مختلفة، في 

�سيارة، كلّ هذه الحوادث وتردّداتها المتكررة بما لا تحتمله ع�شوائية  بحادث 

.
)124(

ال�صدف، وقعت في الثامن ع�شر من �أبريل«

التف�سير  ترف�ض   - الفل�سفي  الطابع  ذات  ثقافتها  من  بت�أثيٍر   - وعائ�شة 

رة: »نظرية عدنان 
ِّ
 المنطقي الذي يقدِّمه زوجُها عدنانُ لميتاتها المتكر

ّ
النف�سي

ونلمح  لااحتمال«،  يفوق  بما  دوغمائية  فرويدية،  منطقية،  �أُ�س�س  على  مبنيّة 

بالرف�ض  ر�ؤيتها  مجال  عن  �إبعادَه  ومحاولتها  التبرير،  لهذا  عائ�شةَ  مقاومة 

�إلى  يدفعني  بالذنب  �إح�سا�سي  �أنّ  بما  الآتي:  هي  عدنان  »نظرية  القاطع: 

ا   ذلك، يهرع عقلي الباطن لا �شعوريًّ
ّ
م علي

ّ
ماوية تحر

ّ
لاانتحار، و�شريعتي ال�س

�إلى تحقيق �أُمنيّتي بقَتْلي، لكي �أموتَ مثلَ ولدي! وهو الأمر الذي يحدث عندما 

في  عام،  كلِّ  من  �أبريل  من  ع�شر  الثامن  في  �أوْجَه،  بالذنب  �إح�سا�سي  يبلغ 

على  ي�ضفي  الذي  الفل�سفي  التف�سير  عائ�شةَ  ولتف�ضيل   .
)125(

عزيز« وفاة  ذكرى 

النف�سية  �أ�سبابُه  النف�سي المنطقي،  التف�سير  �أبعادًا عقلانية، ومقاومتها  موتها 

الإح�سا�س  �ض 
َ
عَر تنمي  اللا�شعور  في  فعالة  قوى  توجد  حيث  اللا�شعورية؛ 

بالإثم، وتلك القوى تعرقل �أية محاولة لتعديل الحالة، وهي نف�سها التي �أدت 

�إلى ن�شوء العر�ض، فهي تقاوم تحويل الم�سبّب من اللاوعي �إلى الوعي، وت�سمى 

، وتتَّ�ضح تلك المقاومة وارتباطها باللاوعي 
)126(

مقاومة التعديل حالة الكبت

�سنوات،  منذ  مرة  لأول  زوجها  بجانب  النوم  فيه  ت�شتهي  الذي  الم�شهد  في 

فت�صف ذلك ب�أنه اعتراف �أو �إعجاب منها بالحياة، حتى تلك اللاواعية منها، 

�أفكارها تزيحها خارج الخطة، خطة  �أنّها بذلك في خطر ترجمته ب�أنّ  وتدرك 

والغرفة  الكبت،  بالاختباء  والمق�صود   .
)127(

تاريخه حتّى  الغرفة  في  لااختباء 
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�إلى  الذي يرف�ض الحياة ويقربها  �إح�سا�سها بالذنب  الذي يحوي  هي اللاوعي 

نها فيه زوجُها  الموت. �أمّا مقاومتها الثائرة، فاتَّ�ضحت في الم�شهد الذي احتَ�ضَ

ط 
ْ
ا الخروج وتركها لموتها كما طلبت، لت�أتي زوبعة المقاومة و�س ة راف�ضً

ّ
بقو

�أرمي الأ�شياء على الأر�ض  ذهول زوجها: »اخرج! اخرج! اخرج! �صرخت و�أنا 

الماكياج  عُلَب  �إلى  هت  َّجتا ثُمَّ   ... الِممْحاة  اْربة،  الِم الدبّا�سة،  الأوراق،  القلم،   ...

هت �إلى  وَر والبراويز الَّتي ت�ضم �صور عزيز، ثُمّ َّجتا هت �إلى ال�صُّ والعطور، ثُمّ َّجتا

.
)128(

دولاب الملاب�س ونف�ضت ما فيه، ثُمّ ...«

ا�صطفاف  وت�أثير  وعيها،  �سطح  على  النف�سي  الطبيب  حادثة  ظهور  ومع 

عائلتها بمواجهة عقدتها؛ يظهر التحليل الأهم لحالتها، تلك التي يتقم�ص فيها 

�أخوها معاذ �شخ�صية المر�شد الذي يم�سك بيدها لتواجه الحقيقة ب�شكلها ال�صريح، 

والمدركة:  والم�ستفي�ضة  العميقة  �أ�سئلته  عْرب  موتها  حقيقة  عن  الغطاء  ويك�شف 

ب�أخيها،  �شعورها  هو  هكذا  بالأمر«،  ليقبل  يكن  �أبدًا، لم  لي�صمت  يكن  »معاذ لم 

تَ  ْ قه: »هل خطر لك قطّ ب�أنّك بَرَْجم وهي م�ستعدَّة للانقياد له ما دامتْ ت�شعر بتفوُّ

نف�سَك على الموت؟«، وعندما ت�ستنكر وتنعت فكرته بال�سخف يجيبها: »بالت�أكيد 

الإخلا�ص لموتها  وق�ضيّتُها هي  تخدم ق�ضيتك«،  �أنّها لا  �سخيفة، طالما  �ستبدو 

�إليه،  بمبادرتها  �شكّ  لأيِّ  قَبول  بلا  الم�ستغربة   َ غَْري القاعدةَ  واعتباره  الخا�ص، 

قه في الإم�ساك بذراعها لتعلِّق: »كان الحنان  وق�سوة �إجابته الأخيرة يتبعها بترفُّ

انك�شافُ  هو  هنا  والعُري  بالعُري«.  و�إح�سا�سي  ال�س�ؤال،  فداحة  يرمِّم  لم�سته  في 

مطروحًا  خِيارًا  لاانتحار  فر�ضية  لتبدو  علنًا،  مناق�شته  �إمكانية  على  وعيها  لا 

للمناق�شة ب�شكواها له من زوجها الّذي يظنّ �أنّها حاولت لاانتحار، ويُ�ؤازرها �أخوها 

الم�ستتر،  المجازي  المبطن  لاانتحار  فر�ضية  يطرح  لكنَّه  زوجها،  خط�أ  باعتقاد 

مو�ضحًا فر�ضيته: »�أنتِ تُومِئيَن والموتُ ي�ستجيب يا عائ�شة؛ لأنَّ اللّـه خلق العاَمل 

لتلبية رغباتنا«، وتف�سير معاذ المرتبط بحقيقة قدرة اللّـه، وت�سخيره العالم لتلبية 
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رغبات الب�شر، ي�شير �إليه فرويد بوجهة تنا�سب فكره المناق�ض للفطرة، وي�سمّيها 

�أمام قوى الطبيعة المخيفة  ته  �أنّ الإن�سان يكافح حَْري الطّبيعة، ومعناها  �أن�سنة 

، وي�شرح معاذ 
)129(

كالموت، فيحاول �إقامةَ علاقة معها، والت�أثير فيها فيما بَعْدُ

مفهومه: »�أنتِ تظنِّين ب�أنّه من حقِّك - في �إح�سا�سك الداخلي الذي لا يخ�صّ �أحدًا 

ترف�ضي  �أنْ  تريدين  و»�أنتِ  وجودك«،  تكرهي  و�أن  حياتَك  ترف�ضي  �أنْ   - غيرك 

ف�أنت  و�آثمة،  وملوثة  �شائهة  و�أنت  ذلك،  فعلت  لو  ب�أنّك  تعتقدين  ك  لأنَّ حياتَك 

ح معتقدها بتوجيه بو�صلتها نحو  تقتربين قليًال من التكفير عن وجودك«. وي�صحِّ

الدين/الأمان: »ولكن وجودك لي�س خطيئة يا عائ�شة، وجودك لي�س خطيئة لأنه 

جعلها  الذي  ذلك  للانتحار،  مفهومها  ح  وي�صحِّ للخالق«،  ملك  لأنه  ملكك،  لي�س 

فَرْقَ  ترف�ض تف�سير زوجها: »ما تفعلينه بنف�سك هو عين لاانتحار يا عائ�شة، لا 

�أن ترغبي بالموت بكليتك على هذا  الأقرا�ص وبين  �آلاف  �أن تبتلعي  عندي بين 

رت حزنها  . هذه المناق�شة التي غا�صت في عمق �أفكارها فجَّ
)130(

النحو المخيف«

لتظهر  كبتها  رت  وفجَّ الملأ،  على  ت�صفه -  كما  ف�ضائحي -  ه�ستيري  بكاء  في 

عقدتها الحقيقية: »كلّ هذا العزم على النّ�أْي والإ�صرار على الموت هل هو تعبير 

»م�شروعك  المرة:  هذه  التطهيري  لااعتراف  يعني  العقدة  وظهور  الوحدة؟«،  عن 

�إلى  حاجتنا   : وابتذالًا ب�ساطة  الب�شرية  حقائقنا  لأكثر  تزويرًا  �إلّا  لي�س  العدمي 

الوحيد  الجواب  موتي هو  ب�أنَّ  ق�صا�صي،  رحيلي هو  ب�أنَّ  »�آمنت  و:   ،
)131(

الحب«

، وهذا الربط المبا�شر بين الموت والحياة، 
)132(

الممكن لحياة هزيلة وغير جديرة«

و�إدراكها �أنّ �سـر لااختلاط بين حدودهما يقع في لاوعيها يجعلها تقول: »�أنا الآنَ 

ا؛ لأنَّ لااثنين كيان واحد بظهورين  في مجابهة �صريحة مع الموت، والحياة �أي�ضً

مختلفين«، و»�سوف �أقفز في عقلي �إلى هناك، لأنه �إذا كان الموت هو وجه الحياة 

الآخر، و�إذا كانت الحياة ذاتها هي الموت في حلّة �أخرى، فلي�س ثمة ما يخيف ... 

عي ب�أنني  ا �سيكون الموت هو ذاته حياتي التي لم يعد ب�إمكاني �أن �أكابر و�أدَّ ورَُّمب
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، و»ك�أنّني لفرط ما تمليت في الموت، و�أمعنت النظر فيه؛ بتّ �أفهم 
)133(

لا �أريدها«

، وهذا هو ما �أرادته �أناها ولاوعيها بحَقّ: فهم الحياة، والتوا�صل 
)134(

الحياة �أكثر«

معها. وما رحلتها الواعية مع الموت �إلّا طريقةٌ للفهم والنفاذ من ال�ضدّ �إلى جوهر 

وَفْق فرويد )2014( غير متناق�ض  واللا�شعور  ال�شعور  التّ�ضادُّ بين  ال�ضدّ. وهذا 

ة، لمتناق�ضات  النف�سية لميول مت�ضادَّ �سع مجال الحياة  اتَّ ا  الإطلاق »فلرُّمب على 

تقوم جنبًا �إلى جنب، ومن الممكن �أن يكون رجحان ميل من الميول هو ال�شرط 

، وتوا�صلها مع الحياة يعني توا�صلها 
)135(

لكبت الميل الم�ضادِّ له في اللا�شعور«

مع ذاتها الرُّوحية، و�إح�سا�سها بوجودها الَّذي ينبني الحب عليه وبه ومنه، وهي 

لذلك ت�صل �إلى رف�ض الموت بمفهومه الب�شري: »�إح�سا�سي بحقيقتي الرُّوحية قويّ 

.
)136(

ا، ول�ست بحاجة لأنْ �أموتَ لكي �أ�شعر بذلك« جدًّ

و�صورته  تف�سيره  عن  �أمّا  المدرو�سة.  الرِّواية  في  ظهر  كما  الموت  عن  هذا 

الطق�سية  ال�صورة  من  ذكرناه  ما  تفعيل  في�ستوجب  عائ�شة،  وعي  في  الحقيقيّة 

الميثولوجية والفكرية التي قدمت الموت باعتباره طَقْ�سَ عبورٍ لحالة �أخرى من 

 لا�شعوري من حالة الحاجة �إلى الحب، 
ٍّ
الوجود، فموتُ عائ�شة بمنزلة عبورٍ نف�سي

ولاانف�صال المدمر، �إلى ما ترغبه بحَقّ: الحياة والحب ولاانتماء، وجميعُ مظاهر 

فْ�ض التي تتبناها هي �أعرا�ض حالتها الع�صابية التي تكبت رغباتها الحقيقية 
ّ
الر

الأ�سطورة  �إلى  الفهم ي�ؤدِّي بنا مبا�شرة  �أخرى مدّعاة وغير فعلية، وهذا  ل�صالح 

المتغلغلة في عمق تيار الوعي لدى ال�ساردة، باعتبارها �إحدى و�سائلها الفاعلة 

والُمعينة على فَهْم ذاتها، وتقديم ر�ؤية غير مبا�شرة لوجه الموت كما تراه.

الفاعلة،  البدئية  ة  القوَّ في  »التفكير  هي:  ال�سواح  يراها  كما  والأ�سطورة 

الغائبة وراء هذا المظهر المتبدِّي للعالم وكيفية عملها وت�أثيرها، وترابطها مع 

. وتقدم الأ�سطورة ق�صة تجري �أحداثها في الزمان والمكان، 
)137(

عملنا وحياتنا«

المعنى  تحوي  روحية  وتجارب  وفل�سفية،  دينية  �أفكار  عن  رمزية  بلغة  وتعبر 
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في  كما  للأ�سطورة  التعبيري  المنطق  هو  �إذن  فالرمز   .
)138(

للأ�سطورة الفعلي 

الحلم، حيث لا يهيمن الزمان والمكان - و�إن كانا موجودَيْن - في منطقهما، 

يمتح  الذي  الوعي  تيار  مع  تواكبهما  يحقق  مما  والتداعي  لل�شدة  الهيمنة  بل 

ا من قيمة الأ�سطورة النف�سية الفاعلة في �إي�ضاح ما ي�صدر عن اللاوعي من  �أي�ضً

، فهي 
)139(

اللغة المحكية تداعيات، والتعبير عن عالم الأفكار ب�شكل تعجز عنه 

الأحلام - منزلة خا�صة  لذا تمثل - مع  اليومي،  �سلوكنا  لفهم   
ّ
مر�شد حقيقي

لدى المحلِّلين النف�سيين لا�ستثمارها في ر�صد الم�شابهات البالغة القيمة مع ما 

، كما �أنها تحظى بمكانة عالية تعين في 
)140(

ي�صدر عن مر�ضاهم من تداعيات

فهم الأعمال الإبداعية على اختلاف تجني�سها. 

ال�سومرية  الأ�سطورة  في  يتمثل  المدرو�سة  الرواية  في  الأ�سطوري  والوجود 

ال�سومريات،  بّات 
َّ
الر �أكبر  �إحدى  ال�سفلي، و�إنانا  العالم  �إلى  �إنانا  ال�شهيرة نزول 

ويذكر   ،
)141(

فينو�س الزهرة  �إلهة  ب�صفتها  وتدعى  ال�سماء،  �سيدة  يعني  وا�سمها 

�أملاك  واغت�صاب  الث�أر  وحب  والحقد  المزاجية  الم�شهورة:  �إنانا  طباع  من  �أنه 

، فقد تحالفت مع �إلهَي ال�شم�س والقمر �ضد �إله ال�سماء �آن، 
)142(

الآخرين والخداع

زوجته  وطردت  منه،  للزواج  وتحايلت  �آن،  �صف  في  ووقفت  عنهما  تخلّت  ثُمَّ 

.
)143(

�آنتوم، ثم �سلبت منه ملكه و�أ�صبحت ملكة ال�سماء

كان  هبوطها  �أن  يرى  من  هناك  �إن  �إذ  �إنانا؛  نزول  �سبب  في  اختُلف  وقد 

، وهناك 
)144(

لتو�سيع �أملاكها على ح�ساب �أختها �آري�شكيجال ملكة العالم ال�سفلي

من يربط نزولها بطقو�س الت�ضحية والفداء �إ�شارة �إلى هبوطها لإخراج زوجها 

دوموزو من العالم ال�سفلي، كما فعلت ن�سختها البابلية ع�شتار التي نزلت لافتداء 

. وهذا الر�أي خط�أ بن�ص الأ�سطورة؛ لأن دوموزو 
)145(

حبيبها تموز وَفْق �أغلب الآراء

�آبه بها، وهذا �أغ�ضبها وجعلها  �إنانا كان يتمتّع بمباهج الملك غير  عند نزول 

تفتدي نف�سها به وتر�سله �إلى العالم ال�سفلي.
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ولعل المعلومات ال�سابقة تثير ت�سا�ؤلًا عن �سبب اختيار عائ�شة �إنانا لتكون 

بطلة توا�صلها مع الأ�سطورة، وللإجابة ن�ستجلي فهْم عائ�شة لإنانا وهبوطها، 

ومبدئيًّا هي تناوئُ التف�سير الذي يجعل �إنقاذ دوموزو زوج �إنانا �سببًا لنزولها 

»�أنا  ال�سبب كما يظنون:  لي�ست  الت�ضحية والفداء  �أن  ال�سفلي، وت�ؤكد  العالم  �إلى 

�أعرف ذلك يقينًا لأنني بتُّ �أقر�أ الن�ص بملْءِ قلبي، حرة من ت�أويلات الباحثين، 

كل كلمة ترد فيه �أح�س بها تدوي في دمي، �أح�س ب�أنني �أفهمها جيدًا«. والفهم 

�إنانا، بحيث  الفكر بين عائ�شة وفهمها ل�شخ�صية  د، وتداعي  التوحُّ ه  هنا من�شَ�ؤُ

�أ�صبحت تنطلق من فر�ضية لاامتزاج بين �شخ�صيتَيْهما ومعاناتَيْهما وهدفَيْهما 

من النزول، ويتَّ�ضح ذلك بقولها: »�إنانا لم تمت من �أجل �إنقاذ �أحد، �إنانا ماتت 

ق  من �أجل نف�سها ... لأجل �إنقاذها هي ... بغر�ض اكت�شاف ذاتها، وهو ما لا يتحقَّ

�إلا بالتوغل في �أغوار النف�س الباطنة، �أو بما ن�سميه نحن باللاوعي! هذا ما فعلته 

�إنانا، فهي العارفة �أكثر من غيرها ب�أن ال�شكل الوحيد الممكن للإنقاذ )بالمعنى 

ْ عن حقيقة موتها على مدى  الروحي( هو �إنقاذ الذات«. والواقع �أن عائ�شة لم تُبِن

ا كان لغيرية  ال�سرد كما فعلت في هذا المقطع في حديثها عن موت �إنانا، ورَُّمب

ا - �أثرها في تحرر وعيها من رقابة الأنا وتحرير المكبوت في  الذّات - ولو �شكليًّ

�شكل فهم الأ�سطورة، وتبدو عائ�شةُ متدفّقةً في هذا المقطع، وك�أنما هي تريد �أن 

تخفّف ال�ضغط على لا�شعورها بهذا التنفي�س الوقتي، فهي تعود تبّرر نزول �إنانا 

»�آري�شكيجال/ ح:  وتو�ضِّ الآخر،  بوجهها  لاالتقاء  �أرادت  ب�أنّها  تطبيقي  ب�شكل 

بذلك  �إذا لم نعترف  يتحقق  الروحي لا  لأن الخلا�ص  الأ�سود؛  �إنانا في وجهها 

الجزء المعتم من حقيقتنا، العامر بالنواق�ص، والندوب، والت�شوهات، والثقوب«. 

يحتاج  الذي  المتداعي  الم�شتت  الباطن  اللاوعي،  �إلى  تلك  بكلماتها  ت�شير  �إنها 

معاناتها  من  تنطلق  نف�سية  قراءة  الأ�سطورة  تقر�أ  فهي  ولااعتراف،  للإف�صاح 

بقراءتها  وت�صّرح  بل  والميثولوجية،  التاريخية  بحقيقتها  تعب�أ  ولا  الذاتية، 

ال�شخ�صيات الثلاث: نن�شوبور و�إنانا و�آري�شكيجال؛ باعتبارها  النف�سية فتدمج 
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�أوجهًا للذات الواحدة: »وبلغة فرويدية: الأنا الأعلى، والأنا، والهو ... الأع�ضاء 

الثلاثة في الجهاز النف�سي الإن�ساني، حيث لكل منه مغازيه و�أبعاده، ولكنّها ب�أي 

حال ثلاث ظهورات مختلفة لحقيقة واحدة ... �آري�شكيجال الّتي تمثل هنا الجانب 

المظلم منّا، الجانب الذي نميل �إلى �إنكاره والذي يحتاج �إلى ال�شفاء والحب، هي 

الوجهة الوحيدة الممكنة للأنا/لإنانا من �أجل �سْرب ذاتها ... نن�شوبور هي ذلك 

الجزء المكتمل منّا، هي ال�ضمير المخل�ص لإنانا«. لقد جعلت الأ�سطورة تف�سيًرا 

�أن  ر 
ّ
تقر يجعلها  مّما  ذاتها؛  لفهم  ومحاولة  لمع�ضلتها،  وا�ستبطانًا  لحالتها، 

ا وح�سب،  »الأ�سطورة لي�ست تف�سيًرا للظواهر الكونية، الفلكية، والبيولوجية �أي�ضً

حدوده  لاكت�شاف   ... للإن�سان  وحية 
ُّ
الر للم�سيرة  مثالية  خارطة  ا  �أي�ضً هي  بل 

في  الكامنُ  الجزءُ  ذلك  يحتوي  ولكي  �آلامه،  من  ر 
ُّ
وللتحر وعمقه،  وممكناته 

�إنانا لم تكن   ... �إلّا باحتوائه  �أنكره ولا ي�صح �شفا�ؤه  الظلام الجزءَ الذي طالما 

.
)146(

مُ به وجودَها هي« تفتدي العالم بموتها، بل كانت تُتَمِّ

فوجودُ �أ�سطورة نزول �إنانا �إلى العالم ال�سفلي في عمق موت عائ�شة �إذن هو 

�أكثر عمومية،  �آخرَ يبدو  محاولةٌ ا�ست�شفائية تجاوبية تطبيقية، لكنَّ لها وجهًا 

الفناء،  قوى  مع  �صراعها  في  الكونية  الإخ�صاب  لقوة  تج�سيدًا  تمثّل  ف�إنانا 

وغيابُها وعودتُها تمثيل لدورة الطبيعة من اختفاء الحياة النباتية ثم عودتها 

روحي  موت  هيئة  في  ال�سفلي  ها  عاَمل مع  بتوا�صلها  وعائ�شةُ   .
)147(

جديد من 

ت�ستهدف طرح جدبها وانف�صالها وعودتها بولادة جديدة وحياة تمتلك الذات 

و�سر الخ�صب، وهذا كله يجعل عائ�شةَ ت�شعر �أنها �إنانا و�إنانا هي: »مَن يدري؟ 

 .
)148(

متوهّجة« روحي  �إن  الع�صر،  هذا  �إنانا  �أكون  ا  رَُّمب حلمي،  �أنقذني  ا  رَُّمب

وحي والخروج من جحيم الإثم هو الأ�سا�س.
ُّ
فالخلا�ص الر

وهذا يجعلها تتم�سك برمز الأنوثة الأ�سطوري، فالأنثى ممثلة في نمو كانت 

هي المن��شأ الأ�سطوري في �أ�ساطير الخلق والتكوين، وهي المياه الأولى التي انبثق 



5353

الر�سالة 542  -  الحـوليــــة الأربـعـــــــون

، وقد �ساقت الأ�سطورة تر�سيخًا لمكانة الأنثى، فالمر�أة كانت في 
)149(

عنها كل �شيء

ها تمثل الخ�صب والرحم،  الع�صور القديمة م�صدر حب ورهبة في الوقت ذاته؛ لأنَّ

ا �أ�صغر يرتبط ب�سرٍّ �أكبر متمثل في الأم  و�شبيهة الأر�ض، وكانوا يرَوْن المر�أة �سرًّ

. وقد قدم الأنثروبولوجيُّون �أدلّةً كافية على 
)150(

الكونية العظمى ومن��شأ الأ�شياء

. وعائ�شةُ 
)151(

�أنّ �أقدم �شكل للعائلة كانت ال�سيطرة فيه لقيم الأنوثة ومكانة الأم

قد �شهدت انقلابًا لتلك المفاهيم في حياتها، فال�سيطرة �أبويّة حيال تراجع الأم، 

والمجتمع الذي تُعايِ�شُه - بنظرها - فحولي ذكوري دوغمائي، لا يبيح للأنثى 

د �أداة للتكاثر: 
ّ
ها كزواجها، وهي بنظره مجر يّة اتِّخاذ الر�أي في م�س�ألة تخ�صُّ

ِّ
حر

المزعومة  البداهة  ن�سائل  لأن  الغريزة،  الثقافة في  تتدخل  لأن  الأوان  �آن  »لقد 

بي�ض،  فقّا�سة  المر�أة  جعل  الذي  الفحولي  الن�سق  �إفرازات  الأ�شياء  في  الكامنة 

الأوان  �آن  التكاثر!  النفوذ من خلال  مدّ  المهوو�سة في  لااجتماعية  الإمبريالية 

. فالأمومة والأنوثة 
)152(

: ما هي الأمومة؟« لكي ن�سائل كلَّ هذا، ونت�ساءل قليًال

الأ�سطورية تبدو �أكثر قُربًا وح�ضارة بنظر عائ�شة؛ لذا فهي ت�ستوحيها مرتبطة 

دها الإن�سان القديم بالقمر و�أطواره، فجعل القمر �أنثى 
ّ
بمكانة الأنثى الَّتي ج�س

ا كبرى، حيث تتوق الأم ال�سومرية �إلى الهبوط متمثلة �صورة القمر  كونية و�أمًّ

الذي يتو�سط ال�سماء، ويحمل توقًا كبيًرا كلّما تكاملت حلله وبها�ؤه للنُّزول �إلى 

�إلى البدر، فينزل  �إلى المحاق كلّما و�صل  �أدواره التي تهبط  عاَمل الظلمات عْرب 

 .
)153(

من ال�سماوات �سيدًا، ويغو�ص في الأر�ض �سيدًا، ولا يموت كما يفعل الأحياء

هته  وت�أثير هذه النظرة يلوح منذ الإهداء الّذي احتفظت الم�ؤلِّفة بحقِّه، حيث وجَّ

والتراب  وح 
ُّ
الر �شقيقة  �أي   ... »هالة  �شقيقتها:  �إلى   - �شفيفة  �شعرية  بلغة   -

ولَعلَّ   .
)154(

القمر« �إلى   ... الطريق  منت�صف  في  �س�أنتظركِ  �أكثر!  توهّجي  والدم 

ا لهذا التفعيل الأ�سطوري  �ضً
ّ
ا�سمَ �شقيقتها المقتب�سَ من القمر امتداده كان محر

للإهداء، والتوهّج الّذي تحفزها �إليه ورد في الرواية بمفاهيم المعرفة وتكامل 
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الحد�س، ومن الوا�ضح �أن الرابطة الخا�صة التي تجمعها ب�شقيقتها جعلت الإهداء 

يتو�شّح برمزية تمتلك ال�شّقيقتان فقط مفاتيحها، لكنَّ انتظار الكاتبة �شقيقتَها 

في منت�صف الطريق �إلى القمر �أو التكامل الأنثوي يوحي ب�أنّ المفهوم هدف �أو 

طموح م�شترك بينهما، وي�صدّق هذا الت�أويل كون �شقيقة الكاتبة روائية مبتدئة 

ة احتفاءها وتقديمها لموهبة 
ّ
واية، وقد �أبدت الكاتبة �أكثر من مر

ِّ
عند ت�أليف الر

�شقيقتها، والإهداء كما يبدو تحفيز لانطلاقة �إبداعية تو�صل �إلى القمة. وعودًا �إلى 

عائ�شة؛ فهي تجعل لذلك المحور �أهميته التيارية الموظفة داخل الرواية انطلاقًا 

الأمومة  تمثيل  على  ت�ستقر  حتّى  كذلك  والدتها  وعجز  الأمومي،  عجزها  من 

المقتب�سة من �صورة الأمّ الأ�سطوريّة في �أختها مريم الَّتي �أخبرتها بحملها لتمثّل 

بدايات التكوين الجديد بنظرها: »تعيدين لحظة البدايات المقدّ�سة، ت�سترجعين 

ال�صورة، من  �إلى  الهيولى  الفعل، من  �إلى  القوة  الأول، لحظة الخروج من  الخلق 

.
)155(

الغب�ش العدمي �إلى الوجود«

يغيب  �أوقات  والمنام، في  اليقظة  ب�إطاري  الحلم  �إنانا عبر  تلتقي  وعائ�شة 

فيها وعيها، وتنطلق حرية اللاوعي لتر�سم �أ�سطورتها الخا�صة التي كيّفتها مع 

واقعها، مّما جعلها تطلق عليها لقب )�إنانا �أحلامي(: »�إنانا �أحلامي لا ت�شبه �إنانا 

الألواح ولا كتب الميثولوجيا ولا المتاحف الأركيولوجية، فهي تنزل �إلى العالم 

ال�سفلي كما لو �أنّها ب�صدد زيارة عائلية لأختها �آري�شكيجال ... تجيء �إنانا �إلى 

. ف�إنانا �أحلامها لا تخاف العالم ال�سفلي 
)156(

�أحلامي لكي تجعل الموت ب�سيطًا«

كما تفعل �إنانا الأ�سطورة، ولعلّها ت�شير بذلك �إلى العبور الّذي يمثّله الموت لها، 

لها،  بالن�سبة  منتفٍ  الخاطر  وهذا  واللاعودة،  لاا�ستقرار  خ�شيةُ  �سببُه  فالخوف 

والموت �ضرورة للانبعاث الجديد، والخ�صب المنتظر؛ لذا فهي ترغب فيه وتنزل 

�إليه بقناعة وهدوء حيال �إنانا الأ�سطورة الّتي تعتبر الموت �إ�شكالية وترف�ضه 

فتنزل �إليه بخوف: »ظننت ب�أنّ النزول �إلى العالم ال�سفلي مخيف! �ألي�س هذا ما 
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نراه في كلّ �أ�ساطير �سومر وبابل؟ ولكنّها كانت تتهادى، رق�ص خفي يفي�ض من 

.
)157(

ج�سدها ... لم تكن قلقة �أو خائفة، لم تكن كما قر�أتها في الكتاب«

ولقاء عائ�شة ب�إنانا ينطلق منذ الليلة الأولى حيثُ �س�ؤالُ عائ�شةَ �إنانا عن موعد 

، ثم 
)159(

، ثم ر�ؤيتها لها بكامل زينتها ت�ستعد للنزول في الليلة الثانية
)158(

نزولها

تقم�ص عائ�شة ل�شخ�صية )نن�شوبور( وزيرة �إنانا ور�سولتها المخل�صة في الليلة 

، ثم �إلحاح ال�س�ؤال ومجابهة الحقيقة حول هدف �إنانا المتمازج مع 
)160(

الثالثة

ابع والأخير 
ّ
، ثم ي�أتي اليوم ال�س

)161(
هدف عائ�شة في النزول �إلى العالم ال�سفلي

لتنقلب الأدوار، فالَّتي تنزل �إلى العالم ال�سفلي هي عائ�شةُ، ور�سولتها وم�صدر 

�ص دور )نن�شوبور( هذه المرة؛ مّما ي�شير �إلى  �إنانا الَّتي تتقمَّ عونها الدائم هي 

الأ�سطورة  مع  تماهٍ  في  وذلك  لااعتبار،  في  و�إنانا  عائ�شة  �شخ�صيّتَي  ت�ساوي 

يتجاوز المعنى �إلى ال�شكل، فاللَّوْحة هُنا كُتبت ب�شكل �أ�سطر تماثل م�شهد النزول 

�أن  )�إنانا(  �إلى  )�إنانا( و)نن�شوبور( تمامًا، لكن عائ�شة لا تطلب  الأ�سطوري بين 

تملأ ال�سماء �صراخًا وعويًال لإنقاذها كما طلبت )�إنانا( �إلى )نن�شوبور( �أن تفعل 

. ولعلَّه من الوا�ضح الآن �سبب هذا التباين عبر اتِّ�ضاح النظرة 
)162(

في الأ�سطورة

اللَّوْحة  ت�أتي  ثُمَّ  الأ�سطورة،  و�إنانا  عائ�شةَ  بين  فيه  والرغبة  للموت  المختلفة 

ها العلوي عند كلّ عقدة من عقد  الأخيرة الّتي تنزع عائ�شة فيها �شيئًا من عاَمل

ا�س العالم ال�سفلي عن 
ّ
لاوعيها التي تربطها بالحياة كما نزع )ناتي( كبير حر

العالم  بوّابات  من  بوّابة  كل  عند  تباعًا  ملكها  ومعالم  وزينتها  حليها  )�إنانا( 

. وهنا يتَّ�ضح الفرق الأ�سا�س بين عائ�شة و�إنانا، فعائ�شة 
)163(

ال�سفلي الأ�سطوري

وجودها:  مكوِّنات  مع  وتماهيًا  حبًّا  لاوعيها  في  تخفي  الظاهر  الجفاف  رغم 

ختامًا  والكتابة،  وزوجها،  و�أختَيْها،  و�أخيها  ووالدَيْها،  والزَّمان،  المكان، 

منها  تتحرر  وعندما  المادي،  بوجودها  تربطها  الَّتي  القيمةُ  هي  تلك  بابنها؛ 

تباعًا عند كل بوابة من بوابات العالم ال�سفلي ت�ستحيل �إلى روح مح�ضة �شفافة 
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تدرك جوهرها، وتدرك �صفاءها النف�سي. �أمّا �إنانا الأ�سطورةُ، فمقتنياتُها الَّتي 

تمثل  وعندما  اللازورد؛  وحجر  ولجان،  وال�صّ التاج،  بحتة:  ماديّة  قوّتها  تمثل 

دَتْ منها، تُ�سلّط عليها )�آري�شكيجال( 
ِّ
بين يدي �أختها ملكة العالم ال�سفلي وقد جُر

�أقرب �إلى المادة من الروح، ولذا لا يمكن   جثة هامدة، فهي 
ّ
عين الموت؛ فتخر

رت عن وعيها  �إلّا عائ�شةُ ذاتُها تنكَّ �إنانا �أحلام عائ�شة، و�إنْ هي  �أن تكون هي 

ة لإنقاذ ذاتها؛ ولذا يبدو ح�ضور �إنانا في حلمها - الَّذي  في �صورة �إنانا خا�صّ

الَّذي  النف�سي  التّوازن  جمعها ب�أفراد عائلتها عند البحر - متماهيًا مع �شعور 

تعي�شه بعد التحامها برُوح الأ�سرة، وعودتها من عالم موتها: »وجدتها تجل�س 

�أمامي، كما لو كانت تجل�س بيننا دائمًا، وكان معاذ ومريم ينظران �إليها كما 

لو كانت ... �شقيقة لنا، �إنها جميلة! �إ�اسرء؟ �س�ألتها، قالت: لا، �إنانا؟ �س�ألتها ... 

و�أختي.  �أخي  تعرفين  ب�أنّك  �أدري  �أكن  لم  لها:  قلت  بده�شة،  �ضحكتُ  ف�أوم�أت. 

ة ثانية و�أنا غير م�صدِّقة �س�ألتها: متى عدتِ من 
ّ
ابت�سمت �صامتة، و�ضحكتُ مر

�أبي�ض، الأبي�ض من��شأ  �إنّها ت�شع ب�ضوء  ال�سفلي؟ قالت: لقد انتهى الأمر.  العالم 

.
)164(

الألوان. �س�ألتني: هل فهمت الآن ياعائ�شة؟«

ين في  لدى المخت�صّ الب�شريِّ  العقلِ  ابتكاراتِ  �أهمِّ  �أحدُ  وهي  الكتابة:   -  3

تاريخ الكتابة؛ فهي انعكا�س الحياة، ومغراف الوعي، ومو�صلة الفكر والتفكير، 

ة للفرد. و�أداة تجمع بين التوا�صل مع الآخر وخلْق مِ�ساحة خا�صّ

وللكتابة �أهميّةٌ فاعلة بالن�سبة للتحليل النف�سي؛ حيث يرى فرويد �أن الفن - 

ومنه الكتابة الإبداعية - �إن ا�ستُخْدم باعتباره متعةً تُن�سي الب�ؤ�س والألم؛ فقد 

. ومتعةُ الكتابة 
)165(

ت عن الحياة القا�سية يوفّر بع�ض لااختلاء ولاانزواء الم�ؤقَّ

ت�صدر عن قلقها وخ�صو�صيّة لحظتها الّتي تدفع الكاتب �إلى ا�ستح�ضار طقو�سه 

ة التي تكمل عن�صر المتعة الكتابيّة لديه. وبوجهة تطبيقية؛ يبّني يونج  الخا�صّ

ع مر�ضاه على التعبير عن ذواتهم بوا�سطة القلم �أو  �أهمية فعل الكتابة �أنه ي�شجِّ
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الق�صدية والفعل  الورق ما يحلو لهم، م�ضفين  الري�شة، ليجلوا على  �أو  الفر�شاة 

.
)166(

على اعترافاتهم

الفلا�سفة  بين  للنزاع  قديًما  مو�ضوعًا  والكتابة  الكلام  مثنوية  كانت  وقد 

والمفكرين، حيث اعتبرها بع�ضهم، مثل دي �سو�سور )1985(، ملحقة بالكلام؛ 

وذلك ل�سيطرة المركزية ال�صوتية التي تعتبر �أن ال�شفوية هي الأ�صل، �أمّا الكلمةُ 

المكتوبة فما هي �إلّا �صورةٌ للكلمة المنطوقة امتزجت بها ثُمّ اغت�صبت دورها 

؛ في حيِن يرف�ض فريقٌ �آخرُ، مثل دريدا )2000(، هذه المقابلات 
)167(

الأ�سا�سي

الفل�سفية بين الكلام والكتابة، حيث دعا �إلى رج للموازين والعلاقات والتّواط�ؤات 

ب�إحلال  للفكر، وتجاوزها  الكلا�سيكية  ت�شكيل المقابلات  �إعادة  ليثمر ذلك عن 

كانت  �إذا  الكتابة  �أنّ  مبيّنًا  ؛ 
)168(

نف�سه الكلام  من  ينبثق  للكتابة  جديد  ر  ت�صوُّ

الإقرار  ا  حقًّ تمثل  ف�إنّها  له  الآلية  الممار�سة  د 
ّ
مجر لا  الفعل  �إرادة  على  مبنية 

الذي  الخال�ص  الكلام  مَهمّة  عن  بالم�س�ؤولية  �أو  الخال�صة،  �أو  افية  ال�صّ باللُّغة 

.
)169(

ي�صنع ب�سماعه �شخ�صية الكاتب الحقّ

ا لمبدعي الكتابة التيارية، وللكاتبات منهم  وتبدو عملية الكتابة �شرطًا مُهمًّ

بالأخ�ص، ففرجينيا وولف كتبت )رواية لم تكتب بعد( �ضمن مجموعة ق�ص�صية 

الكتابة،  وتُ�شّرح عملية  تَ�شرح  �أن  الثلاثاء(، وحاولت فيها  �أو  )لااثنين  بعنوان 

وكتبت رواية )غرفة تخ�صّ المرء( حول ا�ستحقاق المر�أة للكتابة راف�ضة ت�صنيف 

، وغلَّبت جانب الكتابة على ال�سرد في م�ؤلَّفها ال�شهير 
)170(

الكتابة بحَ�سَب الجن�س

كلماتنا،  ت�شوّه  واللهجة  وال�صوت  الوجه  ب�أن  ذلك  مبررة  العادي(؛  )القارئ 

�صارمة  �آلة  فهو  القلمُ  �أمّا  الكلام،  عند  ال�شخ�صية  ي�ضعف  ب�ضعف  وتو�صلها 

واية المدرو�سة بثينة العي�سى؛ فقد 
ِّ
. وبالنِّ�سبة لم�ؤلّفة الر

)171(
قادرة على التّعبير

اتَّ�ضحت �صورة الكتابة وخطرها لديها منذ بداية البحث.
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والكتابة في الرواية المدرو�سة مفتاح مُهِمٌّ للوعي التيّاري، وطق�س عبور �آخر 

�إلى �ضفة التوا�صل الروحي والتوازن النف�سي. وتطلُّب هذا الطق�س وتمثُّل �ضرورته 

في وعي عائ�شة يبدو متلب�سًا بفعل الموت ذاته منذ البداية: »�أنا عائ�شة. �س�أموت 

. وقرار الكتابة الذي ظهر 
)172(

رت �أن �أكتب«
ّ
خلال �سبعة �أيام. وحتّى ذلك الحين قر

ال�سرد  بين  التكامل  تدعم  التي  الكتابة  لإرادة  موازنًا  يبدو  الأولى  ال�سطور  منذ 

والكتابة كما �أ�شار دريدا؛ لذا فالكتابة في الرواية المدرو�سة وجه �آخر لل�سرد، فهي 

تتنقّل بب�ساطة بين الكتابة والكلمة على اعتبار دلالتهما على مدلول متَّحد لا تبدو 

بة: »لقد قرَّرت �أن تكون �أيامي الأخيرةُ على هذه ال�شاكلة.  فيه الكتابة تابعةً مغت�صِ

 .
)173(

تُ�شبهني« �إنّها  ومتهافت،  ه�شّ  كائن  الكلمة  الكتابة.  �شاكلة  على  �أق�صد: 

و�إ�صرارها على الكتابة هو ر�سالة لا �شعورية ب�أهمية الفعل التنفي�سي والتطهيري 

في  اليوميّات  ب�شكل  التزامَها  ولعلَّ  والفكريّة،  الرُّوحية  �أزمتها  من  للخلا�ص 

كتابتها هو نوعٌ من الإقناع بواقعيّة فِعل الكتابة لديها، وهي ت�ؤكّد عدمَ ق�صدية 

ما   ... لحياتي  توثيقًا  لي�ست  الكتابة  »هذه  كتابتها:  في  ال�سرد  يّة  و�سَري التوثيق 

فات لم يكن جديرًا بالاهتمام، كل �شيء �سبق وانتهى، وهذه الكتابة لا تف�ضي �إلى 

.
)174(

خ«
ّ
مكان، ولا �أعتقد ب�أنني قد ع�شت حياة ت�ستحق �أن ت�ؤر

الكتابة  ب�أنّ  »�أعتقد  قولها:  في  يتَّ�ضح  لديها  بالموت  الكتابة  ارتباط  وفل�سفة 

التي �أقترفها الآن ت�شبه تلويحات الغريق ... عابثة، يائ�سة، �أليمة، وتحمل الكثير من 

معاني الوداع. �أكتب لأغرق، �أغرق لأموت ... و�أعتزم، ل�سبب لا �أفهمه، �أن �أكتب غرقي/

. �أمّا عن حقيقة هذا لاارتباط في�ستدعي العودة �إلى مفهوم الموت لديها، 
)175(

موتي«

ذلك الَّذي ي�ؤدّي �إلى معنى لا �شعوريّ ي�ضارع التوا�صل مع الذات الروحية، والعمق 

الباطني؛ وهذا ي�شير �إلى �أن مفهوم الغرق الحقيقي هو �إرادة الغو�ص �إلى الأعماق/

ة  اللاوعي، والكتابة هي �أداتها لذلك الغرق، وهي تو�صلها �إلى موت ال�ضعف والَحْري

والجفاف داخلها، لينبعث من خلاله خ�صبها وتجدّدها و�أناها المحبوبة والُمحبة، 
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ا  جوًّ التلويحات  تلك  حول  �أ�شاعت  فلَئن  الفهم،  لهذا  م�ؤيّد  الغريق  تلويحات  ورمز 

ا يرتبط بفكرة النهايات، وتعبئة الماء رئتَي الغريق؛ �إنَّ اختيارها ذلك الرمز  جنائزيًّ

ا  دون �سواه ي�شي بالرغبة في النجاة، فالغريق يلوح طلبًا للنجدة والإنقاذ، ورف�ضً

للموت، وتم�سكًا بالحياة. فالكتابةُ �إذن هي طوافتها للعبور والنجاة وال�شفاء بعك�س 

يت. الموت جيِّد، و�أنا �أريده من كل  ما تعلن عائ�شة: »هذه الكتابة لا تداوي، بل ُمت

ا في توريقة كاملة تدعو  . وظاهر الكتابة المخالف لحقيقتها يظهر �أي�ضً
)176(

قلبي«

الأمومي لابنها  لها من ذنب عقوقها  تكفيًرا وتطهيًرا  للكتابة  فيها  ذاتها  عائ�شة 

بلُغَة ت�شي �أن الكتابة عقاب: »هذا تابوتك يا عائ�شة - �أوراقك و�أقلامك، موتي كتابة 

كوني  والدمع،  بالدم  المخ�ضبة  الر�سالة  كوني   ... عائ�شة  يا  �إذن  »اكتبي  و:  �إذن!«، 

َك يتف�شّى في ج�سد  �أَمل كب�ش الفداء، كوني القربان، كوني الحكاية يا عائ�شة ودعي 

الذي  الروحي  التنا�سخ  التوريقة من  بتلك  تنتقل  . فهي 
)177(

العالم ويغطي غماره«

يمنعها من الح�صول على موتها �إلى لاانت�شار الذي يو�صل جرحها وبكاءها للعالم، 

�إلى الكتابة التي تغرقها في عمق الحالة، �إلى التوحد بالألم الكوني ب�شتى �أ�شكاله. 

دُ ب�ألم الكون في حقيقته مظهر التوا�صل، وانتفاء لاانف�صال. وعمومًا ف�إن  والتوحُّ

الكتابة  الكاتبة؛ لأنها تقف فوق لحظة  ال�سرد مق�صود من  قلب الحقائق وارتباك 

ذاتها بكل ما يخالطها من ان�صهار الوعي باللاوعي: »�أكتب �إمّا واقفة على حافَة 

العالم، �أو لا �أكتب �أبدًا. �أ�شعر بعوالم الكتابة تتفتّق بين �أ�صابعي، الأمور التي قر�أتها 

تيار  مثل  ذاكرتي  تجتاح  عابرة  عليها  مررت  التي  الأقوال  فّي،  تبعث  ون�سيتها 

، وهي ت�شير 
)178(

ي�شحن ر�أ�سي بالعالم حتى �أ�ستطيع �أن �ألفظه خارجًا قبل �أن �أموت«

التيّار  �إلى  والبعث، ولااجتياح  الكتابة،  العالم، وتفتُّق عوالم  بالوقوف على حافة 

الّذي ي�شحن ر�أ�سها، لتكتب تيار وعيها ولا وعيها.

الت�سامي  في  متمثلة  وعيها  تيار  كتابة  تهبها  التي  الإبداعية  المتعة  وعن 

الواقعي،  ب�ؤ�سها  ين�سيها  الذي  بالكتابة  والتوحد  الك�شف،  و�شعور  الروحي، 

�إلى  بي  ت�أخذ  »الكتابة  تقول:  ال�صوفي  ولاانت�شاء  الغياب  �شعور  من  ويقربها 
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ويحدث،  حدث  عما  حياتي،  عن  �أكتب  �أن  قررت  كلما  بها،  حلمت  ما  تعاريج 

يملَ�ؤُني الوجود ويفي�ض العالم وت�صبح الكتابة �أكثر التبا�سًا، ت�سكنني الأ�ساطير، 

بالأكوان  مفتونة  و�أنا  تتفتق،  عوالم  طينية،  و�ألواح  ق�صائد  �سومريات،  ربات 

�أنا   ... �سكرت  والمعرفة،  بالموت،  �سكرت  بالعالم،  �سكرت  غرفتي،  تعمر  التي 

. ولا �شك 
)179(

منذورة للكتابة، م�صطفاة من �أجلها، و�أكتب وك�أن قلبي محبرة«

�أن تلك المتعة تنطلق من قلق الكتابة، وتحريك ال�سكون، وهد�أة الروح التي تبحث 

عن ا�ستقرارها بالمعرفة، وتجد �أمانها ب�إ�شباع النهم، و�إجابة ال�س�ؤال الذي �أخذ 

بيدها �إلى الحقيقة والحياة، وهذا ما يجعل الكتابة �أكثر المكونات التي تربطها 

بواقعها، وينبغي عليها �أن تتخفف منها �أخيًرا لت�صبح روحًا مح�ضة، فيكون ذلك 

عند بوابة لاوعيها/موتها ال�ساد�سة، لا يعقبها �إلا ابنها: »الكتابة ينبوع ال�س�ؤال، 

وترويع  الثبات  وهزهزة  ال�سكون  قلقلة  هي  الكتابة  الوجود.  فن  القلق،  ماء 

المطمئن. الكتابة ظهور �صريح للمعرفة، وكل ظهور حجاب. تخفّفي من روحك 

. ومفتاح الكتابة ينك�شف 
)180(

ة. ماذا �أنت الآن؟ جوهر �أرقى«
ّ
الكاتبة وام�ضي حر

لوعيها باعتباره مفتاحَ عبورها للحياة عبر الإح�سا�س بحقيقتها الروحية، لذا 

يعد  لاانبعاث، لم  احتمالات  وانفتح موتها على  الإح�سا�س،  عندما تملكت ذلك 

وممار�ستها:  الجديدة،  الحياة  تجربة  محلَّها  وحلت  ح�ضور،  الكلمة  �أو  للكتابة 

.
)181(

»فلأكفَّ عن الكتابة �إذن، و�أذهب لتجربة العالم«

ثالثًا- المكان والزمان:

ا  ا �أ�سا�سيًّ 1 - المكان: لقد �أ�صبح المكان في الرواية الحديثة عن�صًرا حكائيًّ

، فقد �أدى 
)182(

ي�ضطلع بدورٍ فاعل في تقديم الر�ؤية التي يريد الم�ؤلف �إي�صالها

�إ�سقاط الحالة الفكرية والنف�سية لل�شخ�صيات المحورية على محيطهم �إلى تملُّك 

المكان دلالةً تتجاوز ال�شكل الديكوري الم�ؤطر للأحداث �إلى مقتحم ج�سور لعالم 

.
)183(

ا �أن تكبله دائرة الو�صف ال�ضيقة ال�سرد، راف�ضً
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والمكان في رواية تيار الوعي يغادر الأحادية المكانية للرواية الحديثة؛ فهو 

يبدو منق�سمًا بين المكان الواقعي المحتوي لظاهر الحدث، ومكان التداعي وهو 

الخلفية المكانية للأحداث المتداعية في النف�س عند ا�ستثارتها بالحدث الخارجي، 

ومكان التداعي يختلف عن مقابله الواقعي ب�أنه لا يكون محدّدًا وا�ضحًا في كلِّ 

.
)184(

�أحواله، فهو يظهر في كثير من تمظهراته ب�شكل هلامي غام�ض

مكان  يمثل  فهو  المكانية،  الر�ؤية  يت�سيّد  المدرو�سة  الرواية  في  ال�سفلي  والعالم 

مبا�شرة،  نف�سية  برابطة  الواقعي  العالم  �إلى  وت�أثيراته  ب�سيطرته  ويمتد  التداعي، 

�أ�سطوري  والآخر  نف�سي خا�ص،  �أولهما  عائ�شة تمظهران:  ال�سفلي في �سرد  وللعالم 

عام، لكن ال�سيطرة والتوجيه الروائي كانت بيد ال�شكل النف�سي للعالم ال�سفلي.

والعالم ال�سفلي الأ�سطوري يعني في معناه المبا�شر الموت، �أو عالم الأموات، 

ومكانه يقوم تحت عالمنا القائم، وي�شكل طبقة و�سطى بين �سطح الأر�ض ومياه 

تمييز،  بلا  الموتى  �أرواح  جميع  ال�سفلي  العالم  �إلى  وتم�ضي   ،
)185(

الأولى الغمر 

والعالم ال�سفلي عالم ح�صين فمن ينزل �إليه عليه �أن يتجاوز �سبعة جدران عالية، 

و�سبع بوابات ح�صينة، عليها حرا�س �أ�شداء، ويقابل زائر العالم ال�سفلي نهره الذي 

يحيط به )هابور( فور نزوله، حيث يحييه ملاح النهر ذُو الأربعة ر�ؤو�س كر�ؤو�س 

 ،
)186(

الطير )هاموطابال(، وينقله �إلى ال�ضفة الأخرى حيث بوابات مدينة الموتى

فالعالم ال�سفلي الأ�سطوري وا�ضح ومحدد المعالم كما نرى.

وهذه  ات، 
ّ
مر ثلاث  المادي  ال�سفلي/الموت  العالم  عائ�شة  جربت  وروائيًّا 

الميتات التي توافقت مع تاريخ وفاة طفلها �شكلت ظاهرة مخيفة لمن حولها، 

والرغبة  الجذب  قانون  على  القائمة  النف�سية  واتَّ�ضحت حقيقتها  لها،  ة  ومحِّري

ولاا�ستقرار  الأمان  �صفات  بكل  ال�سفلي/موتها  عالمها  ت�صف  وهي  ال�شديدة، 

وهذا   ،
)187(

الب�سيطة والأفكار  الخفيف،  والقلب  والحياد،  الوطن،  فهو  الروحي، 



6262

á«YÉªàL’G Ωƒ∏©dGh ÜGOB’G äÉ«dƒM

ô```jô`ëàdG á```Ä`«`g

Í—bMJ�« n�u� »uIF�Æœ Æ√

d�d���« W�O� fOz—

bONH�«  ÊU??L??O??K??�  r??�U??�  Æœ  Æ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

`�U�  k�U(«  b��  Íb��  Æœ  Æ√

WH KH « r????????

…U??C??I??�«  Õö????�  b??L??�??�  ÆœÆ√

Âö ù« r

ÕU�H�«  b??�??�  b??L??�√  b??M??�  Æœ  Æ√

a —U « r????????

`????�U????*«  b???L???�???�  v???K???O???�  Æœ

UN «œ¬Ë W eOK$ù« WGK « r????????

b??F??�??*« r????O????�«d????�� U???N???�

d�d���« …d�b�

wzU�D�D�« bL�√ s�;« b�� ÆœÆ√

UN «œ¬Ë WO dF « WGK « r????????

 يفتنها، فتم�ضي مكرّرة 
)188(

�سو في الوطن، �أو قريبًا منه بما �أمكن«
ّ
الإح�سا�س »الر

ذلك الإح�سا�س، متلذذة به لتنقلب الأدوار بين الحياة والموت في وعيها، وت�صبح 

»خلا�صة  الروح:  يحب�س  قف�ص  �إلى  ال�صدر  يحيل  ك�سجن  طاردة  بيئة  الحياة 

القول: البلاد مغبرة، والحياة مقبرة، و�أنا ميتة منذ زمن، وحياتي الحقيقية لم 

ب�أنّ لي )وطن(  �أن عرفت  �إلّا بعد  �أن متّ، حياتي الحقيقية لم تبد�أ  �إلّا بعد  تبد�أ 

خارج اللحم، خارج المادّة ... ب�أنَّ الروح لحظة تعتق خارج قف�ص ال�صدر، تطفو 

 ،
)189(

ميعادي؟« �أر�ض  هو  الموت  يكون  لا  فكيف  الخا�صة،  �آلامها  فوق  بحياد 

غمرًا،  يغمرني  نهائية  الّال بالألفة  �إح�سا�سًا  »كان  م�ألوفة:  بيئة جاذبة  والموت 

و�أح�س�ست بال�سلام  و�ألوانًا ذات بريق،  يّته، و�صار �ضوءًا  وبد�أ المكان يفقد مادِّ

. وهذا ال�شعور المكاني 
)190(

الأبدي، وب�أنني �أتماهى مع النور و�أن�سجم في الغيب«

المليء بال�سلام ولاا�ستقرار في موتها المادي يتناق�ض مع حقيقة عالمها ال�سفلي 

ال�سفلي،  الباطن، عالمي  عقلي  �أعماق  »الغو�ص في  بقولها:  بداية  تعرفه  الذي 

لاوعيها،  هو  �إذن  ال�سفلي  ها  ُ فعاَمل  .
)191(

ة« ال�شاذَّ بالأفكار  والزاخر  الملتب�س 

لكنَّها لا تتعامل مع هذه الحقيقة ب�شكل مبا�شر؛ بل تكبتها ل�صالح �إبراز موتها 

المادّيّ الذي تف�صح حقيقته اللاواعية عن محاولة لتدمير ذاتها الآثمة، وبعثها 

واللاوعي  الوعي  بين  المكانية  لاازدواجية  هذه  وفي�ضها،  بخ�صبها  جديد  من 

تترجم  وهي  وال�سفلي/تحت،  العلوي/فوق،  بين  د  التردُّ من  حالة  �إلى  ت�سلمها 

عن  متحدثة  تقول  ثم  لاوعيها،  على  ال�سفلي  العالم  �صفة  ب�إطلاق  التردد  ذلك 

موتها للمرة الثالثة: »و�أخذت ا�ست�سلم للموت ال�سديمي و�أطفو، نحو الأعالي، من 

قال ب�أن الموت عالم �سفلي؟ الموت - لعلمكم يا مَنْ تعرفون كلَّ �شيء - يوجد 

ة  الَحْري �أنها في ميتاتها دومًا تحلق، وتطفو، وتت�سامى، وهذه  . كما 
)192(

فوق«

عقلانيّةُ  منه  تنجيها  لا  و�شكٍّ  روحي  تمزُّق  �إلى  ت�سلمها  والأ�سفل  الأعلى  بين 

فلي المتمثّلة في 
ّ
ا، فتلج�أ �إلى م�صدرية العالم ال�س الفل�سفة التي تتعاطاها ثقافيًّ
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- لتو�ضح 
)193(

الأ�سطورة - ذات الطابع لاانفعالي المتجاوز للمنطقية الفل�سفية

لها حقيقة عالمها ال�سفلي؛ فالأ�سطورة لديها: »خارطة مثالية للم�سيرة الروحية 

، وهي ما تو�صلها �إلى 
)194(

للإن�سان لكي يخل�ص ذاته من تمزُّقه بين فوق وتحت«

الحقيقة التي منعتها من جعل نزولها �إلى الأ�سفل �صعودًا �إلى الأعلى، وهي من 

تعلن �أن الت�سامي في عالم الروح مطلبها، فنزولها �إلى عالمها ال�سفلي/عمقها 

، لتطلق �إثمها، وتحرر عقدتها الخبيئة، وتطهر نف�سها،  الباطن يجب �أن يكون �أولًا

 الّذي يجعلها ت�ست�شعر حقيقتها 
ّ
وحي، و�صفاءها النف�سي

ُّ
وهذا طريق توازنها الر

ة دون موت، وهو ما حدث. وحية/الأعلى بقوَّ
ُّ
الر

وقد ذكرنا �أن انغما�سها في مكان التداعي قد �أدى �إلى نظرة معادية للمكان 

الم�ستقر  غير  �إطاره  من  الخروج  بمحاولتها  البداية  منذ  اتَّ�ضحت  الواقعي، 

والأر�ض  بلدها،  ثم  �شقتها  مكوّنات  حتى  الزوجية  م�ؤ�س�ستها  من  انطلاقًا 

اِّرصع بين ال�شخ�صية  ب�أ�سرها، فالمكان الواقعي �إذن يتخذ »مو�ضوعًا له �سمة ال�

، وهذا ال�شعور بعداء البيئة وخنقها 
)195(

�أو الخانقة« المركزية والبيئة المعادية 

 به: »لا �أريد العودة، 
ّ
يتَّ�ضح عبر مقاومتها للعودة �إلى الحياة بعد كل موت تمر

ني �إلى  ة غريبة تمت�صُّ ، و: »�شعرت بقوَّ
)196(

لا �أريد الإح�سا�س بالثقل مرة �أخرى«

الأر�ض، وعادت مفردات المكان ت�صير �أقل هلامية و�أكثر حدّة، كانت مفردات 

المكان تغر�س �أظفارها و�أنيابها في وعيي وتدميه، و�أنا �أرجع �إلى عالم الأ�شياء 

الفعل  هذا   .
)197(

والزمان« �أخرى،  ة 
ّ
مر المكان  الهيولى،  �سديم  و�أهجر  الم�سماة، 

العدائي الذي ج�سد لها المكان وح�شًا يمعن في وعيها، يجعلها تت�ألم، وتغ�ضب: 

 ،
)198(

»لفرط ما �آلمتني العودة لم �أ��شأ الكلام، �أو النظر، �أو الإح�سا�س، �أو ال�سماع«

ف�ض للعالم الواقعي، وال�شّعور بعدائيته وتجاوزه على حقّها 
ّ
وهذا الغ�ضب والر

في الغياب، ينعك�س �سلبًا على كلِّ موجوداته، فهي تقدّم �صورة تجريدية ل�شقّتها 

�أو مكانها الحقيقي فتقول: »عا�شت في �شقّة �صغيرة في منطقة )ال�سلام( مكوّنة 
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للكُتب.  وواحدة  موته(  )رغم  لعزيز  وواحدة  لها،  واحدة  نوم:  غرف  ثلاث  من 

د فائ�ض عن الم�شهد تتعامل معه كلاجئ، 
ّ
عدنان زوجها لا غرفةَ له، هو مجر

الواقعي في  المكاني  ؛ فهي تح�صر وجودها 
)199(

الغالب« الأريكة في  ينام على 

غرفة واحدة، ووجودها المح�صور في غرفتها هو اختيار ي�ضارع لاوعيها الَّذي 

يكبت حقيقة �أزمتها، كما تعزل غرفتها وجودها عن العالم الّذي ي�ؤذيها، فت�شعر 

ورغم  وعيي،  يغ�شى  الذي  الغب�ش  رغم  »و�أنا،  بتغييره:  فكرت  هي  �إن  بالخطر 

�شهوة النوم الطاغية، �أدرك ب�أنني في خطر، ب�أن �أفكاري تزيحني خارج الخطة، 

ح ذلك التجاوب لااعتباريّ  . وتو�ضّ
)200(

خطة لااختباء في الغرفة حتى تاريخه«

ة: »هنا يا  لقيامتها الخا�صَّ يت�آزران في تهيئتها  اللَّذَيْن  اللاوعي والغرفة  بين 

د بغرفتها ما  . و�إ�صرارُها على التوحُّ
)201(

عائ�شة، في غرفتك المو�صدة كتابوت«

.
)202(

هو �إلّا تعبير عن انكفائها على ذاتها، ولاانف�صال عن المجموع

ول�سيطرة باطنها على �أبجديات المكان تثور عائ�شة على كلِّ مَنْ يحاول اقتحام 

�أو   ،
)203(

�إمّا ب�شكل �صريح بوجه زوجها غرفتها - عزلتها، وثورتها تلك ظهرت 

 - �شقّتها  في  معها  للإقامة  انتقلت  التي  عائلتها  بوجه  مكبوت  داخلي  ب�شكل 

بعد طردها لزوجها - في �سبيل ا�ستردادها من غو�صها الباطني المدمّر: »بدَ�ؤُوا 

يتوافدون على عزلتي منذ �أف�صحت عن جنوني و�صار حزني �سافرًا ... ين�سلّون من 

فراغات الأمكنة، يجثمون على �صدر وحدتي ... ر�أيت �شقّتي -جغرافيا �سكوني- 

ها �إلى �أن الإن�سان يدمن  ، وهذه الثّورة مردُّ
)204(

عر�ضة لاجتياحهم وتدخّلاتهم«

ق  مكان عزلته ووحدته، ويرغب في �أن يبقى كذلك؛ لاعتقاده �أن ذلك المكان خّال

. وهكذا فقد ارتبط المكان لدى عائ�شة بالكتابة، وبالنزول �إلى عمقها 
)205(

وملهِم

�أن يقاطع الآخرون عزلتها، واختيارها في الخلق  ال�شعوري، وهي لا ترغب في 

بالنوم،  الرغبة  مدعية  اجتماعاتهم  من  تهرب  فهي  ولذلك  )الكتابة(،  والإبداع 

�أنْ  بعد  �إلّا  غرفتي  �إلى  بالعودة  لي  ي�سمحوا  »لم  والكتابة:  غرفتها،  �إلى  وتلج�أ 

.
)206(

�أقنعتُهم ب�أنّني ذاهبة للنوم. ولكنّني الآن �أكتب«



6565

الر�سالة 542  -  الحـوليــــة الأربـعـــــــون

وتعبيًرا عن �سيطرة مكان التداعي/اللاوعي ت�ستغرب عائ�شة محاولة �أختيها 

ترتيب الفو�ضى الظاهرية )�شقتها(، وما هي �إلّا مظهر لفو�ضى باطنية )وعيها( 

( �شرعتا من فورهما في ترتيب المكان، و�إعادة مفرداته �إلى 
ّ
�أ�شدّ و�أَعْتى: »)�أختي

�أن يكترث  �أن تفعلا ذلك؟ كيف يمكن للمرء  ... كيف و�سعهما  حيح  مكانها ال�صّ

بهذا القدر �إلى ب�ضعة و�سائد مرميّة وك�ؤو�س محطّمة، ولا يكترث للفو�ضى الّتي 

.
)207(

تع�صف بداخله«

والمد ال�شعوري المف�ضي �إلى ال�شعور بعدائية المكان لا ينطبق على محيطها 

: »�أ�شحت بوجهي،  القريب فح�سب، بل يتجاوزه �إلى النطاق الأو�سع، وطنها كامًال

�أرمق البعيد، �أتملى في �شحوب الغبار المعلق في �سماوات �أيار، لماذا ي�أتي الغبار 

دائمًا؟ لماذا بلادنا عارية الألوان، �صحر�اؤها معلقة في �سمائها، ترابها يطير 

في الفراغ، وتبدو مثل مدينة نائمة و�سْط حلم �أبي�ض، باهتة وم�ستع�صية ... هذا 

الأزمات  فخّ  العالقة في  الزمن،  و�سْط  العالقة  المدينة  الغريب، في هذه  الوطن 

الفي�ضان  ، هذا 
)208(

ال�شوارع« ال�سيا�سية وزحام  والمناو�شات  الت�أزيم  وم�شاريع 

بالمكان  ال�شعوري  عائ�شة  عمق  د  توحُّ مع  يتماهى  الباهت،  العالق،  المتوتر، 

التطهير،  بدايات  العمق على  ذلك  انفتح  �إن  وما  مثله تمامًا،  لي�صبح  الواقعي، 

ولاانفتاح على الحياة والحب، حتى ظهر الوطن ذاته بمنظار �آخر: »الكويت وطن 

ا بالحياة،  ... كان المكان �سخيًّ البحر  و�أزل  المراجيح والريح، ون�سمات ني�سان 

. وهكذا يظهر المكان الواقعي في 
)209(

وكانت الألوان التي �أراها تغلّف كلّ حي«

 �إلى ك�شْف 
ّ
واية انعكا�سًا لمكان التداعي متجاوزًا الو�صف المو�ضوعي

ِّ
عموم الر

.
)210(

الحياة اللا�شعورية التي تعي�شها البطلة

ها ال�سفلي  ُ والإيحاءات التيارية في تحديدها المكاني مليئة بالترميز، فعاَمل

، وتحل �شفرة 
)211(

بئر، وهي »تهبط �إلى بطن البئر فارغة، وت�صعد محملة بالدمع«

مزية بقولها متحدّثة عن ذاتها: »البئر عالمها ال�سفلي الذي �أم�ضت فيه 
ّ
البئر الر
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تنزع  الَّذي  �شعورُها  . فالمق�صودُ هو 
)212(

الأخيرة من عمرها« الثلاثة  ال�سنوات 

�أ�شرنا �سابقًا، جعلتها تجابه  �أعقبت لااعتراف بالإثم، كما  عنه، وثورتُها التي 

ذاتها لتو�ضح حقيقة عزلتها، ومن يقف وراء تلك العزلة ب�شكل مكاني رامز: »�أنتِ 

، فم�شكلة المكان الواقعي، 
)213(

الزنزانة، و�أنتِ ال�سجين ... �أنتِ القبر، و�أنت الجثة«

على  بال�سيطرة  للاوعيها  �سماحها  ها  من�شَ�ؤُ كان  تلب�سته،  الَّتي  العداء  وحالة 

المكان، ومقاومتها محاولات اختراق مكان التداعي، والمكان الواقعي لإنقاذها 

من �سيطرتهما المتمثلة في انف�صالها واعتزالها الآخرين.

2 - الزمان: �أ�شار النقاد في �أكثر من درا�سة �سردية �إلى مع�ضلة المواءمة بين 

الزمن الواقعي والزمن الروائي، فقد ت�صّرف الروائيون التقليديون تبعًا للر�ؤية 

بمرور  �سردهم  يعلقوا  فلم  الجدد  الروائيون  �أما  بينهما،  تطابق  التي  النحوية 

 .
)214(

الزمن بل بكيفية هذا المرور

والزمن  كبيرة،  بفاعلية  الزمن  توظيف  على  تعتمد  الوعي  تيار  ورواية 

من  فيها  الزمني  المحور  انتقل  حيث  ال�سيكولوجي،  الزمن  هو  هنا  المق�صود 

الخارج -المتمثل في الزمن الحدثي- �إلى الداخل-المتمثل في زمن النفو�س- 

. كما 
)215(

ها ببع�ضٍ ففقد ا�ستمراره، وتهدّم ارتباط �أجزائِها- �أي: الرواية - بَعْ�ضِ

�أنه �أنتج ازدواجية زمنية تماثل لاازدواجية المكانية، فزمن الحدث الواقعي هو 

الإن�سانّي،  التّ�صوّر  وَفْق  والمنطقية  بالثبات  ويمتاز  الوعي،  عن  المعبر  الظاهر 

يجعل  وهذا  المطلق،  الزمن  في  ويحلّق  للمقايي�س،  يخ�ضع  لا  التّداعي  وزمن 

ر، وا�ستكناه الحا�ضر الَمعي�ش،  ال�سرد الزمني قائمًا على ا�سترداد الما�ضي المتذكَّ

لي�صوّر  لكنَّه يمتد  ب�شكل مت�سارع  يتمّ  الم�ست�شرف؛ كل هذا  الم�ستقبل  وا�ستباق 

العمر بكامله، بل هو يتجاوز العمر الب�شري عندما يتداعى على العقل ما توارثه 

من �أ�ساطير وعادات وخرافات، وهذا هو مفهوم الزمن المطلق الذي يتلاقى مع 

�صرامة  من  ر 
ّ
تتحر رحابة  د  ال�ّرس فيعطي   ،

)216(
الأعماق في  المتر�سب  الإن�ساني 

.
)217(

الزمن المقي�س �إلى خ�صو�صية الزمن المعي�ش
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وفي الرواية المدرو�سة نجد ميًال وا�ضحًا لخلخلة الزمن ال�سردي، والتخل�ص 

من خطية الواقع الزمني، فنجد و�سائلَ معينةً على ذلك مثل القفز الفجائي من 

لموا�ضع  والتلخي�ص  ا�ستباقًا،  �أو  ا�سترجاعًا  مختلف،  زمن  �إلى  الحا�ضر  الزمن 

ا، وهذا  زمنية طويلة في الواقع، والتعطيل الذي يمتد باللحظات الق�صيرة واقعيًّ

وبالتالي  الزمنية،  الت�صرف  حرية  �إلى  يحيل  الذي  والت�سريع  الت�أخير  ي�ضمن 

اختلاف زمن ال�سرد عن زمن المغامرة.

ق�سمين هما:  �إلى  بدوره  المنق�سم  الواقعي  الزمن  �إلى  ا  تنق�سم زمنيًّ والرواية 

زمن الجفاف ويتمثل في الثلاثين عامًا الأولى في حياتها؛ حيث ال�سكون، وقلة 

التي  الأخيرة  �أعوام  الثلاثة  ال�سعادة، وزمن الحزن ويتمثل في  وادّعاء  الحيلة، 

وفاة  يوم  ويقف  الثلاث.  وميتاتها  وعزلتها،  ال�صامت،  و�إثمها  تفجعها  حوت 

طفلها فا�ًالص ملتهبًا بين الزمنين الواقعيين: »في ذلك اليوم بد�أت حياتي تفقد 

زيفها وت�صبح �أكثر حقيقية، �صارت �أقل فراغًا و�أكثر ا�ستحالة. وفي ذلك اليوم 

تفي�ضان،  عيناي  وبد�أت  �ألًما،  ينب�ض  قلبي  وبد�أ  �أيامي،  تر�صد  ذاكرتي  بد�أت 

الكتابة  زمن  �أو  التداعي  وزمن  ؛ 
)218(

روحي« تنه�ش  خطايا  عندي  و�صارت 

ويتمثل في ال�سبعة �أيام الأخيرة كما تفتر�ض؛ حيث الكتابة، وا�ستبطان اللحظة 

 
ّ
الحار ولاانتظار  والأ�سطوري،  وال�صوفي،  الفل�سفي،  المعرفي  والتداعي  الآنية، 

بفي�ضها  تقف  الحا�ضرة  �أيام  ال�سبعة  �أن  بمعنى  الموت،  يعقب  الذي  للانبعاث 

فتت�سيدها،  الما�ضية،  عامًا  والثلاثين  الثلاثة  عمر  حيال  الكتابي  اللا�شعوري 

البع�ض  �إبراز  ل�صالح  �أحداثها  بع�ض  وكبت  وتوجيهها  با�ستدعائها  وتتحكم 

ال�ساردة، فحيال: »الثلاث والثلاثين �سنة هي حياة  الآخر، وتت�سيدها باعتبار 

، نجد: 
)219(

ق�صيرة، لا ي�سعني �إلّا �أن �أفكّر بذلك و�أنا �أمّح�ص في حتمية نهايتي«

الأيام،  ب�أهميّة تلك  . و�شعورها 
)220(

�أيام« �أكتب كلَّ �شيء في �سبعة  �أن  »ينبغي 

في  تمعن  يجعلها  والم�ستقبلية،  والما�ضية  الآنية  حياتها  في  الفاعل  ووقعها 
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كتابي  بتوثيق  المونولوج  �أو  الحدث  فتربط  مهل،  على  وترت�شفها  تعطيلها، 

لي�ست  المذكّرات  �أو  الذاتية،  ال�سيرة  �أن  و�ساعته، رغم  ليومه  ال�صفحة  في �صدر 

ا �أوم�أت بهذا الإجراء �إلى حاجة لا  هدفًا تنتويه في كتابتها على الإطلاق، و�إَّمن

�شعورية �إلى التمعن في تلك الأيام التي ت�شهد �إعادة تكوينها وانبعاثها من حالة 

الموات وال�سكون، فبدت كمن يريد لحظوة الأيام ال�سبعة �أن تمحو خذلان الأعوام 

بالاهتمام،  جديرًا  يكن  »لم  الما�ضي:  عمرها  ترى  فهي  الثلاثين،  تفوق  التي 

كل �شيء �سبق وانتهى، وهذه الكتابة لا تف�ضي �إلى مكان، ولا �أعتقد ب�أنني قد 

لها  التي تريد  �أيامها الحالية  ؛ وذلك حيال 
)221(

خ«
ّ
ت�ؤر �أن  ت�ستحق  ع�شت حياة 

�أن ت�شبهها ب�شكلها الحقيقي الذي يندفع من الداخل �إلى الخارج، لت�صبح مليئة 

، فتلك الأيام �إذن هي اللاوعي الذي يريد 
)222(

بذاتها، وا�ضحة معها، وحيدة معها

�أن يعلو ليتطهر.

وعائ�شة تنبئ با�ستيعاب موجّه للتقنية التيارية الزمنية عندما ت�ضمن كل 

وزمن  يُ�ستهلك،  زمن  يُكتب؛  وزمن  يُعا�ش،  زمن  زمنان:  ة  »ثمَّ بقولها:  ذُكر  ما 

على  التجربة  فيها  تنفجر  التي  الن�ص  لحظة  ة  ثمَّ وكلمات.  حروف  في  نجففه 

الحياة عن  تك�شف  �إيّاها، عندما  اللَّحظة  ة لحظة  وثمَّ  ... الورق، حروفًا حروف 

بتطبيقها  الزمنية  الفل�سفة  هذه  وتُعقِب  �إليه«.  النظر  على  وتجبرنا  وجهها 

بعة الأخيرة من حياتي هي رق�ص 
َّ
الحياتي: »حياتي الآن، حياتي في الأيام ال�س

�أ�ضحت �سخيّة معي بالتجارب، فنظرًا لل�سنوات الأخيرة من  بين الزمنين، وقد 

عمري، لا �أعتقد ب�أن عالمي اكت�سب الكثافة والثقل اللَّذَين يتمتَّع بهما الآن، الآن 

.
)223(

وقد �أو�شك كلُّ �شيء على لاانتهاء«

ق�ص بين الزَّمنين �إ�شارة �إلى التَّعبير المبا�شر الذي ينزع عن خبرة الكاتب 
َّ
والر

العفوية بالواقع كما يح�سه ويدركه هو لا الآخرونَ، و�إن خالف موا�ضعاتهم وما 

ق�ص في حديثه عن اللُّغَة والكتابة، 
ّ
فقوا عليه، وقد �أ�شار دريدا �إلى مفهوم الر اتَّ
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�إلى  نيت�شة  دعوة  متجاهلين  بينَهُما،  لااختيار  على  البع�ض  �إ�صرار  �إلى  م�شيًرا 

�أينبغي  وبالكلمات:  وبالأفكار  بالأقدام  الرق�ص  نعرف  »�أن  باليراع:  الرق�ص 

تعلُّم  يجب  ه  �إنَّ باليراع،  الرق�ص  نعرف  �أن  ا  �أي�ضً وريِّ  ال�ّرض من  �إنَّ  �أقول:  �أن 

ا ينتقل بين زمنَي العي�ش والكتابة،  ا تعبيريًّ . وعائ�شة ترق�ص رق�صً
)224(

الكتابة؟«

رد، فت�سترجع  فعائ�شة زمن الكتابة ت�سترجع زمن العي�ش ب�شكل متناوب غير مطَّ

بالحدث  ينمو  لا  �آخرَ  حدثٍ  لا�سترجاع  تعود  ثُمّ  الزمن،  لآنية  تعود  ثُمَّ  حدثًا، 

جريًا  الأحداث  متجاور  �أفقي  �سردي  نمط  في  يجاوره  بل  ابق 
ّ
ال�س الم�سترجع 

ا�ست�اشرف  �إلى  �أحيانًا  والما�ضي  اوز الحا�ضر  الوعي، وقد ُجت تيّار  على نمطيّة 

الم�ستقبل في في�ضان زمني ملتحم وغير تراتُبي. 

المتحكّمة في  التّقنية  باك( هي  )الفلا�ش  �أو  لاارتداد  �أو  الا�سترجاع  وعملية 

بعد  فيه بموتها  تتنب�أ  الذي  بالا�ست�شـراف  تبد�أ  ب�أ�سرها  الرواية  �أنَّ  رَغْم  ال�سرد 

ني  »�إنَّ التداعي:  لاا�سترجاع في تكوين زمن  �أهمية  �إلى  ت�شير  �أيام، وهي  �سبعة 

رني، �أ�سترجعني، بعد حياة  �أ�ستعيدُني الآن، في الأيام ال�سبعة التي تبقَّت لي، �أتذكَّ

، ولاا�سترجاع يقوم على �أ�سا�س التّداعي الحدثي بوا�سطة 
)225(

�ؤ« لاا�ستلاب والت�شيُّ

و:»ناقمة   ،
)226(

لجرح« جرحًا  ذاكرتي  �أُجابِه  عندما  الكتابة  »ت�ستحيل  الذاكرة: 

. وهي 
)227(

وقة. �أين ذهبتْ حياتي؟« على الذّاكرة وهي تفي�ض باللحظات الَم�ْرس

وقوع  لحظة  احتدامًا،  والواقعية  النف�سية  �أزماتها  �أكثر  من  ا�سترجاعها  تبد�أ 

ر ذلك ل�صالح  َ وَقَع، بل ت�ؤخِّ حادث طفلها، وهي لا ت�سترجع �صور الحادث، وِمل

ب�أق�صى  وجرت  طفلها،  جثمان  حملت  وكيف  عليها،  كانت  التي  الحالة  بيان 

�سرعتها، حتى انتزعوه منها انتزاعًا: »ماذا كنت �أفعل وقتها؟ هل كنت �أ�صرخ 

�أن  �أريده ب�أيّ حال؟  الّذي كنت  الفراغ و�أ�ستجدي جثّته؟ وما  و�أمدّ يدي �صوب 

عن  �أعرف  لا  كنز؟  مثل  ء 
ْ
خبي مكان  في  �أدفنه  �أن  المنزل؟  حديقة  في  �أخبئه 

ذلك اليوم �إلّا ح�صيلة ما جمعته من روايات الجيران، و�شهادة زوجي الّذي ظل 
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فقدان  لحظة  من  تبد�أ  �إذن  ر  التذكُّ فعمليّة   .
)228(

مايبدو« على  بذاكرته  محتفظًا 

لحظة  عند  لتقف  الحادث  ملاب�سات  �إلى  تنتقل  ثُمَّ  الزمني،  وال�سكون  الذاكرة، 

 ... مرتعبًا  �صوبي،  ينظر  كان  حياته  من  الأخيرة  اللَّحْظة  »في  الأخيرة:  ابنها 

ثُمّ تدخل بعد ذلك في عملية تداع زمني متكرر   ،
)229(

ا« �أدرك �شيئًا هامًّ وك�أنّه 

بين الحا�ضر والما�ضي القريب والبعيد، والم�ستقبل �أحيانًا. فهي تبد�أ ال�سرد من 

الحا�ضر و�سرعان ما تربطه بالما�ضي كقولها: »عدنان نائم في غرفة الجلو�س، 

ة �أ�شهر �أو يزيد«، وتكمل في عودة للما�ضي القريب غير  ه ينام هناك منذ �ستَّ �إنَّ

المحدّد: »�س�ألته قبل فترة من باب الف�ضول: هل ت�صدّق ب�أنّني �س�أموت بعد �أقلَّ 

ذاته:  للم�ستقبل في الموقف  الزمني يدفعها  )بعد( المجال  �شهر؟«، ودخول  من 

»�إذا ما قُدِّرت لي الحياة فلَ�سَوف �أتطلَّق من عدنان، و�أعي�ش عامًا من لاا�ستقلالية 

والعزلة التّامّة، حتّى تحين ميتَتي الخام�سة«، ثُم تنطلق بالزمن الم�ست�شَرف �إلى 

امتداده المطلق: »�أنا �أعرف �أنَّ هذه الدائرة، دائرة الموت والبعث، �سوف تدور بي 

�إلى لاا�سترجاع للما�ضي  البعيد  للم�ستقبل  ثُمّ تقفز من لاا�ست�اشرف  الأبد«،  �إلى 

القريب: »قبل �أ�سبوعين ت�شاجرنا ... عدنان يدّعي ب�أنَّ لي ميولًا انتحارية«، ثُمّ 

ب�أنْ  انفك يطالبني  الأخيرة وهو ما  �إلى قبل عام: »منذ ميتَتي  تعود بالذاكرة 

النف�سي«، وتعقب ذلك با�سترجاع نموذج ل�شجاراتهما غير  �أراجعَ عيادةَ الطبِّ 

محدّد بزمن دلالة ال�شيوع: »يوم ت�شاجرنا، للمرة الألف بعد المليون، قلت له ب�أن 

ني �ألعن �ساعةَ زواجي به، و�إنجابي  ه لا ي�صلح زوجًا، و�أنَّ يغرب عن وجهي، وب�أنَّ

ر زوجها لميتاتها: »ليلة  ل ت�أثُّ منه، وكل �شيء«، وتعود بعدها لن�سق تراتُبي ي�سجِّ

 عدنانُ على ركبتيه، و�أطلق في وجه العالم ن�شيجه، قال: لا 
َّ
ة، خَر

َّ
ل مر متُّ لأوَّ

ا، لا تتركيني يا عائ�شة! في ميتتي الثّانية بكى �أقلّ، في ميتتي  تذهبي �أنتِ �أي�ضً

، وهذا المقطع 
)230(

ا، �سيقتلني بيدَيْه، ويرتاح« ة، رَُّمب
َّ
الثّالثة لم يبكِ �أبدًا ... هذه المر

الأخير هو الوحيد الَّذي نما فيه الحدث مع الزَّمن ب�شكل طردي، �أمّا الن�سق العامّ 
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في هذا الفي�ض الزمني الذي ا�ستمر على مدى �صفحتين، فقد ظهر فيه الحا�ضر 

مرة واحدة، والم�ستقبل مرة واحدة، والبقية لارتدادات تتمدَّد على كامل الزمن 

الطريقة  فبهذه  النمط،  ذلك  على  ال�سرد  بقية  نقي�س  �أن  ون�ستطيع  الم�سترجع، 

اخت�صرت  التي  التلخي�ص  تقنية  فيها  ا�ستخدمت  التي   - خطوبتها  ا�سترجعت 

ب، �إ�شارة �إلى �سمة الهام�شية اللا�شعورية  الزمن الواقعي في حيِّز �سردي مقت�ضَ

لتلك المرحلة التي ت�شكل خطرًا في حياة الفتيات - وزواجها، وحملها العزيز، 

و�أ�شهر الحمل، وميلاد طفلها، وحياته، وهزاله، ومر�ضه، وجوعه �إلى الحب في 

ظل عقوقها الأمومي، و�سلبية والده، و�إح�سا�سها بارتكاب خط�أ فادح باتِّخاذها 

، برابط الخط�أ، لت�سترجع �أخطاءَها الثّلاثة 
ّ
قرار الأمومة يدخلها في تداعٍ زمني

البعد  في  موغًال  لاا�سترجاع  ي�ستمر  وهكذا  حياتها،  في  والوحيدة  ال�ساذجة 

�أحيانًا عبر الأ�سطورة الَّتي ت�شعرها بلذة زمنية من نوع خا�ص: »متعة �أن ت�سافر 

بالزمن �إلى ثلاثة �آلاف �سنة قبل الميلاد، وتجوب �أور ونيبور و�أوروك، تحلق �إلى 

لَ الموغلَ في  ، وما ا�ستدعى هذا الت�أمُّ
)231(

المعابد وبيوت الطين و�أواني الفخار«

القدم �إلّا لحظةٌ �آنيّةٌ تمثَّلت في تناولها كتاب الأ�ساطير من تحت و�سادتها، مبرزة 

التباين بين �إنانا �أحلامها وتلك التي تقرَ�ؤُها في الكتاب.

بالانح�سار  تبد�أ  التداعي  زمن  في  المختبئة  لاا�سترجاعات  تلك  �أنَّ  على 

يقارب  مّما  بداية  الواقعي  الحا�ضر/الزمن  في  لاا�ستقرار  ل�صالح  التدريجي 

ت�صفه  كما   - ا  عاديًّ يومًا  تعي�ش  �أن  محاولة  تدفعها  حيث  واية، 
ِّ
الر منت�صف 

- �إلى مغادرة زمن التّداعي والكتابة م�ؤقّتًا، ولاا�ستقرار في زمن العي�ش، رغم 

مقاومة لا �شعورها لتلك العودة �إلى مظاهر الحياة الب�سيطة: »و�أخيًرا ... نجحت 

ة! ما �أ�صعب �أنْ نبقى على قيد العي�ش! 
َّ
ل مر ا، نجحت لأوَّ ب�أن �أعي�ش يومًا عاديًّ

طر�أت  رجفة  جوانحي،  بين  تنتف�ض  وروحي  البداية،  في  يقاوم  ج�سدي  كان 

على �أطرافي و�أنا �أرى انب�ساط ال�شّارع وزُرقة ال�سماء وامتداد الأر�صفة، �شغّلت 
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ال�سيّارة ب�أ�صابع متردّدة، ور�أيت المكان يترامى ب�سخاء، احتمالات لا نهائية 

تعمر �أر�ضي، فعرفت ب�أنّ الحياة تحتاج �إلى المران، ب�أن لاان�سياب في تعاريجها 

 
َّ
لنا، كان علي ا، وهيّنًا كما يخيّل  تلقائيًّ  ، �سهًال �أمرًا  لي�س  و�أنفاقها وم�سالكها 

�أن �أتعلّمَ كيف �أعي�ش، فالحياة لي�ست معطى في تلك المعادلة، الحياة هي الناتج 

عائ�شة  ل  تحوُّ في  الُم�ؤَثّرة  اللحظات  من  الفارقة  اللحظة  وتلك   .
)232(

النهائي«

الزّمن  على  انفتاحها  بداية  ها تمثّل  �إنَّ الحا�ضر،  لاا�ستقرار في  �إلى   
ّ
الُم�ضي من 

واية و�أعلنت فيها 
ِّ
الواقعي، وتفوق في �أهميتها اللّحظة الّتي وردت في بدايات الر

عن رغبتها بالنوم �إلى جانب زوجها لأوّل مرة منذ �سنوات: »وفيما �أنا �أعلن عن 

حاجتي �إلى النوم، ف�أنا �أعلن - بدون ق�صد - اعترافي بالحياة، �أو لنقل، �إعجابي 

بالحياة،  خائف  اعتراف  مجرد  هي  النَّوم  فلحظة   .
)233(

�أبعادها« بكل  بالحياة 

ا�ستغرقتها تلك  للعي�ش/الحا�ضر، وقد  ال�شارع فممار�سة فعلية  �إلى  �أما نزولها 

الممار�سة حتى �أبقَتْها في زمن العي�ش كامل الم�شهد، فقد اجتَذَبتها مياه البحر - 

ل للَّقاء مع الحياة خارج مخبئها/�شقّتها/لاوعيها حتّى  الَّذي كان خِيارها الأوَّ

دت روحها مع �أ�سطورة التكوين، وتمظهرت بهيئة الأم الأولى، لتكون محور  توحَّ

البحر حتّى  �إلى  النّظر  �أمعنت في  »وقد  حيق:  ال�سَّ بالما�ضي  الحا�ضر  ازدواجية 

د فيه، لم �أكن نف�سي، كنت تلك الأمواج، وكان  �س ماءَه و�أتعمَّ ني �أتنفَّ خُيِّل �إليَّ ب�أنَّ

بو�سعي �أن �أرى عالًما يتفتق بين �أ�صابعي، عالم كلّه ماء، مياه التكوين الأولى 

التي ابتد�أ الله منها كل �شيء«، لقد كانت ت�شير ب�شكل �أ�سطوريّ رمزيّ �إلى لحظات 

البداية، بداية خروجها هي من فو�ضى العماء الذي ا�ستمر لأعوام �إلى التكوين 

»بد�أت  مرة«،  ل  لأوَّ بي  ب  يرحِّ الكون   
ّ

و�أح�س �أرتوي  »كنت  بالحياة:  المرتبط 

ة منذ �سنوات«، وبد�أ وعيها بالحياة ينبعث في 
َّ
ل مر �أت�صرَّف ب�شكل عادي، ولأوَّ

للَّذة،  الكثيرة  الإمكانيّات  في  �أتملّى  المقهى  واجهة  �أمام  »وقفت  الم�شهد:  ذلك 

ريقي  وبد�أ   ... �أراها  بتُّ  الآن  �أَرَها،  ولكنَّني لم  الوقت  �أمامي طوال  كلها  كانت 
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ي�سيل ا�شتهاءً، كنت �شرهة وتوّاقة �إلى قطعة رغيف تذوب في فمي، �أحت�ضنُها في 

ةً لذاتها في هذا الم�شهد،  داخلي و�أحملها في دمي«. �إنَّ قطعةَ الرغيف لي�ست مُهمَّ

و�إنما تنبع �أهميتها من �أنها �أ�صبحت رمزًا لمتعة الحياة العادية بنظر عائ�شة، 

كما يحياها الآخرون، وهذا هو �أق�صى ما ترغب به، �أن تعود من زمن لاا�ستلاب 

�ؤ - كما �أطلقت على ما�ضيها - �إلى الحا�ضر بكلِّ ملاب�ساته، وعن ت�أثير  والت�شيُّ

الأكل الذي جعلها ت�سافر في اللحظة المعي�شة تقول: »كما لو �أنني لم �أذق �شيئًا 

�إلى  فال�سفر  جديد«،  واقع  �إلى  بعيدًا  �سفرًا  رحلة،  كانت  ق�ضمة  كل  �سنين!  منذ 

الواقع، ولاا�ستقرار في الزمن الحا�ضر يغريها، لكنَّه ما زال بعيدًا، وهي تدرك �أن 

عودتها �إلى بيتها تعني عودةً �إلى زمن التّداعي، وح�صرية الغرفة، ولذلك فهي 

الزّمن:  ت�أمل يتجاوز واقعية  ال�سرد في  البطيئة، وتعطل  اللّقطات  تعتمد تقنية 

الأر�صفة/الح�سا�سين/الحمائم/ في  تملّيت  ال�شّوارع،  تلك  قطعت  مهلي  »على 

 .
)234(

ك في كلانية مقدَّ�سة وكنت جزءًا من حراكه«
َّ
البتونيا ... كان الوجود يتحر

ومن الوا�ضح �أنَّ ذلك يترجم �شعورًا وليدًا بالانتماء �إلى الوجود والحياة، ويعّرب 

عن البداية الزّمنيّة للانفراج.

على  العي�ش  زمن  �إلى  تحول  مع  بعائ�شة  ت�ستمر  الزمنين  بين  الرق�ص  وحالة 

فحلول  �أ�سبابُه؛  التحول  ولذلك  ال�سرد.  تقدم  مع  يتنامى  التداعي  زمن  ح�ساب 

للعي�ش في الحا�ضر  عائلتها في منت�صف عزلتها، واقتحامهم �سكونها ي�ضطرها 

ال�ضاجّ المتحرك بنقا�شاتهم، ومزاحهم، ومحاولاتهم تذكيرها بما يبعث انتماءها 

التي  و�أحلامها  والتطهير،  للفهم  يدفعها  الذي  الأ�سطوري  والتنامي  الحياة،  �إلى 

مغادرة  �إلى  دفعًا  يدفعها  ذلك  كل  لااعتراف؛  ا�ستقرار  �إلى  الكبت  قلق  من  تندرج 

اخترق  الذي  بالآخر  ولااندماج  الحا�ضر،  في  ولاا�ستقرار  الما�ضي  ا�سترجاعات 

عزلتها، بل والإمعان في ا�ست�اشرف الم�ستقبل مت�صورة ما الذي �ستفعله لو مُنحت 

والعائلية  الجماعية  والروح  لاانتماء  ي�سيطر  حيث  الخام�سة،  للمرة  الحياة  لها 
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الحميمة والبعيدة عن لاانف�صال والعزلة على كلّ ت�صوراتها؛ مّما يدلل على تحرر 

لو  �أكره عودتي.  لن  المرَّة  »هذه  التطهير:  الأولويات، وح�صول  وتنظيم  المكبوت، 

قُدِّرَ لي �أن �أعود ف�س�أجرِّب الوجود بطريقة �أخرى، ربما �أتطوع في منظمة خَيرية، 

بقرب  �س�أكون  ال�شواطئ؟  تنظيف  مثل   ،
ّ
بيئي ن�شاط  في  �أنخرط  �أو  �أتبنّى،  ا  رُّمب

�أنْ تعلِّمَني كيف  �أمي  �س�أطلب من  �أعود  �أن  قُدِّرَ لي  لو  �أبي.  ... وروح  دائمًا  البحر 

�إلى  �أعود �س�أخرج مع مريم و�إ�اسرء كل جمعة  �أن  قُدِّر لي  ... لو  )الكرو�شيه(  �أحَيك 

ال�سوق ... �س�أخرج مع معاذ في كل فر�صة �سانحة ... �سوف �أنظر في مطالب عدنان، 

ا�ست�شارة علاقات زوجية؟ ربما يرمِّم ال�شرخ وربما ال�اسرح الجميل ... لو قُدِّر لي �أن 

�أعود �س�أتبرَّع بملاب�س عزيز للعُراة، وب�ألعابه لأطفال ال�سرطان، وب�سريره لأطفال 

.
)235(

ر فيه ب�أنني �أحبه« �أفريقيا، و�س�أخبره في كل مرة �أفكِّ

والخاتمة الزمنية للرواية ت�شهد انفتاحًا على جميع لااحتمالات - كما هو 

نمط تيار الوعي الذي لا يحدد نهاية حا�سمة - فقد يكون يومُها ال�سابعُ هو �آخرَ 

�أيّامها، وقد يكون بداية حياة �أخرى: »و�أنا لا �أعرف ماذا يح�صل لي، �أَمَوْتٌ �أم 

ا كان تحديده، فهي ترى �أنّ زمن الأيام ال�سبعة/زمن التّداعي كان  بَعْثٌ؟«، و�أيًّ

جديرًا بالعي�ش، لكنَّها تغادره �إلى زمن الواقع: »فلأكُفّ عن الكتابة �إذن، و�أذهب 

لتجربة العالم ...«، والتجربة تعني النجاح، وتعني لاانتكا�سة، لكنَّها تفعل ذلك 

.
)236(

بامتنان ومحبّة

رابعًا: اللغة

1- ال�سـرد والو�صف: وال�سرد هو اللغة التي تهتم بنقل الأحداث، التي تتحرك 

فهو عن�صر  الو�صف  �أما  للمتلقي.  و�إي�صالها  الراوي  ل�سان  الرواية، على  بزمن 

نقي�ض لل�سرد، �إذ �إنه يتميز بال�سكون ويبطئ من ت�ساوق ال�سرد وانهماره بحيث 

. ورغم الحركة التي يمنحها الأول مقابل بطء 
)237(

يمكن ت�سطيح الكلام وتمطيطه

مِ�ساحته، وت�أثيره  ات�ساع  ال�سرد في  يتفوق على  الو�صف  ف�إن  الثاني و�سكونه، 
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وائي، ومدى تفعيله الإبداعي، ف�إذا كان من الممكن �أن نجد ن�صو�ص و�صف 
ِّ
الر

.
)238(

ا �سردية خال�صة خال�صة، ف�إنه من الع�سير �أن نجد ن�صو�صً

والرواية المدرو�سة تميل �إلى الو�صف بقوة، فجزئيات ال�سرد ت�أتي مف�صولة 

ب�سيطة  �أفقية  الرواية خطوات  �إن تتحرك  ، وما  تفوقها طولًا بمقاطع و�صفية 

تيّار  برواية  المفتر�ض  هو  وهذا  قة، 
ّ
المتعم الو�صف  عمودية  تقطعها  حتى 

تغلغل  وهو  ال�شعوري،  والتعمق  الباطن  لا�ستجلاء  �أقرب  فالو�صف  الوعي، 

�إلى الخارج  د  ال�ّرس التداعي، في حيِن ينمو به  الداخل حيث عالم  �إلى  بالن�ص 

الممثّل للعالم الحقيقي.

لكنَّ  بالو�صف؛  ال�سرد  امتزج  مثًال  الأول  موتها  لحادثة  ا�سترجاعها  ففي 

ال�سرد كان بمنزلة الحار�س الذي ينح�صر دوره في فتح البوابة للو�صف لينثال 

هذا الأخير، ويتماهى، ويت�سيّد. وبعبارة �أخرى: كان ال�سرد ممثًال للأنا/الوعي 

الذي �شهد ظاهر الحدث ف�أدى القليل الموجز الذي يدخل تحت �إدراكه، ثم يترك 

وي�ستجلي  اللحظة،  لي�ستبطن  للعمق/اللاوعي  الممثل  للو�صف  وا�سعًا  المجال 

بت 
َّ
خفاياها الحقيقية، وتبد�أ عائ�شة لاا�سترجاع بذكر الحدث، وتحديد وقته: »جر

وفاة  ذكرى  في  ذلك  كان  ج�سدي.  في  الكهرباء  مرور  ب�سبب  مرة  لأول  الموت 

ولدي الأولى«، ثُمَّ تغادر �إلى الو�صف بعجالة، فهو الذي يلبي رغبتها التطهيرية، 

ويعبر عن انفعالها باللحظة: »وفي خ�ضمّ الك�آبة الزّرقاء ال�ضبابيّة التي �أغرقت 

العالم، وقلبي الذي �صار ثقيًال و�صدئًا كالأقفال المهجورة، والمفاتيح المت�آكلة، 

عرية التي تداخلت بو�صفها، فترجمت  والحكايات الم�ؤثثة بالدّموع ...«. ونلحظ ال�شِّ

وتلوينها،  المعنويّات،  تج�سيد  من  تكوينه  ي�ستمد  حزين  �شفيف  ب�شكل  الحزن 

و�إ�سقاط حزنها الداخلي عليها عْرب الت�شبيه ولاا�ستعارة، ثم يعود �سـرد الحدث 

وَرَه من الألبوم، وكنتُ ب�صدد �أنْ �أغر�سَ قاب�س ال�ضوء في  المتعجل: »�أخرجتُ �صُ

ة هذه اللحظة الَحدَثيّة الِمحْوريّة  فتحة الحائط، عندما علقت بالتّيّار«. وفي قمَّ
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ها وهي  �إلى ما يهمُّ التقليدي، تتحول  الق�ص  ال�سرد في  التي ت�ستدعي موا�صلة 

لتلك  ج�سًرا  »�أ�صبحت  اللَّحظة:  و�صف  �إلى  تتحوّل  وعيها،  تيّار  لقَ�صّ  تت�صدّى 

ببُطْء  �أخذت ترت�شف روحي على مهلها، و�صارت ت�سحبني  الّتي  الغريبة  القوّة 

وال�شموع،  ال�صور  �ألبومات  فوق  �أطير، خفيفة،  بي  �شعرت  ... حتّى  الجدار  نحو 

ذلك  الو�صف،  �سلاحها في  زال  ما  والت�شخي�ص  البائ�سة«.  فوق حياتي  �أرفرف 

الَّذي يجعل الموت قوّة رائقة ترت�شف روحها على مهل كقهوة في لحظة ا�سترخاء، 

فالا�سترخاء  بها،  وا�ستمتاعها  بل  ة؛  القوَّ لتلك  هي  ا�ست�سلامها  �إلى  ي�شير  وهذا 

بما  رها  ت�أثُّ لإي�صال  الو�صف  وتوا�صل  الموت،  �إلى  لا  الحقيقة  في  �إليها  يعود 

يحدث، وحياد وعيها الذي كان يعذّبها ب�إثمها المت�سلط، فترك المجال لب�ساطة 

اللاوعي، وانك�شافه على المكبوت، واحتمالية �إطلاقه: »كان وعيي �أكثر حيادًا، 

وقلبي �أكثر خفّة، و�أفكاري �أكثر ب�ساطة، و�أذكر �أنني فكّرت: هكذا هو الأمر �إذن؟ 

ني �أعرفه! وك�أنه هو! و�شعرت ب�أنني في وطني، الخرافة التي ما �آمنت بها  وك�أنَّ

.
)239(

في حياتي، �آمنت بها و�أنا روح �شاحبة في غرفة الجلو�س«

والو�صف في الرواية المدرو�سة لا ينح�صر فيما تُعُورِفَ عليه من ح�صر غايته 

بهدَيف التف�سير والتجميل، بل يتجاوزهما لي�صبح غاية ت�ستهدفها الرواية لذاتها 

ا �إبراز �سمات المو�صوف الواقعية، و�إنما �إبراز �صلة باطن الإن�سان  لأنها لا تتغيَّ

كان  فقد  والمو�صوف،  للوا�صف  الم�ألوف  النمط  يعك�س  وهذا  المو�صوف،  بهذا 

الذي  الذات هو  الب�صر، ف�صار عالم  الذات عبر حا�سة  العالم الخارجي ير�سم في 

. ففي و�صف عائ�شةَ 
)240(

يحدّد �سمات العالم الخارجي بانعكا�س باطنه و�أحا�سي�سه

عودتَها �إلى ممار�سة الألم و�إدمان الجرح - بعد يوم واحد ق�ضته خارج خارطته - 

تقول: »لقد عاد كلُّ �شيء �إلى ما كان عليه، المكان �أخر�س وا�سع العينين، الجدران 

متواطئة بخبث، الماء في قاع المزهرية �آ�سن ويح�س بالوحدة، والك�أ�س الم�شروخة، 

. والو�صف هنا جذري ورئي�س، غر�سته في عمق 
)241(

والوجه المك�سور في البرواز«
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�شعورها، وعك�ست من خلاله م�شاعرها المتج�سدة في الأ�شياء من حولها، ف�أ�صبح 

مًا بتوجيه ال�سرد، موازنًا نف�سية ال�ساردة.  متحكِّ

ا�ستجلاء  عبر  عائ�شة  وعي  تيارية  في  الفاعلَ  دورَه  الو�صف  مار�س  وقد 

والكتابة،  الموت  وهما  الذكر،  ال�سابقة  وعيها  مفاتيح  من  بمفتاحين  �شعورها 

ة في طلب الموت بمعناهُ  فظاهرُ تعبيِرها و�سردُها كانا ي�شيران �إلى م�سيرة جادَّ

، وا�ستجلاب له عن طريق الكتابة المميتة - كما و�صفتها - لكن تطبيق 
ّ
الفعلي

حقائق التحليل النف�سي على و�صفها، وربط الرموز التي �ساقتها �أثناء الو�صف بلا 

وعيها، �أو�صلنا �إلى حقيقة تلك المفاتيح، وما تعنيه من رغبة مكبوتة بالحياة، 

وحاجة حقيقيّة �إلى الُحبّ ولاانتماء مّما �أو�ضحناه في حينه. 

�شخ�صياتِ  ف 
ُّ
لتَعَر القارئ  و�سيلة  هو  الر�ؤية  وحدة  عن  المنبثق  والو�صف 

ت�صفها،  فهي  عنها،  عائ�شة  بانطباع  مت�أثرة  وردت  فال�شخ�صيات  واية، 
ِّ
الر

والقارئ يتلقاها وَفْق وعي عائ�شةَ بها، وقد يكون هذا الوعي مطابقًا لحقيقة 

ال�شخ�صية وقد لا يكون، ففي و�صفها لحياة طفلها الق�صيرة تقول: »لقد كانت 

حتّى   ... والنق�ص  والجوع  والخوف  القلق  من  �سنوات  خم�س  جحيمًا.  طفولته 

حطّت روحه خارج هذا العالم، تاركة خلفها ذلك الج�سد اله�ش الخائن العاجز 

. والواقع �أنَّ حياة طفلها لم تكن بذلك 
)242(

�أبدًا عن ا�ستيعاب الحياة ومتطلباتها«

وء، ف�أُخْتها مثًال تعِّرب عن �إعجابها بذكائه، وت�صف عقلَه المنطقي التحليلي  ال�سُّ

بامتياز: »عزيز يحبُّ تحليل كلِّ �شيء، لقد كنتُ �أراقبه عن كثب و�أعجب به. لو 

ا �صار في الم�ستقبل عالم فيزياء. �ألي�س رائعًا �أنك قادرة على  ا لرَُّمب �أنه ما زال حيًّ

. �أما �سّر و�صفها المخالف للواقع، فهو ما ذكره 
)243(

�إنجاب طفل بعقل متطوّر؟«

 من �أنْ لا م�شكلةَ في عزيز الطفل الذكي، و�إنما م�شكلته �أنَّ عائ�شةَ 
ُّ
الطبيب النف�سي

ر�ؤيتها  ويوجّه  يغطي  الحب  وعقم  الأمومي  بالعجز  الباطني  ف�شعورها  ه،  �أمُّ

واية لا 
ِّ
وو�صفها لطفلها، ونجد �سمات ال�شخ�صيات والأماكن المو�صوفة في الر
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ـقًا  لتغيرها الفعلي، و�إنما لتغير باطن عائ�شة تجاهها. ومثالُ ذلك ما ذكرناه مُ�سبَّ

من تغُّري و�صفها للكويت بين حالَي الت�أزم ولاانفراج، حيث تبدو الكويتُ ذاتُها 

ال�شعورية الأولى، وم�شرقةً  ب�صورة باهتة مت�أزِّمة عالقة في الغبار في الحالة 

يح والمراجيح في الحالة التي �شعرت فيها بالانتماء وا�سترداد 
ّ
ووطنًا للبحر والر

تَين،  عوريَّ الطفولة الغائبة، وو�صفها لأخيها معاذ يختلف كذلك بين الحالتَْني ال�شُّ

فهو في بداية دخوله عزلتها/�شقّتها كان كائنًا يفر�ض ذاته ب�شكل جبري، يجثم 

- مع بقيّة العائلة - على �صدر وحدتها، حيث يجتاحون �شقّتها، ويتدخّلون في 

، هذا �أوجد لديها �شعورًا بعُدوانيّة فِعْل 
)244(

هم قَيِّمُونَ على حياتها ��شؤونها، فك�أنَّ

عور، حيث قدَّمت  ر و�صفها بهذا ال�شُّ �أ�سرتها، وترك انطباعًا �سلبيًّا تجاههم، فت�أثَّ

لهم هيئات و�صفية كاريكاتورية رغم م�أ�ساوية حالتها، كقولها عن �أخيها: »لا 

ل  ، ويف�ضّ يخلع طاقيّته �إلّا عند لاا�ستحمام، له لحيةٌ طويلة، ويحفظ القر�آن كامًال

. لكنَّ �صورة معاذ ما تلبث �أن تتغير في وعيها نتيجة موقفه 
)245(

لَقَبَ )مطوّع(«

لْب النّابع من فهمه وعُمقه، تجاه غو�صها المنعزل والمدمّر لتقول وا�صفةً  ال�صُّ

�شعورها به: »�إنَّ �ألمي ي�ؤلُمه، ولكنَّه لا ينوي تخديري من هذا الألم ب�أيِّ �شكل، 

ولعلَّ كلَّ ما يريده، من هذا اليوم الذي قاي�ضني فيه برحيلهم جميعًا، �أن ننتهي 

 الأ�شياءَ ب�أ�سمائها، 
َ
ي �إلى هذه الدقيقة، حيث هو يحاول، بذكاء ملحوظ، �أنْ يُ�سمِّ

. وت�صفه 
)246(

ا وقابًال للتف�سير« و�أن يعلل الموت بعلله، و�أن يجعل الموت منطقيًّ

�أخيًرا: »كان عنيدًا ورا�سخًا وثابتًا و... ما كان �أروعَه وهو يخبرني في كلِّ لحظة 

 ٍ لتغُّري لا  ت  تغّري قد  المو�صوف  ف�سِماتُ  نرى؛  وكما   .
)247(

لأجلي!« موجود  ه  ب�أنَّ

.
)248(

ا لتغُّري باطن �ألم بالوا�صفة  طر�أ عليه، و�إّمن
ٍّ
فِعْلي

�أن تقديم الو�صف، وانت�شاره في النَّ�صِّ  �أُخْرى  �أنْ يتَّ�ضح بوجهة  لكنّه يجب 

الذي لا  الأول  بالدور  القيام  ال�سرد من  �إليه، لا يمنع  ال�سرد  الإبداعي، وحاجة 

واية المدرو�سة بعملية 
ِّ
. وتقوم عائ�شة في الر

)249(
يعدو الو�صف كونه خديًما له
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ال�سرد م�ستخدمة �ضمير المتكلم )�أنا(، وهو �شكل �أثير لل�ضمائر لدى كتّاب تيّار 

د الم�ؤلف بالراوي الداخلي، كما �أنه يعطي الم�ؤلِّف  ه يقود �إلى توحُّ الوعي؛ حيث �إنَّ

واحدةً حقَّ �سرد  �شخ�صيةً  التي تمنح  الداخلي  التبئير  د عْرب عمليّة  ال�ّرس يّة 
ّ
حر

ذاتها، و�سواها من ال�شخ�صيات، وما يحيط بها من المكونات ال�سردية المكانية 

 .
)250(

وال�شيئية

مُها المتمركز في توجيه الو�صف، ف�إنَّ لها في ال�سردِ  وكما كان لعائ�شة تحكُّ

�إِطْلاع  كيفية  بل  نقلها،  يتم  التي  الأحداث  هو  المهم  لي�س  ه  �إنَّ �إذ  ذاتَه،  وْرَ  الدَّ

لاا�سترجاعات  جملة  �إلى  ن�شير  لذلك  ومثالًا  الأحداث.  تلك  على  لنا  اردة 
ّ
ال�س

فتها عائ�شةُ لعر�ض حياتها الواقعيّة، حيث افتقدت تلك لاا�سترجاعات  الّتي وظَّ

يّتها لغاية  تراتبيّتها التي كانت لها في عاَمل الواقع، �إذ قدَّمتها عائ�شةُ وَفْق �أهمِّ

�إبراز تيار وعيها، فبد�أت بالحدث الأهم: موت طفلها الذي ا�ستجلب ذكر ميتاتها 

الزوجية، فتق�ص حالة  لتتوقف عند حياتها  ت�ساوق الحدث  الثلاث، ثم قطعت 

ولاانتحار  بانتحارها،  زوجها  اعتقاد  نتيجة  بينهما  الدائم  وال�شجار  البرود 

يعيدها �إلى حديث الموت لتق�ص لقاءها الأول به – �أي: الموت - عندما كانت 

ة، ثُمّ تعود �إلى حياتها الزوجية وحالة الجمود، متذكرة  طفلة في الثانيةَ ع�ْرش

الذي  والف�شل  ال�سريع،  والزواج  لزوجها،  الأولى  والر�ؤية  الِخطبة،  مع  بداياتها 

يلوح في �أفق ذلك الزواج، ثم تغيب في مناجاة طفلها الراحل متحدثة عن كل 

متعلقاته التي تركها واحتفظت هي بها كما كانت عند حياته، كَلُعَبه وغرفته 

و�سريره وحقيبته، وما تلبث �أن تعود �إلى �سرد ملاب�سات ميتَتِها الأولى، وي�ستمر 

وَفْق  الأحداث  عائ�شة  فيها  ت�سرد  الّتي  الأفقية  المتداعية  الطريقة  بهذه  ال�سرد 

ـق كما هو وا�ضح، وهذا هو الن�سق الُمتَّبع  وُرودها على ذهنها دون �إعداد مُ�سبَّ

ر �سرد بع�ضِ الأحداث الح�سا�سة لإفادة  ها تُ�ؤَخِّ في تيّار الوعي الإبداعي، كما �أنَّ

الرهبة ال�شعورية منها، كحدث لقائها بالطبيب النف�سي ذلك الذي جاء في هيئة 
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 قبل 
ّ
ر �صادر عن �ضميرها المثقل رغم حدوثه في الزَّمن الواقعي اعتراف مت�أخِّ

ظهوره في زمن الق�صّ بفارق زمني كبير، و�أحداث طفولتها المبكّرة التي يُعْزى 

نُ عقدتها المكبوتة والمرتبطة بوفاة والدها، وفقدانها الأمان والقدرة  �إليها تَكَوُّ

الباطن كانت متحكمة بال�سرد في  �أنَّ �سيطرة  على الحب والمحبة، وهكذا نجدُ 

الرواية المدرو�سة �إلى درجة كبيرة.

ا للجن�س الروائي بالأخ�ص، فهو الأداة  2 - الحوار: ي�شكل الحوار مكونًا محوريًّ

وت�صاعدها،  الأحداث  يقدم  �أنه  كما  ومواقفها،  و�سماتها  ال�شخ�صيات  تر�سم  التي 

والزمان والمكان باعتبارهما �إطارًا لل�شخ�صيات والأحداث. لكن الحوار في رواية 

تيّار الوعي يختلف عن مثيله الكلا�سيكي بميله �إلى انتهاج الن�سق الفردي الَّذي يعِّرب 

�أحا�سي�سها،  عن  للتّعبير  بدورها  فه  توظِّ الّتي   
)251(

لل�شّخ�صيّة الباطنيّة  الحياة  عن 

ومواقفها الحقيقيّة تجاه الأحداث المحيطة؛ فنرى هذا الحوار يبدو مكتومًا مح�صورًا 

على وعي ال�شخ�صية المحورية، لكنَّه تلقائي بالن�سبة للقارئ. 

ا  واية التطبيقية ي�صدر عن وعي عائ�شة ب�شكل كامل، خارجيًّ
ِّ
والحوار في الر

ا، فلا تعاملَ مبا�شًرا للقارئ مع ال�شخ�صيات، ون�ستطيع �أن ن�سم  كان �أم داخليًّ

الأغلب،  على  فيه  تكونَ طرفًا  �أنْ  بُدَّ  فلا  للحوار،  نقلها  بالنرج�سيّة في  عائ�شة 

ع  �أنْ نتوقَّ �أو �شاهدة مبا�شرة عليه، وناقلة له في نطاق نادر. وعليه؛ ف�إنَّ لنا 

اويةَ ميّالةً لإبراز الحوارات التي تعمق 
ّ
نوعًا من المراوغة النف�سية التي تجعل الر

الراوي  �أمر تكفله قدرات  النف�سي، والفجيعة والثكل، وهذا  �إح�سا�سها بالح�صار 

�أو  ال�شخ�صية  �أفكار  الذي يخفي  ال�سرد ب�شكل �سلطوي، فهو  المتحكم بمجريات 

. وبالإمكان ت�صنيفُ الحوار 
)252(

ره للنف�سية ون يقا�سمونه ت�صوُّ يبرزها، والمتلقُّ

في الرواية المدرو�سة وَفْقَ الأ�شكال الآتية:

1 - الحوار الباطني: الذي تتجافى من خلاله ال�شخ�صية عن محاورة المجموع 

ب�شكل علني �إلى حوار فردي يعّرب عن الحياة الباطنة، وهو ال�شكل الحواري الذي 
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ب�شكل طاغٍ في  ال�سفلي، فظهر  �إلى عالمها  المتلقي  )عائ�شة( من خلاله  �أدخلت 

واية، واحتلَّ �صفحاتٍ كثيرةً منفردًا دون �أن يقاطعه حوار منطوق. وينق�سم 
ِّ
الر

الحوار الباطني في الرواية التطبيقية �إلى ثلاثة �أق�سام:

- الحوار الداخلي )المونولوج(: وهو التقنية الم�ستخدمة في الق�ص�ص لتقديم 

المحتوى النف�سي لل�شخ�صية وعملياتها النف�سية، وذلك عند وجود العمليات في 

والمونولوج   .
)253(

الكلام مرحلة  �إلى  ت�صل  �أن  وقبل  الواعي،  لاان�ضباط  مرحلة 

فة ب�شكل قويّ في ق�ص�ص تيّار الوعي، حتّى �إنَّ بع�ض النقاد  تقنية لَ�صيقة وموظَّ

بداية  في  بينَهُما  قون 
ِّ
يفر ولا  الوعي،  تيّار  ق�ص�ص  على  ا�سمَها  يُطْلقون  كانوا 

تكوين تلك الق�ص�ص.

المدرو�سة،  الرواية  في  الأ�سا�سي  الحواري  ال�شكل  هو  الداخلي  والمونولوج 

معاناتها،  وت�ستجلي  �أكبر،  بعمق  خلاله  من  ذاتها  عائ�شة  ت�ستبطن  حيث 

بكَيْت  ب�أنني  المر�آة يخبرني  والباطنية: »وجهي في  الظاهرية  وتقدم �صورتها 

(، ونحل ج�سدي، كل �شيء فّي 
ّ
طوفانًا، ل�سبب ما ازرقَّ وجهي، وانطف�أت )عيني

ة  الخا�صَّ ور�ؤيتها   .
)254(

الخا�ص« موتي  �أ�صبحت  لقد  الو�شيك،  حيل 
ّ
بالر يوحي 

د فائ�ض عن 
َّ
ل�شخ�صيات الرواية من حولها: »عدنانُ زوجُها لا غرفةَ له، هو مجر

الم�شهد ... لديها �أم رقيقة القلب ناعمة اليدين و�سريعة البكاء وكثيرة ال�صمت ... 

ل  ل لفظة )عان�س(، والثانية متزوِّجة وتف�ضّ و)�أُخْتين(: واحدة عزباء ولكنَّها تف�ضّ

، ومواقفها حيال عدّة مكونات مثل �أمومتها: »لم تكن �أمومتي 
)255(

لفظة )عاقر(«

ني �أدرك ذلك الآن، و�أع�ضّ على �أ�صابعي، و�أبكي دموعًا من  تكفيك يا ولدي، �إنَّ

�أنت بحاجته،  ما  لتهبك  تكن  ينبغي، ولم  ما  قدر  �أمومتي على  تكن  زجاج. لم 

، وانتهى بك الأمر لأن تموت 
ّ
ا جائعًا �إلى الحب كنت طفًال حزينًا هزيًال مري�ضً

ملتب�سة.  الحياة  وا�ضح،  »الموت  والموت:  الحياة  لجدليّة  وفهمها   .
)256(

�سريعًا«

. والأحداث التي عاي�شتها، والزمان والمكان 
)257(

دة ...« الموت ب�سيط، الحياة معقَّ
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 خارجي، 
ٌ
ر م�ؤثِّ وفي�ضانها  �سيولتها  يقطع  �أن  دون  تقدمه  هذا  كل  من حولها، 

واية عندما كانت في خ�ضم حالة لاانف�صال 
ِّ
الر وقد ظهر المونولوج في بداية 

عن المجموع، والرف�ض للحياة ب�شكل يفوق ظهوره في نهايتها عندما تمازجت 

المونولوج  و�إن بقي  �شقّتها،  �إجباريّ بوجودهم المفرو�ض في  ب�شكل  ب�أ�سرتها 

ا حتّى في حال وجودهم. قويًّ

 
ّ
باطني ذاتها عبر حوار  ال�شّخ�صيّة  مناجاة  وتقوم على  النف�س:  مناجاة   -

موجّه منها �إليه. وتبدو مناجاة النف�س نوعًا من �أنواع المونولوج. لكنَّها تظهر 

من  لحظة  في  انفراد  على  قَلْبِها  بمكنونات  ال�شخ�صية  تف�ضي  »عندما  ب�إلحاح 

العميقة،  �أفكارِها  حقيقةَ  فتُحلّل   .
)258(

الحا�سم« الم�صيريّ  ر  التطوُّ لحظات 

التّطبيقيّة  واية 
ِّ
الر في  النف�س  ومناجاة  المكا�شفة.  ي�شبه  بما  �إليها  ودوافعها 

�أقل تمثيًال من المونولوج �إلّا �أنّها تفوقه خطورة والتبا�سًا بعمق الوعي، ففيها 

تتحدد نقاط الحقيقة في معاناة ال�ساردة، فمثًال ت�ستغرب عائ�شة نكو�صها عن 

م الَّذي �أبداه �أخوها:  م�شروعها العدمي، وطلبها الملحّ للموت �إثر الحنان والتفهُّ

�إلّا  لي�س  هذا   
ّ
العدمي وم�شروعك  عقبَيْها،  على  انقلبتْ  �أُموركِ  عائ�شة،  يا  »ياه 

الحب،  الحب.  �إلى  حاجتنا   : وابتذالًا ب�ساطةً  الب�شريّة  حقائقنا  لأكثر  تزويرًا 

العائلة، الحنان؟ الكلمات التي كنتِ تقولين ب�أنها مكرورة وم�ستهكلة ومملة«؛ 

وبناءً على المجابهة ت�أتي الم�ساءلة: »لماذا كنت تتكبرين على حقك الطبيعي 

تكن  »لم  العودة:  وبدايات  التقييم  وي�صدر  تحبي؟«،  و�أن  محبوبة،  تكوني  ب�أن 

حياة جيِّدة، اعترفي بذلك وح�سب، ثلاثٌ وثلاثونَ �سنةً من الهدر، ولهذا �أنت غير 

كِ، ولكنْ ماذا لو وُهبتْ لكِ الحياةُ  �آ�سفة، ولهذا �أنت تظنِّين ب�أنَّ في الموت خلا�صَ

.
)259(

يا عائ�شة؟«

وفي مكا�شفة مناجاتية �أخرى تفوق �سابقتها ق�سوة و�إيغالًا في الجرح، تقف 

�أنتِ؟«، وفي هذه  يا عائ�شة؟ من  �أنتِ  ذاتها: »من  وت�سائل  المر�آة،  �أمام  عائ�شة 
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ى مع�ضلتها 
ّ
النف�سي ذاك الذي عر ال�شعورية ت�سترجع لقاءها بالطبيب  اللحظة 

الحقيقية �أمامها: »فاقد ال�شيء لا يعطيه«، لتبد�أ مناجاتها للذات ب�شكل تنق�سم 

فيه �إلى ذاتين متناق�ضتين، بل متخا�صمتين: »�أنتِ لا تحبِّين نف�سكِ يا عائ�شة«، 

ف على هذا الواقع 
َّ
�أنْ نتعر �أنْ ن�ضعَ النِّقاط على الحروف يا عائ�شة،  و»ينبغي 

على �أتمِّ ما يمكن. �أنا، على ما يبدو، �أكرهكِ يا عائ�شة، ولكنَّني �أنتِ في الوقت 

�أنا التي تكرَهُك و�أنتِ التي تكرَهُني«، ومن �أعماق المكا�شفة ينبلج البرء  ذاته، 

والخلا�ص: »ربما يجب �أن تحبِّي نف�سكِ يا عائ�شة«. هذه العبارة التي انبثقت من 

داخلها مثل �شمعة - وَفْق تعبيرها - تمثّل لها فتحًا وانفراجًا مذهًال يجعلها 

ت�ؤكدها باللون الأ�سود الداكن لتبرز و�سْط ركام العبارات اليائ�سة، معلِّقة عليها 

. وبمقارنة المناجاة الذاتية بالمونولوج الداخلي 
)260(

بالقول الذاهل: »معقول؟«

لغة  تبنت  فقد  وقعًا،  و�أقوى  ح�سمًا  �أكثُر  لكنَّها  دًا  تمدُّ �أقلَّ  نجدها  الرواية؛  في 

الحياة حيال لغة الموت التي عمّت المونولوج الداخلي، كما �أن �شخ�صية عائ�شة 

فيها �أقوى، و�أكثر مقاومة.

- التداعي ال�شعوري: وهو موازٍ للمونولوج اللاواعي، والذاكرة اللا�إرادية التي 

 ،
)261(

�ضوابط دون  النف�سية  الأحا�سي�س  فيه  ت�سيل  الذي  التلقائي  ق  التدفُّ ت�شكّل 

يكاد  لا  ا  م�ستفي�ضً انهمارًا  ال�شخ�صية  تنهمر من ذهن  التي  المتداعية  وال�صور 

.
)262(

يتوقف

والتداعي ال�شعوري هو الأقرب �إلى ا�ست�شعار عمق معاناة عائ�شة، ففيه تبدو 

في �أق�صى درجات تعا�ستها، وحيدة، مفجوعة، منهارة، والواقع �أن قمة التداعي 

ال�شعوري في الحوار ظهر في موقف حوار خارجي مع �أخيها معاذ عندما جابهها 

بحقيقة موتها، وما يخفيه وعيها من اجتذاب للموت يماثل - في واقعه - عملية 

لاانتحار، ف�إذا بها تنفجر معترفة، نادمة، باكية طفلها بتداعٍ يقارب الهذيان: 

»تعال يا عزيز �سوف �أ�ضرب �أمك �ضربًا مبرحًا، قا�سيًا، �سوف �أعلقها من قدميها 
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و�أ�ضربها و�أ�ضربها و�أ�ضربها حتى تلفظ قلبها المخروم من فمها، �سوف �أجلدها 

�أن  قبل  ولدي  يا  تعال  القر�ش،  لأ�سماك  و�أطعمها  بال�ساطور  و�أقطعها  بال�سوط 

�أقتلني فعًال ... تعال يا حبيبي تعال يا عزيز، لم �أق�صد والله، لم �أق�صد �أن �أخيفك، 

�إذا كنت تحب �أمك فلن �أ�ضربها، لن �أ�ؤذيها ... �إذا كنت ت�سامح �أمك )�س�أ�سامحها( 

عزيز  يا  تعال  عائ�شة،  يا  لك  هنيئًا  لها:  و�أقول  عينَيها  بين  و�أقبّلها  ا  �أي�ضً �أنا 

ك لم تق�صد �أن لا تلتفتَ في ذلك اليوم، لم تق�صد �أن تتمنى موتك! لم تق�صد  ف�أمُّ

ال�شعوري في الحوار كانت  التداعي  . لكن بقية مواقف 
)263(

ب�أمومتها« �أن تكفر 

باطنية بحتة، حيث تترك المجال بالظهور وا�سعًا لباطنها الم�ضطرب، وحالتها 

الذهنية الم�ضطربة تلك كانت ال�سبب في ا�ستخدام تقنية �أخرى كثيرة الورود في 

، والقالب ال�شعري يظهر في عدّة مونولوجات في 
)264(

تيّار الوعي وهي ال�شعرية

واية، مثل و�صفها لحالها في ذكرى موت طفلها: »كنت يومها، بطبيعة الحال، 
ِّ
الر

�أن�صهر، لي  ت�سيلان على جانبي،  يداي  انك�سارات روحي،  �أ�سمع  �أذوب دموعًا، 

تها المت�سائلة بعد ثورتها  . وحَْري
)265(

ني الحزن نف�سه« ا، كما لو �أنَّ هيئة مائية جدًّ

بوجه زوجها، وحالة اله�ستيريا التي �أ�صابتها، وتحطيمها كل �شيء، و�صراخها 

بوجهه طالبة �إليه الخروج من الغرفة، يخرج: »خرج من الثقب ال�صغير في ج�سد 

عزلتي، �صار خيطًا هزيًال وان�سلّ خارج الأ�شياء، هكذا �إذن يكون الرحيل؟ و�إذا 

فما  الفجيعة،  جغرافيا  من  بخفة  ين�سل  و�أن  هكذا،  يتبخر  �أن  على  قادرًا  كان 

، والبراويز، وال�صور الجريحة،  �أنا الملقاة مثل لقيطة بين الزجاج المك�ّرس بالي 

، وحوارها الأحادي 
)266(

حكات المبتورة من �أطرافها ... و�أغنيات الفاجعة« وال�ضّ

ر مع طفلها الراحل )عزيز(، حيث يقترب بها اللاوعي �إلى �سمة ال�شعرية، 
ِّ
المتكر

القائمة على المزاوجة بين لغة ال�شعر ولغة ال�سرد، ومن ذلك قطعة طويلة �شَعْرَنَتْ 

ا  فيها بكاءَها: »بكائي هذا الم�ساء، ي�شبهك، يا حزني الغافي في ليل قلبي خفيًّ

وملتب�سًا يا ولدي! بكائي هذا الم�ساء له عينك )و�شفتيك( و�أرنبة �أنفك. بكائي هذا 
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عْريّة اللاواعية تظهر في مقطع �آخرَ تحاول  . وال�شِّ
)267(

الم�ساء له وجهك يا عزيز«

�س طفلها داخل روحها بما يقترب كثيًرا من حدود ال�شعر حتى في  فيه �أن تتلمَّ

طريقة كتابته:

»�آه ياعزيز.

ها المنبثق من باطني، مثل �صرخة الميلاد وح�شرجة الرحيل. يا ولدي. �أيُّ

يا مجلجًال �أطرافي، يا مزلزلًا �أركاني!

�أيها المغرو�س في كبدي مثل �صارية،

�أيها الحزن المع�شو�ش في خلاياي

في م�سامي

.
)268(

في متاهات �أيامي«

من  يخرجها  الباطني  الحوار  في  ال�شعوري  فالتداعي  �أخرى  ناحية  ومن 

تتحدث  فحين  بينهما،  تجمع  �شعورية  برابطة  عنه  مختلف  �آخر  �إلى  مو�ضوع 

�س ج�سده ويديه يخرجها ذلك �إلى ذِكر  عن فقدها ل�صغيرها، ورغبتها في تح�سُّ

�س 
َّ
م�شكلة جفاف الب�شرة لديه: »كلّما مددت يدي، بي�أ�س، في بطن الفراغ، لأتح�س

 .
)269(

بالكريمات« يديك  دهن  في  �أ�شرع  ثُمّ  ب�شرتك،  جفاف  على  لأعاتبك  يدك، 

ا، لكنّه المد التياري الذي يذكر  ومن الوا�ضح �أنَّ م�شكلة الجفاف لا تعنيها حاليًّ

ال�شيء بقرينه، وذكرها للُعبة الرجل العنكبوت التي كانت تمنح �صغيرها القوّة، 

 ،
)270(

ا؟« �أزال خائفة يا ولدي وه�شة جدًّ �أنا ما  تذكّرها ب�ضعفها فتقول: »لماذا 

�إلى منطقة  ها يعيدها عبر التذكّر  �أمُّ الَّذي �صنعته لها  وتلذّذها بمذاق المح�شي 

ي 
ّ
مغايرة تمامًا، والرابط هو المذاق بوا�سطة الحميمية التي �أحالت الجوع الح�س

قدم  القديم،  المذاق  »ذلك  والأمان:  الحب  �إلى  المكبوت  جوعها  �إلى  الطّعام  �إلى 
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الطفولة، كدتُ �أن�ساه كدت �أن�سى رائحة الجدران، و�صوت الحمائم، وزهور الدفلي، 

.
)271(

كدتُ �أن�سى بيت الطفولة«

2 - الحوار المزدوج: �أو ما يعرف بجدلية ال�صمت والكلام، حيث ي�أتي متناوبًا 

واية، والحوار 
ِّ
بين الر�صد الخارجي للحوار المتبادل بين عائ�شة و�شخ�صيات الر

الموقف  ثنايا  في  وذلك  عائ�شة،  باطن  ي�ستجلي  الذي  )المونولوج(  الداخلي 

 ينقطع كثيًرا ب�سيل حوار باطني لل�ساردة 
ّ
الحواري ذاته، فنجد الحوار الخارجي

تعود بعده لإي�صال الحوار الخارجي، وهذه تقنية تيارية متكررة في هذا النمط 

من  الكلام  قبل  ما  م�ستويات  عبر   - التنفي�س  لل�ساردة  تتيح  لأنها  الق�ص�صي 

انفعالها  عن   - النف�سي  التداعي  �أو  النف�س،  مناجاة  �أو  الداخلي،  المونولوج 

رها بالحوار الخارجي، كما �أن ال�شخ�صية كثيًرا ما ترد على غيرها بحوار  وت�أثُّ

�إذا كانت غير راغبة �أو غير قادرة على التوا�صل  غير م�سموع مع الذات، وذلك 

ها في حقيقته، فالحوار الباطني  الفعلي مع المحاور الخارجي، وهنا يزدوج ردُّ

ي�ؤدِّي حقيقتها التي تحتفظ بها لذاتها ولا تعلنها، وردّ �آخر يلبي الموا�ضعات 

ال�شخ�صية لا عن  القيم المفرو�ضة على  ال�شخ�صية ولااجتماعية لكنَّه يعّرب عن 

.
)272(

حقيقتها، فالعلاقة هنا هي علاقة ت�ضادّ

ذُو  �أخوها معاذٌ  �أَيْقَظَها  الرابع حيث  اليوم  �أوردته في   وللمثال نعر�ض ما 

لاة:  الميول الإيمانية ل�صلاة الفجر، فتدخل في حوار باطني حول علاقتها بال�صَّ

ولي�س ذلك من  �أفعل،  �أو لا  فق،  اتَّ �أ�صلّي كيفما  �أ�صلّي، كنت  �أنْ   زمن دون 
ّ
»مر

طبعي، ولي�س �شيئًا ي�شبه ن��شأتي ... �أريد �أن �أمتلئ، واقفة على �سجادتي الخ�اضرء، 

بة بالخطيئة  ا، ولكنَّني بتُّ مخ�ضَّ اللا�شيء من �أمامي، واللا�شيء من �أمامي �أي�ضً

�إلى حدِّ ال�شلل«. وحالة الخواء الروحي هذه تحتفظ بها لذاتها، ولا تُبْديها لأخيها 

؛ 
)273(

لاة! همهمتُ: )نعم(، �آملة �أن يذهب، لولا �أنّه بقي« الذي ي�صّر: »عوّا�شة، ال�صّ

�إ�صراره  يوائم  الذي  الإقبال  لأخيها  تظهره  ما  لكنَّ  باطنية،  النكو�ص  فحالة 
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بزوجِها  يجمعها  والظاهر  الباطن  بين  المزدوج  للحوار  �آخر  ومثال  والتزامه. 

و�إ�شعارها  �إليها،  ب 
ُّ
بالتقر ذهنها  عن  الموت  فكرة  �إبعاد  يحاول  الَّذي  عدنانَ 

بحبِّه لها:

الحدث تنقله عائ�شة: طرق الباب، ا�ست�أذن ودخل ...

- حوار خارجي: عائ�شة؟

- مونولوج و�صفي داخلي: وجدني �أطوّق الورقة بذراعي، منكبة على وجهي، 

�أكتب �أ�سئلتي و�أحلامي.

- حوار خارجي: - �شكرًا على الفطور عوّا�شة!

- العفو.

الغباء،  ب�شيء من  �إليه ببلاهة،  �أنظر  و�أنّني كنت  بد  - مونولوج داخلي: لا 

نظرة مَن لا يملك �أيّة توقّعات عمّا يمكن �أن يحدث ... هل قال عوّا�شة؟ لم �أ�سمعْه 

ا بحاجة �إلى مبادرة  بًا منذُ �سنوات، منذ �سبع �سنوات! هل كان حقًّ يناديني تحبُّ

�صغيرة وب�سيطة كهذه؟ كوجبة فطور �أ�ضعُها له على الطّاولة؟ هل كان ينتظر 

�شيئًا كهذا؟

- حوار خارجي: م�شغولة؟

- مونولوج داخلي: ما الَّذي يحاول فعله؟ يراني منهمكة وعوالمي الدّاخليّة 

وعزلتي  المقدّ�سة  وخ�صو�صيّتي  الحمراء  خطوطي  و...  و�أحلامي  و�سوادي 

و�صمتي، يراني منكبّة على الأوراق �أكتب وي�س�ألني �س�ؤالًا كهذا؟ ما الذي يريده؟ 

ولماذا يدخل غرفتي الآن؟

- حوار خارجي: ما بك يا عدنان؟

- لا �شيء يا عائ�شة، لا �شيء ... �أحاول �أن �أت�صرَّف ب�شكل ... طبيعي!
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ثَ �إلّا   - مونولوج داخلي: الم�ضحك في الأمر �أنَّ الطبيعي بالن�سبة لنا هو �ألا نتحدَّ

لمامًا ولأ�سباب تحتّمها ال�ضرورة. ما كان يحدث وقتها، من دخوله �إلى غرفة نومنا 

ا على الإطلاق! �أظنُّني ابت�سمت، حاولت �أن  وجلو�سه على ال�سرير ... لم يكن �أمرًا طبيعيًّ

لا �أ�ضحك، وفي الوقت نف�سِه لم �أ�سّر بمبادرته، كانت �أكثر مّما �أريد.

.
)274(

حوار خارجي: تعالَي اجل�سي هنا

 ي�أخذ حيزًا �ضئيًال مقابل تمدُّد الحوار الدّاخلي 
ُّ
وكما نرى؛ فالحوار الخارجي

حياتها  ومن  زوجها،  من  الظّاهري  العدائي  موقفها  عن  يعّرب  ب�شكل  وتداخله 

ينطقها وحركة  كلمة  كلِّ  وتتوج�س من  تعلق، وتحلل،  ب�أكملها، فهي  الزّوجية 

يقوم بها.

الحوار  يو�صل  الذي  الوحيد  الم�صدر  هي  وعائ�شة  الخارجي:  الحوار   -  3

هو  الأخرى  ال�شخ�صيات  حوارات  من  فالملمو�س  لذا  المتلقِّي،  �إلى  الخارجي 

م مقا�صدهم؛  الجانب الظّاهري فقط، دون قدرة على ا�ستبطان م�شاعرهم، �أو تفهُّ

موقف  �أن  ونلحظ  الذكر.  �سبق  كما  ال�شخ�صيات  تلك  مع  مبا�شًرا  تعامُلَ  لا  �إذ 

الحوار،  لها في  المقابل  الطرف  بحَ�سَب  البطلة في حواراتها الخارجية يختلف 

هان مُهِمّان في حوارات البطلة  فبين زوجها عدنان و�أخيها معاذ - وهما موجِّ

�أخيها، وقد  - نجدها هجومية و�صادّة مع زوجها، هادئة مرهفة مرهقة مع 

الحياة،  �ضفة  �إلى  عبورها  عملية  �إتمام  في  مُهِمٌّ   
ٌ
دور �أخيها  مع  للحوار  كان 

مع  حوارَها  هناك  �أنَّ  كما  لها،  مخل�ص  مر�شد  ب�شكل  نف�سه  معاذ  ر�سخ  بحيث 

�أختَيْها )�إ�اسرء( و)مريم(، وحوارها مع والدتها ب�شكل �أقل ورودًا. وحوارها مع 

�سم بالحميمية والألفة من جانبهم، ولاانف�صال والهروب ولاافتقار  عائلتها يتَّ

للَّباقة - �أحيانًا - من جانبها، والطرف الوحيد الذي بدا مت�سيّدًا وم�سيطرًا في 

طفلها  عناد  لبحث  �إليه  ذهبت  الَّذي  النف�سي  الطبيب  هو  الخارجية  حواراتها 

التفكير  �أن طفلها ذكي و�صحيح وقادر على  �أخبرها  الع�صبية، وحين  ونزعته 
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هو  ما  ة  ثمَّ »لي�س  ال�صغير:  م�سامع  على  العنيفة  فعلها  ة  ردَّ كانت  المنطقي، 

ه تعي�س وين�شر التّعا�سة حيثما حل«، و»�إن مجرد النظر �إليه  �صحيح فيه«، و»�إنَّ

ل الحوار �إلى ر�صا�صات �شقاء  ني لم �أنجبْه!«. وهنا يتحوَّ ي�ؤلمني«، و»�أتمنى لو �أنَّ

من الطبيب تجابهها بال�صمت:

»- الم�شكلة هي �أنت يا �سيدتي.

.... -

- لا خطبَ في ولدك �إطلاقًا.

.... -

ا م�شكلته الوحيدة هي ... رَُّمب

ه؟«. ني �أمُّ - �أنَّ

يني: ثُمَّ ت�أتي ر�صا�صة ال�شّقاء: »�أَخِْرب

.... -

- هل تحبِّيَن نف�سَكِ يا عائ�شة؟« 

.
)275(

والتحليل النِّهائي: »فاقد ال�شيء لا يعطيه«

ازداد مع  ثُمَّ  البداية،   ظهر قليًال مبت�سًرا في 
ّ
وعمومًا؛ ف�إنَّ الحوار الخارجي

لا  لكنّه  فلي، 
ّ
ال�س ها  عاَمل من  لإخراجها  حَوْلَها  مَن  ومحاولات  واية، 

ِّ
الر تقدُّم 

واية.
ِّ
 في الر

ّ
ي�ضارع ب�أيِّ حال الحوار الباطني

بالدر�س،  الجديرة  اللغوية  بالظواهر  مكتنزةٌ  المدرو�سة  الرواية  في  واللُّغة 

التيّاريّ،  بالَمدّ  ومت�أثّرة  النف�سي،  بالمخزون  جميعًا  مرتبطة  لي�ست  �أنّها  �إلا 

لحقيقتها  والُمبرزة  عائ�شة،  بوعي  المت�أثرة  الظواهر  نح�صر  �أن  ون�ستطيع 

ال�شعورية بما ي�أتي:
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كلمة  دونه،  �أو  بانتباه  المرء،  ينطق  �أو  يكتب  عندما  وتحدث  الهفــوات:   -

، وقد كان فرويد 
)276(

مخالفة لما يريد �أن ينطق به مّما يمكن ت�سميتُه بزلَّة اللِّ�سان

وليدة  لي�ست  �أنها  �إلى  م�شيًرا  للهفوات  النف�سية  الأ�سباب  بدرا�سة  قام  من  �أوّلَ 

، وحدَّد منطلقها النف�سي 
)277(

ا هي �أفعالٌ نف�سية جدية ولها معنى م�صادفة، و�إّمن

 ،
)278(

ب�أن الهفوة تحوي ق�صدين متزاحمين: �أحدُهما باطن دومًا، والآخر ظاهر

 في اللاوعي، لكنّه مكبوت ويطرح من غير 
ّ
والق�صد الباطن هو المعنى الحقيقي

 معتبًرا �أنّ �إيراد المبدع للهفوة 
ّ
، كما حلّل ا�ستخدامها في العمل الإبداعي

)279(
�إرادة

دليلٌ على �أنّه يراها محمّلة بمعنى يريد توظيفه، ف�إيجادها في العمل الإبداعي 

.
)280(

حها قبل �صدور العمل حركة مق�صودة من الم�ؤلف، و�إلّا ل�صحَّ

حالة  عن  ناتجة  �أنها  ظاهرها  في  توحي  المدرو�سة  الرواية  في  والهفوات 

ق في لاوعيها، وما ت�شي به  الإرهاق والت�شتُّت الَّتي تعانيها البطلةُ، لكنَّ التعمُّ

�أنْ  بعد  قولُها  ذلك  ومن  الهفوات،  تلك  وراء  مكبوتة  بق�صدية  يوحي  كلماتُها، 

هربت �إلى غرفتها/مخبئها من ح�صار �أخيها ب�أ�سئلته المتمعّنة التي ت�شعرها �أنه 

يعرف كلَّ �شيء: »و�أقفلت الباب و�أنا �أح�س ب�أنني قد نجوت من الموت. �أق�صد ... 

. فالموتُ والحياة �ضدّان، وتبدو منطقية ارتباطهما بكون 
)281(

نجوتُ من الحياة!«

 ،
)282(

ها �إلى بع�ضٍ من حيثُ التّداعي، �أو الترابط ال�سيكولوجي الأ�ضداد قريبةً بع�ضُ

لكنَّ عائ�شةَ تقدّم ذاتها لنا على �أنّها راغبة بالموت، �ساعية �إليه، ومن التناق�ض 

�أنْ ت�صف هروبَها بالنجاة من الموت، فكلمة الموت هفوة �أو�ضحت حقيقة موتها 

و�أنه في حقيقته �سعي �إلى الحياة، وهي تلاحظ تلك الهفوة فت�سعى �إلى ت�صحيحها 

مبا�شرة. و�إيرادُ الهفوة في الأ�سا�س هو �شيفرة زرعتها بثينة العي�سى في ال�سرد 

لتبرُّمها  المتفجّر  �إعلانَها  �أنَّ  والواقعُ  الم�ستبطن،  المعنى   دلائلَ لحقيقة 
َ
لتعطي

، و�إنْ مثّل مِفْتاحًا 
)283(

ني لم �أنجبْه« ب�أمومتها �أمام الطبيب النف�سي: »�أتمنّى لو �أنَّ

ا للاوعيها، كان زلّةَ ل�سان جلدت ذاتها ب�سببها طويًال بترداد العبارة ذاتها  مُهِمًّ

»كيف  قلبها:  �صفحة  على  و�شمت  ها  وك�أنَّ العري�ض،  الأ�سود  باللَّون  وكتابتها 
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�أمكنك �أنْ تتفوَّهي ب�شيء كهذا يا عائ�شة؟ ... الفكرة الوحيدة الَّتي كانت تنخر لبّك 

ري من �أمومتك؟ هل ن�سيت ب�أن الكون ي�سمع، وب�أنَّ 
َّ
طوال خم�س �سنوات �أنْ تتحر

ر منَ الأمومة بقيت 
ُّ
. ففكرةُ التّحر

)284(
 على �أن يمنحك ما تريدين ...؟«

ٌ
الإله قادر

تنخر لبّها/لاوعيها طوال عمر طفلها، وهي تقمعها، وتزيف حقيقتها بمظاهر 

طُ لحدوث  ال�ّرش هُوَ  ما  ءٍ 
ْ
�شَي قَوْلِ  �إلى  الميل  وقمع  بال�صغير،  ال�شكلي  لااهتمام 

الفلتة اللِّ�سانية، حيث لا يعرف المتحدِّث �أنّ ذلك الميل المكبوت ن�شط في داخله، 

. وفي 
)285(

ا �إراديًّ لا  فيخرجه  ل�سانه  يهفو  �أن  قبل  به  البوح  وقد عزم على عدم 

هفوة ثالثة وافقت حادثة موتها الأولى تترك لدى زوجها اعتقادًا جازمًا ب�أنها 

التف�سيِر  �سببُ وجودِ هذا  �أمّا  بالرف�ض.  التف�سير لموتها تجابهه  انتحرت، وهذا 

لدى زوجها، فهو �سلوكها اللا�إراديّ؛ حيث يقول لها مت�صورًا فداحة الو�ضع لو 

ليتَك   ... لو   ... رت  ت�أخَّ ني  �أنَّ لو  �أن تحترقي!  �إنقاذها: »كان يمكن  �إلى   
ْ
يبادر لم 

ا لا تعلم هل  �أثار عجب زوجها يبقى هلاميًّ الَّذي  دّ المبا�شر 
َّ
الر رت!«. هذا  ت�أخَّ

ني حلمت  ، �أم �أنَّ هو وليد حلم �أم واقع: »هل دار الحوار بينَنا على هذا النَّحْو فعًال

. لقد كانت �ضحيّة خذلان و�إرهاق وارتباط بموتها الخا�صّ، وكل ذلك 
)286(

به؟«

ط الحلم واليقظة.
ّ
يجعلها تخرج باطنها في حالة هذيان يتو�س

- المفارقة: من ال�صعوبة بمكان تحديدُ تعريف جازم للمفارقة، لكن تقريب 

مفهومه  عن  مختلفًا  �شيئًا  يقول  المفارقة  �صاحب  �أن  على  يقوم  المفارقة 

الحقيقي، و�ضحيّةُ المفارقة مطمئنٌّ �إلى �أن الأمور على ما تبدو عليه، ولا يدرك 

ا بين المظهر والمخبر،  ، فالمفارقةُ تتطلَّب في الأ�سا�س ت�ضادًّ
ّ
اختلافَها الحقيقي

د  الكتابية تتعمَّ ، وطريقتُها 
)287(

الت�ضادّ �أ�شدَّ وقعًا عندما ي�شتدّ  وتكون المفارقةُ 

بخفاياها،  تبوح  �أن  دون  المق�صود،  المعنى  عن  المتلقي  لدى  �س�ؤالًا  تترك  �أن 

 �أو الجمالي، بل هي كذلك و�سيلةٌ 
ّ
وبذلك فالمفارقةُ لا تقت�صر على البُعْد البلاغي

فل�سفيّةٌ تحتاج �إلى �إعمال الذِّهْن، وكدّ العقل لاقتنا�صها و�إدراك لبّها؛ مّما يقيم 

واية، 
ِّ
توا�ًالص بين المبدع والمتلقي، ويجعل للمتلقي دورًا مف�صليًّا في �إبداع الر
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فهو بها يقر�أ قراءة المتمعّن النّاقد، لا الم�ستمتع الم�سترخي، لذلك فهي �أقرب �إلى 

.
)288(

م�ستويات الوعي منها �إلى اللاوعي

فة ب�شكل متجذّر في م�سارها لفظًا و�سياقًا،  والمفارقة في الرِّواية المدرو�سة موظَّ

ملتب�سة ب�أدق دقائقها �إلى حدٍّ فيّا�ضٍ ومربكٍ للمتلقِّي، وهذا �سرُّ جاذبية �شخ�صية 

عائ�شة التي تحمل جدلية تفي�ض عن رُ�ؤاها وا�ستبطاناتها لذاتها، وذلك يتَّ�ضح منذُ 

رموز الوعي المذكورة في البداية، حيث تف�صح انعزاليّةُ عائ�شةَ ونَ�أْيُها عن الآخرين 

عن حقيقة جُوعها �إلى الحبّ وحاجتها المفرطة �إليه، وينك�شف موتها الخا�ص عن 

محاولة للتوازن النف�سي، ولاانبعاث، و�إعادة التوا�صل مع الحياة. ويمكنُ تف�صيل 

ظواهرِ المفارقة في الرِّواية بما ي�أتي:

الذي  عائ�شة  ا�سم  بتجاور  �ضدّيّة،  مفارقة  يحمل  فهو  العنوان:  مفارقة   -

ال�سفلي  العالم  �إلى  النزول  مع  الحياة  وطلاقة  العي�ش  بامتداد  التفا�ؤل  يحمل 

المعروف في الذاكرة الأ�سطورية بمدلولات الموت والنهاية، ومن خلال التجاور 

ال�ساردة  الت�ضاد المغذّي للمفارقة ب�شكل قوي، وهذه المفارقة تح�س بها  يبرز 

للحياة  المنذورة  حقيقتي،  يناق�ض  الذي  لاا�سم  بهذا  المو�شومة  »�أنا  وت�ؤكّدها: 

ميولي  ي�شبه  ا�سم  لي  كان  لو  �أكثر  �س�أُ�شْبهُني  كنت  �أبواي،  �أراد  هكذا  �أو  بزخم، 

. ولعلَّ الم�ؤلِّفة قد تعمّدت �إيراد هذه المفارقة بدءًا من العنوان؛ 
)289(

لاانتحارية«

لا�ستثارة المتلقي و�إ�شعاره بكَمِّ التناق�ض الذي تحمله الرواية.

- المفارقة اللفظية: وت�ستند �إلى �إثبات قولٍ يتناق�ض مع المعروف في مو�ضوع 

، وتظهر في موا�ضعَ متعدِّدة من 
)290(

ما ا�ستنادًا �إلى حقيقة مغيَّبة عن ر�ؤية المتلقِّي

ب�شكل  التعبير  ي�ستهدف  مت�ألم  بقوة عن وعي  المنثالة  اللغة  الرواية، متكئة على 

بعد موت  المفجع -  �ألمها  �أن عدّدت مظاهر  بعد  ال�ساردة  قولُ  ذلك  ملحّ، ومثال 

�ألًما، وعينَيْها اللَّتَْني تفي�ضان، وخطاياها التي  ولدها - بين قلبها الذي يفي�ض 

. ولدينا 
)291(

�أ�سودُ م�شعّ« لون الحياة  لونٌ ومعنى.  للحياة  تنه�ش روحها: »و�صار 
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للتوقع،  ومفارق  �صادم  �إي�ضاح  لكنه  للأولى،  �إي�ضاحٌ  ثانيتهما  جملتان:  هنا 

ما  وهو  الأل�سن،  على  الأولى  الجملة  ترد  حين  ال�سعادة  بمعنى  ارتبطت  فالعادة 

تنق�ضه الجملة الثانية. ومن ناحية �أخرى؛ فال�سّوادُ لونُ الحزن الذي ارتبط بالخبو 

ا في مفارقة م�ضاعفة باختلاف التعبير. والموات، ظهر مُ�شعًّ

مو�ضوعُ  هو  اللفظية  المفارقات  ل�سيل  احتواءً  الأكثر  المو�ضوع  �أن  على 

مفارقة ال�سياق الأول في الرواية: الموت، فهي ترى: »�إن الموت هو هدف حياتنا 

 مناق�ضة بذلك ما تعارف عليه الب�شر من �سعي دائب �إلى ا�ستمرارية 
)292(

الحق«

الخوف  �إثارة  �إلى  الغرابة  حدود  عن  لديها  المفارقةُ  وترتفع  وع�شقها.  الحياة 

وال�شعور بال�سوداوية المغرقة حين تقول: »�أرى النِّهاية تلمع في ب�ؤب�ؤ البدايات، 

؛ فالنِّهايةُ هنا قا�صمة للبداية. ولا 
)293(

�أرى حتمية الموت في �سرَّة الطفل الوليد«

تكتفي بهذا بل تم�ضي في حوار متعاطف مت�أثر لحال الموت، وال�سبب: »لا �أحد 

. ولنا �أنْ 
)294(

ها الموت!« �سيقب�ض روحك يا م�سكين! �أنت محكومٌ عليك بالحياة �أيُّ

ل �صورة الموت المعذَّب ب�سرمديّة الحياة لن�شعر بهَوْل المفارقة هنا. نت�أمَّ

�إنهاء  بهدف  تجاهها  زوجُها  �أبداه  الذي  للحنان  ه�ستيريٍّ  رف�ضٍ  وفي 

ني بعد  ن الدافئ )بمثابة( عقوبة، لماذا؟ لأنَّ م�شروعها العدمي تقول: »كان الِح�ضْ

. ولا يخفى 
)295(

يح �صار يوجعني لاارتواء« ةَ( عامًا من العط�ش ال�ّرص )اثنتَي ع�ْرش

البناء الجدلي لعبارتها تلك، فالح�ضن العقوبة ولاارتواء الموجع يربط الإيجاب 

بال�سلب بحتميّة مبهرة. 

الوجودية  للمكونات  الراوية  ر�ؤية  عن  مبا�شًرا  تعبيًرا  كان  م�ضى  ما  كلُّ 

ل المفارقةَ اللفظية بغر�ض التهكم وال�سخرية الم�ؤلمة  من حولها، لكنها قد تُفعِّ

بالموا�ضعات والم�سلّمات الب�شرية، والمفارقة ت�صبح �أكثر ت�أثيًرا �إذا اجتمع فيها 

: »الطفولة جنة ... �أو هكذا قيل، فجنَّة مَن 
)296(

العن�صر الكوميدي والعن�صر الم�ؤلم

ب  . وحالة الخوف والترقُّ
)297(

هي؟ الجنة ذاتها المطروحة تحت �أقدام الأمهات ...«
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مي  التي �أرهقت �أهلها نتيجة �شعلة الموت المتوقّدة داخلها تترجمها ب�شكل تهكُّ

نف�سه:  بال�شيء  يفكّرون   - متيقّنة  �أنا  كما   - »كلهم  المو�ضوع:  لجدية  م�ضاد 

ة؟ �ستغرق في زجاجة حليب؟! �أمٌّ �ستختنق بقطعة 
َّ
كيف �ستموت عائ�شةُ هذه المر

التي  . وهكذا فالمو�ضوعات 
)298(

�أ�شياءَ كثيرةً عن رعبهم« لبان؟ �صمتُهم يقول 

الذي يوجّه لها  م لي�ست مطروحة -بالح�ساب المنطقي  للتهكُّ اختارتها عائ�شة 

ا- لهذا النوع التعبيري. احترامًا خا�صًّ

نابعة من  �سياقية  بكاملها على مفارقة  قائمةٌ  واية 
ِّ
الر ال�سياق:  مفارقة   -

وعميقة،  متعدِّدة  ة  المت�ضادَّ والثنائيّات  ر،  بالتوتُّ الم�شحون  الثنائي  ال�شكل 

واية بما ي�أتي:
ِّ
وتتمثّل المفارقات الثنائيّة التكوين في الر

- ثنائية الخ�صوبة والعقم: فحملها عزيز - كما تخبرها العجائز - وهي 

تم�ضي عامين في محاولات الإنجاب، وارتياد الم�شافي، وبعد �أن تنجب طفلها 

يت�شكل لديها نوعٌ �آخر من العقم وافتقاد الخ�صوبة، وهو عقم الأمومة عن منح 

الذي تنافح فيه عن المر�أة، وتراها �سر  الأمان والثقة للطفولة، هذا في الوقت 

الخ�صب والتكوين.

علاقتها  دواخل  في  الحب  تنمية  ت�ستطيع  لا  فهي  والكره:  الحب  ثنائية   -

في  وتف�شل  العاطفي،  العط�ش  �إدمان  �إلى  ي�سلمها  الذي  بالفراغ  وتمتلئُ  بزوجها، 

 تجاه طفلها، وتف�شل كذلك في ال�سّير على ج�سور الحبّ الّتي 
ّ
تنمية حبّها الأمومي

يحاول �أخوها �أن يمدها لها، وتخيف �أمها بجفافها و�صمتها، ونَ�أْيُها البعيدُ عن 

الحب بكلِّ �أ�شكاله يغذِّيه كرهُها لذاتها. ورغم كل هذا الف�شل المتراكم، تفجّر حقيقة 

�أنَّ قَطْعَها كلَّ ج�سور الحب م�صدرُه الجوعُ �إلى ذات الحبِّ الّذي تتكَّرب عليه.

لجدلية  الرئي�سُ  ه  والموجِّ الأكبر  الجذر  وهي  والموت:  الحياة  ثنائية   -

ه  المفارقات في الرواية، فالن�ص في لبِّه ينتمي �إلى �أدب الموت ب�شكل مغرق، لكنَّ
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ءٌ بالمقارنات بين ال�ضدين: الحياة والموت، والمفارقة �سيِّدة هذه المقارنات، 
ْ
ملي

ا مع الموت، �ضدّ الحياة. فالراوية ظاهريًّ

فة في رواية تيار الوعي لنقل المحتوى اللا�شعوري  - التكرار: هو تقنية موظَّ

لوَعْيه،  ا  مفتاحًا خفيًّ ل  ت�شكِّ الَّتي  والجمل  الموا�ضيع  ر 
ِّ
يكر فال�سارد  العلن،  �إلى 

الإح�سا�س  يزيد  فهو  التيارية،  التداعي  عملية  ير�سخ  التكرار  �أن  �إلى  �إ�ضافة 

.
)299(

ة بالانقطاع وعدم لاا�ستمرار في العمليّات الذهنيّة الخا�صّ

للمتلقِّي  اوية 
ّ
الر بها  د  ت�ؤكِّ المدرو�سة  واية 

ِّ
الر في  ملحوظة  ظاهرة  والتكرار 

-دون �أن تق�صد ذلك- تلبُّ�س المعاني التي تكررها في عمقها ال�شعوري، وحالة 

التداعي التي تنبع من لا�شعورها، فهي لا تنفكُّ تعيدُ المعانَي نَفْ�سَها و�إنْ �ألب�سَتْها 

عًا.  ا متنوِّ �شكًال لفظيًّ

والموا�ضع التي يظهر فيها التكرار هي اثنان من مفاتيح الوعي الَّتي ذكرناها 

ع، فالموت هو الَحلْقة الإطارية  �سابقًا: )الكتابة والموت(، وثالثُها البكاءُ والتفجُّ

ك داخل 
َّ
العامة للرواية، وهو الو�سيلة والهدف، وهو الفكرة الوحيدة التي تتحر

ل وطنًا في لاوعيها، مّما �أو�ضحناه في التّداعي  اوية، والأمان الذي يت�شكَّ
ّ
ر�أ�س الر

رة حول الموت 
ّ
ميزيّة المتكر المكاني المنح�صر في العالم ال�سفلي. والإ�شارات الّرت

ال�سديمي،  والبيا�ض  الروح،  حياد  مفاهيم  تكرر  فهي  واية، 
ِّ
الر في  ا  جدًّ كثيرة 

والخفة خارج كاهل اللحم وقيد الدم، وتكرر رواية ميتاتها الثلاث ب�شكل يجعل 

ها تعتقد �أنها ترويها للمرة الأولى. المتلقِّي ي�شعر �أنَّ

وفعًال   ،
)300(

)الكتابة( م�صدرًا  متعددة:  ب�أ�شكال  تتكرر  فهي  الكتابةُ  �أمّا 

معاني  حول  تطوف  كلها  وهي   ،
)302(

)اكتُبي( �أمر  وفعل   ،
)301(

)�أكتب( م�ضارعًا 

د بالذّات: »�أكتُب لأنَّ هذا ما يجب �أنْ  الغرق، والتهويم - والعمق التّيّاري، والتوحُّ

.
)303(

�أفعَلَه، ب�أن الكتابة هي ندائي، ب�أّين �أ�شرع �أبوابًا ...«
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 والبكاء الفجائعي عقدة ثالثة للتكرار، فهو الملج�أ و�أداة التفريغ، ورغم �أنها 

تذكر في البداية �أنها تُزْمع �أنْ تكتبَ ميتة طفل »بدون �شكوى، وبدون انتفا�ضة 

الحارق،  بالحزن  مليء  فال�سرد  العك�س،  هو  تفعله  ما  ف�إن  ؛ 
)304(

ال�شجن« في 

ال�سوداوية، فهيئةُ  الراوية ليغلّف عالم المتلقي بتكراريته  الذي تجاوز  والبكاء 

وهيئة  م، 
ّ
المتور والجفن  بالدّمع،  المخدو�شة  »الوجنة  تترجمُها  عائ�شةَ  حزنِ 

 
ّ
ثُمّ ذلك المونولوج البكائي  ،

)306(
، و»بد�أت عيناي تفي�ضان«

)305(
البكاء الأبدي«

ال�شّاعريّ الَّذي يغو�ص في �أعماقها حد الهذيان، حيث تحاول فيه و�صف حزنها 

.
)307(

وبكائها مكررة كلمة بكائي على مدى المونولوج

ر لإفادة المعاني الم�سيطرة على وعيها 
ّ
وعلى �صعيد تكرار الكلمات؛ فهي تكر

العودة  راف�ضة  قولها  مثل  الحياة،  ورف�ض  بالموت،  الظاهريّة  الرغبة  ذاتها: 

للحياة بعد �إنقاذها للمرة الأولى: »لا �أريد العودة، لا �أريد الإح�سا�س بالثقل مرة 

ة �أخرى، لا 
َّ
�أكون ثَكْلى مر �أن  �أريد  ة �أخرى، لا 

ّ
�أكون امر�أة مر �أن  �أريد  �أخرى، لا 

. فالثقل الماديُّ والأنوثة المو�شومة والثكل هي 
)308(

�أكون مرة �أخرى!« �أن  �أريد 

مكوّنات وجودها الذي ترف�ضه، وت�ستهدف لاانبعاث من رماده، وفي تكرارٍ �آخرَ 

رها من �أغلال 
ُّ
وح خفيفة بعد تحر

ُّ
تعتبر الموت هو الحقيقة الَّتي ترحل �إليها الر

�أ�صافح الحقيقة،  و�أنا، كنتُ   ... للروح هو الحقيقة  الأثيريّ  ال�شكل  الج�سد: »هذا 

 .
)309(

الحقيقة« كنت  الحقيقة،  في  �أذوب  الحقيقة،  مع  �أتماهى  الحقيقة،  �أعانق 

 معاني لااندماج الروحي بالحقيقة على ذهنها، وهي تبحث عن 
َ
ونلحظ تداعي

د. المعنى الأكمل لذلك لااندماج حتى ت�صل للتوحُّ
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الخاتمة والنتائج

الوعي:  تيّار  رواية  في  ْديّة  �َرس »تقنيات  تناول  الذي  البحث  هذا  نهاية  في 

مل �أبرزَ نتائج هذه  ْ ( لبثينة العي�سى نموذجًا«، ُجن
ّ
)عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي

الدِّرا�سة بما ي�أتي:

11 - �أقامت الم�ؤلفة روايتها على فهم واعٍ بالنظريات النف�سية، ونظرية التحليل 

جمعت  �إذ  الوعي؛  تيار  لفنيات  عميق  وفهم  بالأخ�ص،  لفرويد  النف�سي 

�أ�شرنا  التيارية، والتنظير لهذا المفهوم عبر مقاطعَ  بين تطبيق تقنياته 

�إليها في �آنها حول مفهوم التداعي ال�شعوري والتعبيري بفي�ضان الأفكار 

الحالية، والمخزونات القديمة على عقلها، والتناظر الزمني بين المعي�ش 

و�إ�شاراتها  الأعلى والهو،  الأنا والأنا  اللا�شعور بين  والمكتوب، وحقائق 

، وعالمها الباطن. المتكررة �إلى �أن عالمها ال�سفلي هو عقلها ال�شاذُّ

22 - كانت العلاقة بين م�ؤلفة الرواية و�ساردتها تمثيلية مبا�شرة؛ فالمعاني 

ت�صلح  وهي  العي�سى،  بثينة  �إبداع  في  رت 
َّ
تكر عائ�شةُ  �سردتها  التي 

ال�شخ�صية،  �أ�سطورتها  وتكوين  الإبداعية،  �شخ�صيتها  لدرا�سة  مِفْتاحًا 

ت تمامًا عن ظاهر ال�سرد، وتركت القيام به كامًال لل�ساردة،  لكنَّها تنحَّ

با�ستلهامها من وعي  ال�شعورية م�صداقية وحرارة  التيارية  �أعطى  مما 

البطلة مبا�شرة.

33 - واية بكاملها طق�س عبور �إلى ال�ضفة الأخرى؛ فالموتُ في حقيقته 
ِّ
مثّلت الر

الأ�سود  العالَم  بها  عائ�شةُ  تغادر  طوافة  حقيقتها  في  والكتابة  انبعاث، 

الم�شعّ �إلى العالم الأبي�ض الم�ضيء، والبطلة ت�ستهدف الخروج بذاتها �إلى 

الحياة، رغم مظاهر لاانعزال ولاانف�صال الَّتي تُ�شيعها في ال�سرد.
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44 - دةً بمفاتيح وعي رئي�سة، ورموزٍ تيّاريّة �أ�سا�سية  بنيت هيكلة الرواية مزوَّ

ا، وظهر مِفْتاحا )الموت والكتابة( ب�شكل علني طاغٍ  تكفُل لها �إطارًا عامًّ

لكنَّه مراوغ؛ �إذ �إن حقيقتها اللاواعية تختلف عن ظاهرها، في حيَن قُمع 

فمثل  بالآخر،  زاهد  انف�صالّي  بمظهرٍ  )الحب(  والرئي�س  الثّالث  الِمفْتاح 

العقدة المكبوتة التي تظهر عنها كل ظواهر الرواية الأخرى.

55 - ت �إلى  فت الراوية الحلم والأ�سطورة باعتبارها تقنياتٍ رمزيّةً فاعلةً �أدَّ وظَّ

البطلة  حالة  مع  متماهيًا  الحلم  وكان  حقيقتها،  وفهْم  وعيها  ا�ستجلاء 

مع   
ّ
م�ستقر المكبوتة،  عقدتها  ت�سلّط  خ�ضمّ  في  مت�أزم  فهو  عوريّة،  ال�شُّ

. �أمّا الأ�سطورة، فقد �أقدمت 
ّ
�شعورها بالانتماء، وتلبية الحاجة �إلى الحب

اوية على توظيفها وهي م�سلَّحة بقراءات �سابقة عن الأ�سطورة، ودورها 
ّ
الر

الدليل  جَعَلها  مّما  والبعث؛  الموت  الموقف من  الحياة، وحقيقة  فهْم  في 

نزولها  خطوات  في  ت�ستلهمها  وهي  للبطلة،  بالن�سبة  للفهم  الإر�شادي 

�إلى عالمها ال�سفلي الخا�صّ، رغم �أنَّ ر�ؤيةَ عائ�شةَ تُفْ�صح عن فهْم خا�صٍّ 

ومختلف ل�شخ�صية �إنانا وعملية نزولها، يتباين عن مفهومها الأ�سطوري 

لتكون وجهًا مقنعًا  التخ�صي�ص،  �إلى نوع من  بالأ�سطرة  القديم، ويحدو 

لعائ�شةَ نَفْ�سِها.

66 - ال�سفلي،  العالم  التداعي المتمثل في  واية بين �شكلي 
ِّ
الر جمع المكان في 

مو�ضع  مثلت  التي  بالأخ�ص،  وغرفتها  �شقّتها،  في  المتمثل  والواقعي 

لاانعزال ولااختباء الم�ضاهي للاوعيها، وخارج �شقّتها الذي يمثل الحياة 

لمكان  كانت  والفعل  ال�سيطرة  لكن  �أحيانًا،  لتجربتها  تهفو  كانت  التي 

التّداعي الذي وجه المكان الواقعي �إلى ما ي�ضاهي انعزاليّته، حتّى قاربت 

واية نهايتها بقرارها الخروج، وتجربة العالم.
ّ
الر
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77 - العي�ش/الواقع/ زمن  بين  يجمع  الَّذي  المطلق  بمفهومه  الزَّمان  ظهر 

بعة، ومثلت 
ّ
الأعوام الثّلاثة والثلاثون، وزمن الكتابة/التداعي/الأيام ال�س

بين  قْ�ص 
ّ
بالر والح�ضور   

ّ
الُم�ضي بين  الجامعة  الزمنية  الطلاقة  مفهوم 

الواقعي  الزمن  ا�ستجلب  الذي  التداعي  لزمان  كانت  وال�سيطرة  الزمنين، 

بالا�سترجاع، والمعاي�شة، ولاا�ستباق.

88 - وائية، وذلك لكونه ذا 
ِّ
ق الو�صف على ال�سرد في تمظهره و�ضرورته الر تفوَّ

�أُفقية  د طبيعةً  م�سار عمودي يتغلغل في اللا�شعور، في حيِن يمتلكُ ال�ّرس

وعي؛  تيار  لرواية  الأوفى  هو  الطبيعة  بهذه  والو�صف  بالحدث،  تتقدم 

حيث مثَّل �أداةً رئي�سة في نقل وعي البطلة ولاوعيها، وا�ستبطان �شعورها 

الروحي  والتماهي  ولاانبعاث  الموت  ك�شعور  تُعايِ�شُها،  التي  بالحالات 

لت طوّافة  والتحرر من �أغلال الج�سد، وكذا فهمها لعملية الكتابة التي �شكَّ

العبور �إلى �ضفة الحياة ولاانبعاث الجديد.

99 - ومناجاة  الداخلي،  المونولوج  الثّلاثة:  بق�سائمه  الباطني  الحوار  احتل 

وذلك  واية، 
ّ
الر الحوارية في  الِم�ساحات  �أغلب  ال�شعوري  والتداعي  الذات، 

ق ال�شعوري، وا�ستبطان اللاوعي. والمونولوجُ  اوية في التعمُّ
ّ
لأنه و�سيلة الر

 الّذي اختلط لدى البع�ض بمفهوم تيار الوعي هو الأكثر ظهورًا، 
ّ
الداخلي

الداخلي،  اِّرصع  ال� ا مع مناطق 
ًّ
الأكثر تما�س الذاتية كانت  المناجاة  لكن 

التداعي  �سَمَ  اتَّ اردة ذاتها، في حيَن 
ّ
ال�س والأ�شد تعبيًرا وقوة في محا�سبة 

ال�شعوري في الحوار بال�شاعرية المغرقة في الحزن، وا�ستخدمته لمناجاة 

طفلها، وجرح �أمومتها على الأغلب.

للرواية،  1010 الحواري  التمثيل  في  ن�صيبًا  الأقلَّ  هو   
ُّ
الخارجي الحوارُ  كان 

�سم  واتَّ د،  ال�ّرس الراوية، فلا حوارَ مبا�شًرا في  وقد و�صل من خلال وعي 

في  لها  الم�شاركة  لل�شخ�صيات  وت�صنيفها  الراوية،  لمزاجية  بخ�ضوعه 
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مع  واية 
ّ
الر بداية  في  و�ضعيفًا  مبت�سًرا  كان   

ّ
الخارجي والحوار  الحوار. 

انف�صالها وعزوفها عن الآخر ل�صالح حوار الذّات، لكنَّه �أخذ ن�صيبًا �أكبر 

وحياتها  �شقّتها  �إلى  المفرو�ضة  وحواراتهم  عائلتها  �أ�صوات  دخول  مع 

 ب�أيّ حال من الأحوال.
ّ
ة، و�إن كان لا ي�ضارع الحوار الداخلي الخا�صّ

النف�سيّة  1111 قاعدتها  من  وجودَها  ت�ستمدُّ  بظواهرَ  واية 
ِّ
الر في  اللُّغة  �سمت  اتَّ

ا  اوية التعبير عن باطنها المكبوت، و�إلبا�س ما يبدو متناق�ضً
ّ
التي تتيح للر

الهفوات،  وهي:  ؛ 
ّ
الباطني مدلوله  من  ا  م�ستَمَدًّ ا  منطقيًّ رداءً  وغريبًا 

والمفارقة، والتكرار.
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1998م، �ص296.

((2(2 ادق ق�سومة، باطن ال�شخ�صية الق�ص�صية، )د.ط(، دار الجنوب، تون�س،  ينظر: ال�صّ

2008م، �ص136.

((2(2 ينظر: روبرت همفري، تيّار الوعي في الروّاية الحديثة، �ص112.

((3(3 ينظر: بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص7.

((3(3 لوظائف ال�سّاردين الأولية والثانوية، ينظر: كري�ستيان �أنجلي، ال�سرديات في نظرية 

ال�سرد من وجهة النظر �إلى التبئير، ط1، من�شورات الحوار الأكاديمي والجامعي، 

دار الخطابي للطباعة والن�شر، البي�ضاء، 1989م، �ص. 97 - 102.

((3(3 ينظر: عبد الملك مرتا�ض، في نظرية الرواية: بحث في تقنيات ال�سرد، �ص160.

((3(3 ينظر: �صلاح �صالح، �سـرد الآخر: الأنا والآخر عبر اللُّغة ال�سردية، ط1، المركز 

الثقافي العربي، الدار البي�ضاء، 2003م، �ص72.

((3(3 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص23.

((3(3 الم�صدر ال�سابق، 11.

((3(3 الم�صدر ال�سابق، 11.

((3(3 الم�صدر ال�سابق، 12.

((3(3 الم�صدر ال�سابق، 16 - 17.
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((3(3 ينظر: تزفيتان تودوروف، مقولات ال�سرد في طرائق تحليل ال�سرد الأدبي، ط1، 

الرباط،  المغرب،  كتّاب  اتحاد  من�شورات  �صفا،  وف�ؤاد  �سحبان  الح�سين  ترجمة 

1992م، �ص41.

((4(4 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 106.

((4(4 الم�صدر ال�سابق، �ص 33.

((4(4 الم�صدر ال�سابق، �ص33.

((4(4 الم�صدر ال�سابق، �ص 35.

((4(4  الم�صدر ال�سابق، �ص106.

((4(4 معالجة  الأدبي في  النقد  درا�سة لمناهج  الرواية:  نظرية  �إبراهيم،  ال�سيد  ينظر: 

القاهرة، 1998م، �ص  والتوزيع،  والن�شر  للطباعة  قباء  دار  )د.ط(،  الق�صة،  فن 

.166 - 165

((4(4 ينظر: روبرت همفري، تيار الوعي في الرواية الحديثة، �ص62.

((4(4 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص11.

((4(4 الم�صدر ال�سابق، �ص 19.

((4(4 الم�صدر ال�سابق، �ص31.

((5(5 الم�صدر ال�سابق، �ص68.

((5(5 ح�سين �سرمك ح�سن، م�شروع تحليل خم�سين رواية عربية ن�سوية، بثينة العي�سى في 

 www.alfikre.com/articies.php2id=5235 رواية عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي

((5(5 لنظرية الغرائز وت�أثيرها في اللاوعي لدى فرويد؛ ينظر: �سيجموند فرويد، الموجز 

في التحليل النف�سي، �ص 29 - 33.

((5(5 ترجمة:  )د.ط(،  و�أ�شكاله،  الحب  طبيعة  بحث في  الحب:  فن  فروم،  �إريك  ينظر: 

مجاهد عبد المنعم مجاهد، دار العودة، بيروت، 2000م، �ص39.

((5(5 الم�صدر ال�سابق، �ص19.
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((5(5 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص65.

((5(5 في  تمهيديّة  محا�ضرات   ،)1( الكاملة  �شبه  فات  الم�ؤلَّ فرويد،  �سيغموند  ينظر: 

الإمارات  للن�شر،  مدارك  دار  طرابي�شي،  جورج  ترجمة:  ط1،  النف�سي،  التحليل 

العربيّة المتَّحدة، 2014، �ص478.

((5(5 ينظر: �سيغموند فرويد، م�ستقبل وهم، ط4، ترجمة: جورج طرابي�شي، دار الطليعة 

للطباعة والن�شر، بيروت، 1998م، �ص12.

((5(5 ينظر: كارل غو�ستاف يونج، علم النف�س التحليلي، �ص101 - 102.

((5(5 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص106.

((6(6 الم�صدر ال�سابق، �ص147.

((6(6 ينظر: كارل يونج، علم النف�س التحليلي، �ص 101 - 102.

((6(6 ينظر: بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص197 - 198.

((6(6 �سيجموند فرويد، محا�ضرات تمهيدية في التحليل النف�سي )1(، �ص 45.

((6(6 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص50.

((6(6 للإي�ضاح ينظر الزواج بين الحب والتقاليد: �إريك فروم، فن الحب، �ص12.

((6(6 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص33.

((6(6 الم�صدر ال�سابق، �ص35.

((6(6 الم�صدر ال�سابق، �ص34.

((6(6 الم�صدر ال�سابق، �ص34.

((7(7 الم�صدر ال�سابق، �ص35.

((7(7 الم�صدر ال�سابق، �ص41.

((7(7 الم�صدر ال�سابق، �ص 41.

((7(7 ينظر: �إريك فروم، فن الحب، 58.
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((7(7 ينظر: الم�صدر ال�سابق.

((7(7 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص42.

((7(7 ينظر: كارل يونج، علم النف�س التحليلي، �ص37 - 40.

((7(7 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص49.

((7(7 ينظر: �سيغموند فرويد، تف�سير الأحلام، �ص192.

((7(7 ينظر: �سيجموند فرويد، الموجز في التحليل النف�سي، �ص 146.

((8(8 ينظر: بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 109 - 113.

((8(8 ينظر: �سيجموند فرويد، الطوطم والتابو، �ص 92.

((8(8 ينظر: بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 163 - 164.

((8(8 ينظر: �سيجموند فرويد، محا�ضرات تمهيدية جديدة في التحليل النف�سي، المجلد2، 

�ص235.

((8(8 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 165.

((8(8 والديانات  الميثولوجيا  في  درا�سات  والمعنى،  الأ�سطورة  ال�سواح،  فرا�س  ينظر: 

الم�شرقية، ط2، دار علاء الدين للن�شر والترجمة، دم�شق، 2001م، �ص79 - 80.

((8(8 ينظر: �سيجموند فرويد، محا�ضرات تمهيدية جديدة في التحليل النف�سي، المجلد2، 

�ص326.

((8(8 ينظر: �سيجموند فرويد، الطوطم والتابو، �ص91.

((8(8 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص83 - 89.

((8(8 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص114 - 115.

((9(9 ينظر: �سيجموند فرويد، محا�ضرات تمهيدية جديدة في التحليل النف�سي، المجلد2، 

�ص224.

((9(9 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص198.

((9(9 الم�صدر ال�سابق، �ص187.
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((9(9 ينظر: كارل يونج، علم النف�س التحليلي، �ص 115 - 116.

((9(9 دار  ترجمة: جورج طرابي�شي،  الح�ضارة، ط4،  قلق في  فرويد،  �سيجموند  ينظر: 

الطليعة للن�شر، بيروت، لبنان، 1996م، �ص 37.

((9(9 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 190.

((9(9 الم�صدر ال�سابق، �ص201.

((9(9 ينظر: �سيجموند فرويد، قلق في الح�ضارة، �ص59.

((9(9 ولااحترام،  والم�س�ؤولية،  بالرعاية،  كامًال  ليكون  الحب  عنا�صر  فروم  حدد 

والمعرفة، ينظر: �إريك فروم، فن الحب، �ص33.

((9(9 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص160.

((10(1 الم�صدر ال�سابق، 196 - 198.

((10(1 الم�صدر ال�سابق، 171 - 173.

((10(1 �سيجموند فرويد، قلق في الح�ضارة، �ص 50.

((10(1 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص 69.

((10(1 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 119.

((10(1 ينظر: �سيجموند فرويد، قلق في الح�ضارة، �ص 17.

((10(1 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 126 - 127.

((10(1 ينظر: الم�صدر ال�سابق، 129 - 131.

((10(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 141 - 142.

((10(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 169.

((11(1 ينظر: �سيجموند فرويد، محا�ضرات تمهيدية جديدة في التحليل النف�سي، المجلد2، 

�ص 206 - 207.

((11(1 ينظر: بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص206 - 207.
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((11(1 رات الفناء الإن�ساني في  ينظر: جيمن. ب كار�س، الموت والوجود: درا�سة لت�صوُّ

الأعلى  المجل�س  الديب،  بدر  ترجمة:  )د.ط(،  العالمي،  والفل�سفي  الديني  التراث 

للثقافة، القاهرة، 1998م، �ص2.

((11(1 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص11.

((11(1 الم�صدر ال�سابق، �ص26 - 27.

((11(1 ينظر: عبد الرحمن محمد بدوي: م�شكلة الموت، مجلة كلية الآداب، مج16/ع1، 

م�صر، جامعة القاهرة، مايو، 1942م، �ص165.

((11(1 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 44.

((11(1 الم�صدر ال�سابق، �ص28.

((11(1 الم�صدر ال�سابق، �ص64.

((11(1 الم�صدر ال�سابق، �ص66.

((12(1 الم�صدر ال�سابق، �ص27.

((12(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 83.

((12(1 الم�صدر ال�سابق، �ص28.

((12(1 الم�صدر ال�سابق، �ص128 - 129.

((12(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 19.

((12(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 23 - 24.

((12(1 ينظر: �سيجموند فرويد، محا�ضرات تمهيدية في التحليل النف�سي )1(، �ص 326.

((12(1 ينظر: بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 44 - 45.

((12(1 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص 98 - 100.

((12(1 ينظر: �سيجموند فرويد، م�ستقبل وهم، �ص 30.

((13(1 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 181.

((13(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 169.
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((13(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 193.

((13(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 204 - 205.

((13(1 الم�صدر ال�سابق، 212.

((13(1 ينظر: �سيجموند فرويد، محا�ضرات تمهيدية في التحليل النف�سي، �ص 163.

((13(1 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 224.

((13(1 فرا�س ال�سواح، مغامرة العقل الأولى: درا�سة في الأ�سطورة، �سوريا، �أر�ض الرافدين، 

ط11، دار الفكر للن�شر والتوزيع، بيروت، لبنان، 1996م، �ص11.

((13(1 ينظر: �إري�ش فروم، الحكايات والأ�ساطير والأحلام، ط1، ترجمة: �صلاح حاتم، 

دار الحوار للن�شر والتوزيع، �سورية، اللاذقية، 1990م، �ص145.

((13(1 بلاد  في  والأ�ساطير  الآلهة  قامو�س  رولينغ،  ف.  بوب،  م.ه.  �إدزارد،  د.  ينظر: 

الرافدين )ال�سومرية والبابلية( في الح�ضارة ال�سورية )الأوغاريتية والفينيقية(، 

بيروت،  لبنان،  العربي،  ال�شرق  دار  خياطة،  وحيد  محمد  تعريب:  )د.ط(،  ج1، 

�سورية، حلب، )د.ت(، �ص40.

((14(1 ينظر: كارل يونج، علم النف�س التحليلي، �ص 89.

((14(1 ينظر: د. �إدزارد، قامو�س الآلهة والأ�ساطير، �ص87.

((14(1 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص 91.

((14(1 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص 93.

((14(1 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص 94.

((14(1 ينظر: فرا�س ال�سوّاح، مغامرة العقل الأولى، �ص 315.

((14(1 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 143 - 146.

((14(1 ينظر: فرا�س ال�سوّاح، مغامرة العقل الأولى، �ص 315.

((14(1 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 225.

((14(1 الم�صدر ال�سابق، �ص32.
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((15(1 والأ�سطورة،  الدِّين  و�أ�صل  ثة  الم�ؤنَّ الألوهة  ع�شتار:  لغز  ال�سواح،  فرا�س  ينظر: 

ط8، دار علاء الدين، �سورية، دم�شق، 2002م، �ص 25.

((15(1 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص31.

((15(1 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 53.

((15(1 ينظر: فرا�س ال�سواح، لغز ع�شتار، �ص64، وينظر لتطبيق علاقة الأنثى بالقمر 

ا: بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 87. روائيًّ

((15(1 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 5.

((15(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 191.

((15(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 91.

((15(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 91.

((15(1 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص 30.

((15(1 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص 60.

((16(1 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص 90.

((16(1 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص 143 - 146.

((16(1 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص 214 - 215.

((16(1 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص 218 - 223.

((16(1 الم�صدر ال�سابق، 207.

((16(1 ينظر: �سيجموند فرويد، قلق في الح�ضارة، �ص 29.

((16(1 ينظر: كارل يونج، علم النف�س التحليلي، �ص29.

((16(1 ينظر: فردينان دي �سو�سور، علم اللُّغة العامّ، ط3، ترجمة: يو�سف يوئيل عزيز، 

دار �آفاق عربية، بغداد، 1985م �ص �ص. 42 - 50.

((16(1 كاظم  ترجمة:  ط2،  والاختلاف،  الكتابة  دريدا،  جاك  المترجم،  مقدمة  ينظر: 

جهاد، دار توبقال للن�شر، المغرب، الدار البي�ضاء، 2000م، �ص 30.
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((16(1 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص 145.

((17(1 ينظر: فرجينيا وولف، غرفة تخ�صّ المرء وحْدَه، ط1، ترجمة: �سُميّة رم�ضان، 

مكتبة مدبولي، القاهرة، 2009م، �ص 197 - 201.

((17(1 ينظر: فرجينيا وولف، القارئ العادي، �ص 72.

((17(1  بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص11.

((17(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 11.

((17(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 11.

((17(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 13 - 14.

((17(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 11.

((17(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 114 - 118.

((17(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 30.

((17(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 30.

((18(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 222.

((18(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 225.

((18(1 ال�شخ�صية، ط2،  الزمن،  الف�ضاء،  الروائي،  ال�شكل  بنية  ينظر: ح�سن بحراوي، 

، المغرب، الدّار البي�ضاء، 2009م، �ص 27.
ّ
المركز الثقافّي العربي

((18(1 ديّ من منظور النقد الأدبي، ط1، المركز  ينظر: حميد لحمداني، بنية الن�صّ ال�ّرس

الثقافي العربي، بيروت، 1991م، �ص 71.

((18(1 طرح  مكانيّة:  زمانيّة  نف�سيّة  ر�ؤية  الوعي  تيار  جمعة،  عطية  م�صطفى  ينظر: 

جع  جديد مع درا�سة تطبيقية، منتديات الق�صة العربية، 28 نوفمبر، 2008م، ا�سُرت

بتاريخ 19 فبراير 2018م من:

www.arabicstory.net/forum/index.php?showtopic=13035
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((18(1 يرى البع�ض �أنه لم يوجد ت�صور واحد في كل الع�صور عن موقع العالم ال�سفلي. 

ينظر: د. �إدزارد، قامو�س الآلهة والأ�ساطير، �ص 147.

((18(1 ينظر: فرا�س ال�سواح، مغامرة العقل الأولى، 276 - 278.

((18(1 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 47.

((18(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 63.

((18(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 66.

((19(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 81.

((19(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 23.

((19(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 107.

((19(1 ال�سواح،  فرا�س  ينظر:  الأ�سطورة،  وانفعالية  الفل�سفة  عقلانية  بين  للفرق 

الأ�سطورة والمعنى، �ص 23.

((19(1 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، 146.

((19(1 كر�سي  الحجيلان،  نا�صر  ترجمة:  ط1،  الق�ص�ص،  نُحلِّل  كيف  كيني،  ويليام 

يا�ض، 2011م، �ص 278.
ِّ
الدكتور عبد العزيز المانع للدِّرا�سات العربية، الر

((19(1 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 47.

((19(1 ابق، �ص 108.
ّ
الم�صدر ال�س

((19(1 ابق، �ص 47.
ّ
الم�صدر ال�س

((19(1 الم�صدر ال�سابق، �ص 106.

((20(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 44 - 45.

((20(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 114.

((20(2 �سة  ينظر: غا�ستون با�شلار، جماليّات المكان، ط2، ترجمة: غالب هل�سا، الم�ؤ�سَّ

الجامعيّة للدِّرا�سات والن�شر والتوزيع، لبنان، بيروت، 1984م، �ص 32.

((20(2 ينظر: بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 95 - 100.
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((20(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 102.

((20(2 ينظر: غا�ستون با�شلار، جماليات المكان، �ص 40.

((20(2  بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 102.

((20(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 103.

((20(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 70.

((20(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 196.

((21(2 الم�صدر ال�سابق. وينظر: ح�سن بحراوي، بنية ال�شكل الرِّوائي، �ص 44.

((21(2 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 105.

((21(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 105.

((21(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 115.

((21(2 ينظر: �سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، ط4، المركز الثقافي العربي، الدار 

البي�ضاء، بيروت، 2005م، �ص67.

((21(2 الأعلى  المجل�س  ط1،  والدّلالة،  العلامة  والن�ص  القارئ  قا�سم،  �سيزا  ينظر: 

للثقافة، القاهرة، 2002م، �ص 85.

((21(2 منتديات  مكانية،  زمانية  نف�سية  ر�ؤية  الوعي:  تيار  جمعة،  م�صطفى  ينظر: 

الق�صة العربية.

((21(2 ينظر: ال�صادق ق�سومة، باطن ال�شخ�صية الق�ص�صية، �ص 253.

((21(2 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 18.

((21(2 الم�صدر ال�سابق، �ص20.

((22(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 21.

((22(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 11.

((22(2 الم�صدر ال�سابق، �ص11.

((22(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 161.
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((22(2 نقًال عن: جاك دريدا، الكتابة والاختلاف، �ص 166.

((22(2 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 31.

((22(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 44.

((22(2 الم�صدر ال�سابق، �ص33.

((22(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 16.

((22(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 17.

((23(2 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص22 - 23.

((23(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 91.

((23(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 92.

((23(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 44.

((23(2 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص 92 - 94. 

((23(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 213.

((23(2 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص 224 - 225.

((23(2 ينظر: �شعبان عبد الحكيم محمد، الرواية العربية الجديدة: درا�سة في �آليات ال�سرد 

وقراءة ن�صية، ط1، الورّاق للنّ�شر والتوزيع، الأردُنّ، عمّان، 2014، �ص 115.

((23(2 دي، �ص 78. ينظر: حميد لحمداني، بنية الن�ص ال�ّرس

((23(2 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 46 - 47.

((24(2 الق�صة، ط2، الق�سم الثّاني، دار الجنوب  طرائق تحليل  ينظر: ال�صادق ق�سومة، 

للن�شر، تون�س، 2015م، �ص 76.

((24(2 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 162.

((24(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 58.

((24(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 188.
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((24(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 102.

((24(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 106.

((24(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 177.

((24(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 169.

((24(2 ينظر: ال�صادق ق�سومة، طرائق تحليل الق�صّة، الق�سم الثاني، �ص 77.

((24(2 ينظر: جيرار جينت، حدود ال�سـرد، في طرائق تحليل ال�سـرد، �ص 76.

((25(2 ينظر: �صلاح �صالح، �سـرد الآخر: الأنا والآخر عبر اللغة ال�سـردية، �ص 72.

((25(2 ينظر: روبرت همفري، تيّار الوعي في الرِّواية الحديثة، �ص 59.

((25(2 ينظر: تزفيطان تودوروف، ال�شعرية، ط2، ترجمة: �شكري المبخوت ورجاء بن 

�سلامة، دار توبقال للن�شر، المغرب، الدار البي�ضاء، 1990م، �ص 56.

((25(2 ينظر: روبرت همفري، تيار الوعي في الرواية الحديثة، �ص 59.

((25(2 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 44.

((25(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 106.

((25(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 42.

((25(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 28.

((25(2 ينظر: نبيل راغب، بين المناجاة والمونولوج، مجلة الفَيْ�صل، عدد 100، تموز، 

1985م، �ص75.

((25(2 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 170.

((26(2 ينظر الحوار كامًال في: الم�صدر ال�سابق، �ص 131.

((26(2 ينظر: نجيب العوفي، مقاربة الواقع في الق�صة الق�صيرة المغربية من الت�أ�سي�س �إلى 

التجني�س، ط1، المركز الثقافي العربي، الدار البي�ضاء، 1987م، �ص 149-145.

((26(2 ط1،  ديّة،  ال�ّرس وعلاقاته  تقنياته  الق�ص�صي:  الحوار  لام، 
ّ
ال�س عبد  فاتح  ينظر: 

�سة العربية للدرا�سات والن�شر، بيروت، 1999م، �ص 91. الم�ؤ�سَّ
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((26(2 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 181.

((26(2 ينظر: روبرت همفري، تيّار الوعي في الرِّواية الحديثة، �ص 79.

((26(2 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 75.

((26(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 101.

((26(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 37.

((26(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 38.

((26(2 الم�صدر ال�سابق، �ص39.

((27(2 الم�صدر ال�سابق، �ص40.

((27(2 الم�صدر ال�سابق، 149 - 150.

((27(2 ينظر: ال�صادق ق�سومة، باطن ال�شخ�صية الق�ص�صية، �ص 239.

((27(2  ينظر: بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 119 - 121.

((27(2 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص 95 - 96.

((27(2 ينظر الحوار كامًال في: الم�صدر ال�سابق، �ص 109 - 113.

((27(2 ينظر: �سيغموند فرويد، مدخل �إلى التحليل النف�سي، �ص 20.

((27(2 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص 42.

((27(2 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص 43.

((27(2 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص 32.

((28(2 ينظر: الم�صدر ال�سابق، �ص 33.

((28(2 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 142.

((28(2 ينظر: �سيغموند فرويد، مدخل �إلى التحليل النف�سي، �ص 30.

((28(2 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 112.

((28(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 114.
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((28(2 ينظر: �سيغموند فرويد، مدخل �إلى التحليل النف�سي، �ص 67 - 69.

((28(2 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 48.

((28(2 الرابع،  المجلد  النقدي،  الم�صطلح  مو�سوعة  المفارقة،  ميويك،  دي.�سي.  ينظر: 

بيروت،  والن�شر،  للدرا�سات  العربية  �سة 
َّ
الم�ؤ�س ل�ؤل�ؤة،  الواحد  عبد  ترجمة:  ط1، 

1993م، �ص 46 - 49.

((28(2 ينظر: خالد �سليمان، المفارقة والأدب، درا�سات في النظرية والتطبيق، ط1، دار 

ال�شروق، عمان، 1999م، �ص 8.

((28(2 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 16.

((29(2 الكتاب  المعا�صرة، ط1، دار  الأدبية  الم�صطلحات  معجم  ينظر: �سعيد علو�ش، 

اللُّبناني، بيروت، �سو�شبري�س، الدار البي�ضاء، 1985م، �ص 162.

((29(2 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 18.

((29(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 27.

((29(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 89.

((29(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 29.

((29(2  الم�صدر ال�سابق، �ص 103.

((29(2 ينظر: دي. �سي. ميويك، المفارقة، �ص 52.

((29(2 بثينة العي�سى، عائ�شة تنزل �إلى العالم ال�سفلي، �ص 110.

((29(2 الم�صدر ال�سابق، �ص 19.

((29(2 ينظر: روبرت همفري، تيّار الوعي في الرِّواية الحديثة، �ص 126.
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Narrative Techniques in the Novel of “The Current 
of Consciousness”
“Aisha Descends to the Underworld” – Buthaina 
AlIsa As a Model

Abstract:

The research aims at clarifying the influence of the current consciousness 
on the art of the narrative process and its acceptance, and studying the most 
important narrative techniques that are part of formation of the stream of 
consciousness, through its narrative model in the novel of “Aisha descends to 
the underworld” by the Kuwaiti novelist Buthaina AlIsa, which was a catalyst 
motivation for the analytical psychological pattern of the research.

The research adopts the psychological approach according to the vision of 
the psychoanalysis school of the Austrian scientist Sigmund Freud, mostly to 
explore the soles of the novel heroine of the protagonist character, according to 
the tendency of the current of consciousness heading to analyze the abnormal 
personalities psychologically as well as mentally.

The researcher concluded that the expressive literal meaning of the current 
novel contradicts its inner reality, and that it requires the actual collaboration 
of the psychological as well as the technical components in order to decode its 
codes and implications and to reach its true meaning. It was also revealed that 
the narrative character, that adopts the current of consciousness as a narrative 
form, selects certain narrative techniques to imply its suppressed feeling, and 
implement such feeling internally deliberately and directly, and parting from 
the traditional pattern that focuses on the external form and appearance.
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